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Resumen

El proyecto Memorias Radiofónicas es un archivo digital en línea sobre la

programación radial producidapor el proyecto Radio Web de la Universidad de Puerto

Rico en Humacaodesdeel año200: . en donde se documenta parte de la historia oral,

política, social y cultural de Puerto Rico, específicamente, su región centrooriental

Radio Web s unejemplo de lo que conocemos como industrias culturales y de

entretenimiento enel que se utiliza el formato radial para educar y promover la

participación de diversos sectores de la comunidad universitaria y extema. Este archivo

salvaguarda el patrimonio cultural intangible para que pueda ser utilizado como fuente de

investigación y referencia por la presente y futuras generaciones. Este proyecto responde

a la necesidad deproteger archivos radiales delas inclemencias del tiempoy de

fenómenos naturales que puedan destruir estos programas que tienen alto valor por su

contenidocultural yde estudio. También responde a la necesidad dedifundir el contenido

deestos archivos tanto en Puerto Rico comoenel exterior.

Palabras Clave:

Patrimonio Cultural Intangible

Industria Cultural

Humanidades Digitales

Archivo Radial

Historia Oral
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El proyecto Memorias Radiofónicas es un archivo digi1al en línea sohre la 

programación radial producida por el proyecto Radio Weh.,de la Universidad de Puerto 

Rico en Humacao desde el año 2005, en donde se documen ta parte de la historia oral, 

política, social y cu llllral de Puerto Rico, específicamente, su región centro oriental. 

Radio Weh es un ejemplo de lo que conocemos como indusu·ias culturales y de 

entretenimiento en el que se util iza el f,m11ato radial para educar y promover la 

participación de diversos sectores de la COl\1UJ1idad univers itaria y ex1ema. F.ste archivo 

salvaguarda el patrimonio cultural intangible para que pueda ser utilizado como fuente de 

investigación y referencia por la presente y futuras generaciones. Este proyecto responde 

a la necesidad de proteger archivos radiales de las inde111e11c ias del tiempo y de 

fenómenos naturales que puedan des1ruir estos programas que tienen alto valor por su 

con tenido cultural y de estudio. También responde a la necesidad de difündir e l C.(intenido 

de estos archivos !anto en Puerto Rico como en e l exterior. 
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Abstract

The project Memorias Radiofónicas [Radiophonic Memories] is an online digital

archive about the radio programs producedby the Radio Web project ofhe University of

Puerto Rico at Humacao since 2005, in w h part of the oral, political, social and

cultural historyof Puerto Ricois documented, Most of the programs relate to the island's

easter central region. Radio Web is an example of what we know as cultural and

entertainment industries, onc in which the radio formatis used to educate and promote

the participation of various members of the university and the external community. This

archive saftguards the intangible cultural heritage so ihat it can be accessed and used as a

sourcefor research and reference by present and future generations. This archive project

responds to the need toprotect the radio archives from inclement weather and natural

phenomena that can destroy these programs that are of great value because oftheir

cultural and informational content. It also helps to share the contents of this archive on

Puerto Rico and intemationally

Keywords:

Intangible Cultural Heritage

Cultural Industry

Digital Humanities

Radio Archive

Oral History
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Abstract 

The proj ect Memorias Radiofonicas [Radiophonic Memorics] is an online dig ital 
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Capítulo 1

Introducción

Nuestra historia; aquella en la que se guardan losdetalles más específicos de lo

ocurrido acerca de nosotros. Nuestra cultura; ese conjuntode significados y símbolos que

nos hacen únicos. La región centro-oriental de Puerto Rico'es rica en cultura y se

identificapor ser “cuna de artistas y poetas”tal y comolo menciona Correa (s.£,) al

escribir el himno dela ciudad de Humacao, sin dejar de mencionar los extraordinarios

ofrecimientos culinarios que nos destacan de otras partes de la isla. A su vez, como

puertorriqueños, nos identificamosytambién somos partedelos reclamosy luchas

comunesy particulares a otras áreas del terruño borinqueño. Vivimos tiempos en que se

sufren los estragos económicos de lacrisis fiscal, con cierre de escuelas públicas,

reducción en el presupuestopara la realización de actividades culturales y amenazas de

cierre de recintos universitarios. Es dentro de este panorama en el que nuestra historia no

puede ser dada porperdiday no puedeser olvidada.

En el año 1998, en la Universidad de Puerto Rico en Humacao comenzó un

proyecto único para ese entonces en Puerto Rico y todo el Caribe: una emisora de radio

transmitida en su totalidad por internet. Esto comenzó comounexperimento conjunto

entre los programas académicos de Matemáti Computacionales y Comunicación

Audiovisual. Laidea pactada era que Matemáticas brindara cl apoyo técnico y la

plataforma para transmisión y almacenaje, mientras Comunicación producía el contenido

mediático que alimentara el proyecto. Y así [ue comoeste nuevo proyecto—que incluyó

a miembros dela facultad, técnicos y estudiantes—se convirtió en la primera iniciativa

académica de radio por internet yasí, comenzó a hacer historia cibernética.
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Desde entonces hasta el presente, Radio Web UPRHha producido de manera

ininterrumpida un programa radial titulado Revista Universitaria en el cual se ha

documentado e informado, desde diversos ámbitos lo que acontece en el recinto

humacaeño, Li programación incluye información cultural, deportiva, académica, de

política institucional y pública, visitas de personalidades intemacionales de las diferentes

ramas del saber yen el 2001 la primera transmisión en línea de los actos de colación de

grados del recinto. Esto, entre otras cosa: . ha permitido que los miembros de la diáspora

se mantengan al tanto de lo que ocurre en su Alma Mater. Las grabaciones de Revista

Universitaria constituyen unrico acervo de la historia y la cultura del recinto y la región.

Dadoel valor histórico ycultural de estas grabaciones surge este proyecto que hoy

presento ante ustedes.

Este proyecto tuvo comoobjetivoel desarrollo de un archivo digital de la

programación queha sido producida en Radio Web, específicamente de su programa

emblemático, Revi la Universitaria,a partir de 2005. Determiné comenzar en el 2005

porquelos programas del 1998 al 2004 se almacenaban en cinta magnetofónica yestas se

han perdido. Fl proyecto conllevó una primera ctapa de identificar, clasifical - catalogar,

digitalizar y almacenar la programación existente, Una segunda etapa conllevó preparar

una campaña de promoción del portal para su eventualenlace con proyectos similares.

Este procedimiento respondesegún el Archivo Histórico Universitario de la Universidad

de Puerto Rico en Río Piedras a “la importancia del acervo que mantiene yla pertinencia

de promovere incrementar la investigación para que contribuya al desarrollo de las

disciplinas” (2016).
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Objetivos

1. Salvaguardar la mayor cantidad de programas radiofónicos existentes en

los archivos de la UPR en Humacaodel programa Revista Universitaria,

transfiriendoa formato digital programas que se encuentran en diversos formatos

análogos y digitales, tales comocintas, cassettes, ntini discs, discos compactos y

otros.

2. Crearuna página web que permita el acceso al público general, así como a

investigadores de diferentes ramas; entreellos, sociólogos, humanistas, reporteros

y gestores culturales que puedanutilizar estos documentos orales grabados como

fuente de referencia en sus proyectos de investigación,

3. Sensibilizar a estudiantes y públicoen general sobre el valor de los

archivos de audio digital como documento depreservación y divulgación

histórica.

4. Enlazartanto con la biblioteca de la UPRH como con otros centros con

objetivos similares en Puerto Rico yotros países del mundo.

Los objetivos del proyecto seránalcanzados con la publicación del portal

cibemético para el accesoal archivo de programas radiales existentes producidos por la

Universidad de Puerto Rico en Humacao entre los años 2005 hasta el presente (2019). Se

mantendrá una copia física del archivo, pero la nube nos servirá como lugar de

almacenamiento primario ya que nosbrinda seguridad en el caso de alguna catástrofe

comolo pueda ser un huracán, terremoto 0 tsunami.
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los archivos de la UPR en Humacao del programa Revista Universitaria, 
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archivos de audio d ig ita l como documento de preservación y divulgación 
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cibernético para el acceso al archivo de programas radiales existemes producidos por la 
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Justificación

El proyecto Radio Web UPRH tiene almacenados en diferentes formatos y de

manera no estandarizada parte de susúltimos catorce años de producciones radiales.

Estos son documentos que no siempre han sido reconocidos porsu valor histórico. En

estos se relata gran parte de la historia de la región, cambiós en las estructuras

institucionales de la universidad, cambiosen el panorama político delpaís y partede la

bitácora de la actividad cultural regional. Paralelo a lo que afirma Fernández de Zamora

(2009):

Como patrimonio debemos entender el conjunto de bienes culturales heredados

del pasado y el creadoporla propia generación puesel patrimonio documental nose
refiere únicamente a documentosy libros antiguos, sino a todo documentode carácter

singular, único o valioso, del presente o del pasado porque patrimonio puedeser también
lo que estamos creando y dejaremos para las generaciones futuras. De allí la

preocupación por la preservación de los documentos digitales (p.2).

Este archivodebeser considerado comoparte del patrimonio cultural de la UPR

en Humacaoy la región este del país. El valor históricode estos archivos en formato de

audio noes debidamente reconocido. Entiendo que esto responde a que la información no

está impresa.

Durante el año 2017, luego del paso del huracán María sobre Puerto Rico, las

infraestructuras de varios serviciosen la isla se vieron afectadas. Varios edificios,

incluyendo bibliotecas y archivos históricos sufrieron daños físicosy pérdidas

irremplazables de piezas de su contenido. Partiendode una conciencia renovada sobre

esta vulnerabilidad en la forma enla que archivamos nuestra historia, es que concibo este
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Impacto o efectos previstos

Elefecto inmediato consistiría en salvaguardar y divulgar catorce años de historia

de la región y de este proyecto universitario, Otro efecto sería la sensibilización sobre el

audio como soporte de documentación histórica. Por último, la inclusión de proyectos

«afines como mediosde investigación y de aportación cultural para las futuras

generaciones.
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Precedentes

Escogí los siguientes proyectos como modelosa seguir por el énfasis que dan a la

salvaguarda de producciones culturales, así comoa las colaboraciones con otros

proyectos de similares intereses:

1. American Archive ofPublic Broadcasting - USA - htp:?/americ ive.or

Este archivo es una colaboración entre la Biblioteca del Congresode los Estados Unidos

y WGBHpara proteger la mayoría de las producciones de radioy televisión públicas para

las futuras generaciones.

2. Archivo RTVE - España- http:/www.rtve.es'television/archivo)

Aquí se guardan programas especiales ylos más grandes momentosde la radio yla tv

recuperados del archivo histórico de Radio Televisión Española para su preservación,

estudio y disfrute general.

3. Señal Memoria - Colombia - htps://www.senalmemoria.co

Guarda los registros de programas radiales transmitidos desde 1940 y de programas

televisivos transmitidos desde 1954. Se catalogan como un catálogoque cuenta con más

de 70,000 registros de la historia política, de la sociedad civil, de las tradiciones yde las

manifestaciones culturales de Colombia

4. Institut National de I'Audiovisuel - Francia - htps:/Avww.ina.fi/

Aquíse protege el patrimonio audiovisual de Francia destacando programas completos,

entrevistas a personalidades clave y h: la venta de material audiovisual de suma

importancia. Aquí pueden adquirirse interpretaciones únicas de artistas internacionales en

suelo france

8 

Precedentes 

Escogí los sig11icntcs proyectos co1110 modelos a seg\1ir por el énfasis que dan a la 

salvaguarda de producciones culturales, así como a las colaboraciones con otros 

proyectos de similares intereses: 

1. American Archive of Public Broadcasting - USA - !.illpJ/americanarchiYc.orc/ 

Este archivo es una colaboración entre la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos 

y WGBH para proteger la mayoría de las producciones de radio y televisión públicas para 

las fun1ras generaciones. 

2. Archivo RTVE - Espaiia - http:!!www.m·c.es!tclcvi,ion1archi\(,/ 

Aquí se !,'ltardan programas especiales y los más grandes momentos de la radio y la tv 

recuperados del archivo histórico de Radio Televis ión Española para su preservación. 

estudio y disfrute general. 

3. Señal lvlemoria - Colombia - hups://www.senalmemoria.co/ 

Guarda los registros de programas radiales transmitidos desde 1940 y de programas 

televisivos transmitidos desde 1954. Se catalogan como un catalogo que cuenta con más 

de 70,000 registros de la historia política, de la sociedad civil, de las tradiciones y de las 

manifestaciones culturales de Colombia. 

4. lnstitul National de J'Audiovisucl - Francia - https:!iww\\'.ina.fr/ 

Aquí se protege el patrimonio audiovisual de Francia destacando programas completos. 

entrevistas a personalidades clave y hasta la venta de material audiovisual de suma 

importancia. Aqu[ pueden adquirirse interpretaciones únicas de artistas internacionales en 

suelo francés. 



Capítulo 1I: Enfoques teóricos y revisión de literatura

Enfoques teóricos

Patrimonio cultural

Es entendible que cualquier proyectode gestión cultural generado sinla
aplicación del conocimiento adquirido y existente sobre el patrimonio cultural está

destinado a fracasar. En el casode este proyecto, debo reconocer la importancia deloque
representa el patrimonio cultural intangible también conocido como patrimonioviviente a

través delos componentes de la historia oral ylas tradiciones que son pasadas de una

generación a otra. Estos componentes, son parte fundamentaldela diversidad culturaly
son definidos porla UNESCO (1989) como el conjuntode creaciones que emanan de

una comunidad cultural fundadas enla tradición, expresadas por un grupo o por

individuos” (Definición de la cultura tradicional y popular, párr. 1). Segúnla Universidad

de Newfoundland and Labrador en Canadá, “Cada miembrode una comunidad posee un

pedazo de ese conocimiento compartido. El conocimiento crucial es pasado durante las

actividades de la comunidad, frecuentementesin una atención cons jente al proceso”

(P:34). Es menester tomar medidas frente a la realidad de la fragilidad de la vida humana

y la posible pérdida de este patrimonio, ya sea por catástrofes naturales, cambios enel
estilo de vida de la población o durante la transferencia de conocimientos entre los

miembros de la comunidad.

Esto poneen evidencia que. aunque un proceso sea repetido en múltiples

ocasiones, si no se le presta la atención pertinente o se documenta de una manera integral,

puedeperder parte de su contenidoy también parte de su definición y relevancia cultural

como esexplicado por la UNESCO (2003c):
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Salvaguardar el Patrimonio Cultural Intangible equivale a garantizar su

viabilidad entre las generaciones actuales y su transmisión a las futuras. Las

comunidades y gruposde profesionales y otros depositarios de la tradición en

todas partes del mundo han desarrollado sus propios sistemas para la transmisi

de sus conocimientos y técnicas, que la mayoría de"las veces depende —o,

desgraciadamente, dependía—de la tradición oral más que de los textos escritos

(párr. 2).

Este proceso de transferencia y reproducción merece ser estudiado, documentado

y preservado para mantener su integridad como lo define la UNESCOen la Convención

para la Salvaguarda del PatrimonioCultural Inmaterial (2003

Se entiende por patrimonio cultural inmaterial los usos, representaciones,

expresiones, conocimientos y técnicas juntocon los instrumentos, objetos,

artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los

grupos y. en algunos casos, los individuos reconozcan como parte integrante de su

patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de

generación en generación, es recreado constantemente por las comunidades y

grupos en función de su entorno, su interacción con la naturaleza y su historia,

infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendoasí a

promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana (p.3).

La guía de Principios Éticos para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural

Inmaterial de la UNESCO (2003b) explica que: “Las comunidades, eruposy. si procede.

individuos deberán ser los que desempeñen la función primordialen la salvaguardia de su

propio patrimonio cultural inmaterial”.
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Es por esto que el proyecto de Memorias Radiofónicas, amparándose en estas

definiciones pretende proteger parte de la historia cultural, regional y académica de la

Universidad de Puerto Rico en Humacao, su comunidad externa yen general, de los

acontecimientos históricos de mayor importance quede alguna manera han transformado

y dirigidoel curso de la política pública y el funcionamiento del país.

Archivos digitales y humanidades digitales

Las nuevas tendencias tecnológicasy sus aplicaciones en el campo dela
archivística han permitido la restauración ypreservaciónde piezasdel patrimonio dela
humanidad que pudieron haberse perdido de manera permanente. Estas prácticas nosolo

permiten guardar las obras en lugares seguros mientras que los usuarios pueden seguir

disfrutándolas de manera virtual evitandoposibles daños adicionales a su integridad

estructural, sino que alargael tiempode vida de estas obras maestras originales. Con

relación a esto Álvaro (2013) expresa que: “La capacidad generativa de los nuevos

medios y su capacidad de comunicación han dado lugar a la distribución y producción

masiva de productos culturales” (párr. $).

Por otra parte, el tener salvaguardados de maneradigital estas partes de nuestra

historia permite el acceso a más personas para que puedan apreciar, disfrutar y estudiar

estos pedazos de nuestro patrimonio. Es decir, que esto nos permite abrir nuestra cultura

para ser compartida y apreciada por otras de una manera más amplia que simplemente

exponiendo de manera convencional en espacios físicos piezas de lo que somos. Tal

como fuera mencionado en el Manifiesto por unas Humanidades Digitales publicadopor
Marín Dacos luego del simposio “THATCamp Paris" en mayo de 2010:
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Consideramosque las Humanidades Digitales abarcan el conjunto de las
Humanidades y de las Ciencias Sociales. Sin embargo, no hacen tabla rasa del

pasado, por el contrario, se apoyan en el conjunto de los paradigmas, saber hacer

y conocimientospropios de estas disciplinas, al tiempo que movilizan

herramientas y aproximaciones propiamente digitales (Definición, párr. 2)

Vivimos en un mundo dondela realidad del paso imperdonable del tiempo, los

elementosy la descomposición de la materia física, nosobligan a pensar en cómo

preservar para el futuro, para las próximas generaciones y para la humanidad completa.

Es ante esta realidad que Hayles (2012) nosda quizás la más corta pero acertada

explicación de la necesidad de estos nuevos procesosde archivística cuando nos dice:

“No pueden triunfar solaslas humanidades tradicionales ni las humanidades digitales tan

bien como podrían hacerlo juntas” (p. 53). La mejor manera de preservar las
manifestaciones de nuestra humanidad y sus diferentes expresiones radica no solamente

en el poder guardar documentación de manerafísica, sino también de manera digital en

donde las consecuencias del pasodel tiempo nodeterioren nuestra memoria colectiva. A

tales efectos, el Artículo 2. párrafo 3 de la Convención para la Salvaguarda del

Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO (2003c) afirma:

Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la

viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificación,

documentación, investigación, preservación, protección, promoción, valorización,

transmisión -básicamente a través de la enseñanza formal y no formal- y

revitalización de este patrimonio ensus distintos aspectos (p. 3)
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Unexcelente ejemplode la protección del patrimonio cultural con el uso de

nuevas tecnologías y la combinación de diferentes disciplinas puedeverse reflejado en el

proyecto Archivo Histórico Riva-Agíiero en México donde, comoexplica Segovia

(2018), se propone “el uso de fotografías, mapas, y programación en tres dimensiones (3-

D) en AutoCAD. 3DMax, Unreal Engine y ARToolKit para realizar recorridos de

realidad virtual, instalaciones de realidad aumentada y modelos VRML para páginas

web” (párr. 11).

La historia de la radio como patrimonio cultural no suele ser protegida ni

estudiada. Puerto Rico,siendo unpaís tan cercano a los comienzos de la radio a nivel

mundial carece de mayores estudios sobre el medio que vayan másallá del libro deJosé
Luis Torregrosa Historia dela radio en Puerto Rico, texto obligatorio para cualquiera

que estudie este pedazo de historia puertorriqueña. Méndez Resto(2015) apoyaeste
iento cuando afirma que:

Los enfoques delos estudios sobre radio fueron dirigidos, mayormente. al

o social y político del medio. Ha sido objeto de estudio el uso propagandístico de

o, especialmente en Furopa, y su utilidad entre las guerras de mediadosdel siglo 20

2).

Es por esto queel intenet y las humanidadesdigitales abren las puertas para

la vida y el alcance de las producciones pasadas como menciona de Beauvoir

Existe la posibilidad de guardar en línea las producciones para los oyentes

cibernautas, lo que garantiza no solamente una mayor accesibilidad, sino también
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una mayor longevidad para los programas. Esto es una ventaja que noes
despreciable en absoluto para los productores de documentales (tantopara

emisoras comopara autores) quienes dedican muchoesfuerzo, tiempo y

presupuesto a producir documentales que, antes de la expansión de intenet, se

emitían por lo general una sola vez a través de las cadenas radiales (p. 372).

Es a coneste argumentoque se describe perfectamente la importancia del

proyectode archivística aquí propuesto.

Industrias culturales

Desde 1947 AdomoyHorkheimer nos plantearon los fundamentos de las

industrias culturales. En su libro Dialéctica dela Ilustración afirman:

Noobstante, la industria cultural sigue siendo la industria de la diversión.

poder sobre los consumidores está mediatizadopor la diversión, queal fínes disuelto y

anulado nopor un mero dictado, sino mediante la hostilidad inherente al principio mismo

de la diversión (p. 181).

No obstante, la UNESCO en el 2015 actualiza y amplia esta definición

exponiendo que

El término industria culturalse re! here a las industrias que combinan la creación,

producción y comercialización de contenidos creativos de naturaleza tangible e

intangible. Los contenidos regularmente están protegidos por las leyes de derechos de

autor y pueden tomar la forma de un producto o servicio (p. 3).

Entiendoquede esta manera la gama de ofrecimientos se vuelve una más diversa,

inclusiva y completa ya que permite que los diferentes medios se complementen para

una mayor longevidad para los programa~. F.sto es una ventaja que no es 

despreciable en absoluto para los prnduclúres de documentales (t.anto para 
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construir experiencias multimediáticas y transmediáticas para los usuarios.

Sin embargo, la radio, a pesar de ser denominada como un medio masivo, es

descrita por McLuhan (1996) como un medio de comunicación interpersonal. Para él la

radioes una de las extensiones del ser humano que:

Nos llega manifiestamente con una franqueza de 1ú a tú, particular e

íntima, cuando en realidad se trata de una cámara de resonancia del poder mágico

de tocar acordes remotosyolvidados. Todas nuestras extensiones teenolós cas

deben ser subliminales yestar embotadas; de otro modo, no podríamos aguantar

la presión que ejercen sobre nosotros. Incluso más queel teléfonooel telégrafo,

la radioes una extensión del sistema nervioso central, solamente igualado porel
habla humana (p. 310).

Nocabe duda de que las industrias del entretenimiento (en todas sus formas) son

una parte integral de la experiencia humana y a su vez, un mecanismo útil para la

difusión de información de manera masiva, rápida y repetible, Estas aportan a la

generación de imaginarios y se convierten en medios de movilización social. Son

consideradas plataformas tecnológicas de información y experiencias comunitarias de

comunicación como explica Rey (2009):

La inmediatez dela radioes unodelos elementos que la convierte en un

mediopara la transmisión de nuestra historia oral. Ocurre en el momento y nos

relata los acontecimientos a veces desdeel lugar de los hechos. La importancia de

documentar esa parte de nuestra historia, elemento clave de nuestra cultura se

hace máspalpable ante la relevancia vinculada con este medio (p. 108).
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En Puerto Rico. la disminución en la producción de programas locales
y
el cierre

de talleres artísticos han causado un aumento enla retransmisión de programas del

exterior por parte de las emisoras locales. Esto junto a los altos costos para la obtención

de permisos para la creación de nuevas emisoras ha impulsado la búsqueda de lugares

para la creación y transmisión de nuevo contenido. El internet se ha convertidoen esa

plataforma mediática que ha permitido la difusión de nuevas propuestas radiales en línea

como lo describe Crook (2011), “Internet se emplea como un métodoparaevitar las

infraestructuras estatales de regulación que administran licencias, controlan y apruebanel
derecho a transmitir y, por ende, regulan la misma creación del contenido” (p.187)
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radiofónicas de tipodocumental. Enfatiza en el uso de este formato ya que es muy

utilizadoen los países angloparlantes y los de habla francesa mientras que, en países

latinos, el documental radiofónico aún no es tan utilizado como se podría.

Creative Newfoundland and Labrador. (2006) Theblueprint for development and
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en Canadá. Menciona la importancia de preservar y documentar la historia oral ante la

posibilidad de que puedaperderse parte dela mismaen la transferencia de conocimiento

Correa, M. (s.f.). Humac: 0, hijodel taíno bravío. Humacao, Puerto Rico.

Himno correspondiente al pueblo de Humacao compuestopor el Profes

Correa López.

Crook, T. (2011). The Sound Handbook. New York: Routledge.

Eneste librose detallan algunasde las tecnologías, filosofíasy a untos culturales que

tienenque ver con la creación y distribución de lo que conocemos como audio,

particularmente eneste caso,la radio.

Dacos, M. (octubre 2013) Manifiesto de las Humanidades Digitales.

Recuperado de: https://issuu.com/openedition/docs/dh40x60_esp

Esta entrada resume las conclusionesa las que llegaron los participantes del congreso

THATCampParis con relación aluso de las nuevas tecnologías y las humanidades

digitales en el proceso de almacenar y compartir el patrimonio cultural de la humanidad,

Hayles, N. (2012) How WeThink: Digital Media and Contemporary Technogenesis

Chicago: University ChicagoPress.

En este libro la autora presenta sus teorías sobre la formación y uso de nuevas tecnologías

a la hora depreservar la historia y el patrimonio. Nos exponeel conceptobásico de que

las humanidades tradicionales y las humanidades digitales se necesitan para lograr

coexistir de maneraexitosa.
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Horkheimer, M. y Adorno, T. (1998) Dialéctica de la Ilustración. Fragmentos

Filosóficos. Madrid, España: Editorial Trotta

En esta serie de escritos filosóficos los autores predicen de manera muy acertada la forma

en la que las industrias culturales crearían productos culturales y como se comportarían

las tendencias de estas industrias al seguir evolucionando Ta tecnología al pasar del

tiempo.

MeLuhan, M. (1996) Comprender los medios de comunicación. Barcelona, España:

Paidós.

Eneste libro McLuhan como estudioso de los medios de comunicación explica la manera

en la que los procesos de comunicación se ven afectadas por el medio que se utiliza para

transmitir el mensaje.

Méndez. (2015) La radio comomediode expresión artística. SOgrados. Recuperado

de: http:/Awww-S0grados.neVla-radio-como-medio-de-cxpresion-artística/

Este artículo relata de manera profunda comola industria de la radio

puertorriqueña ha dejado la producción de programas importantes de carácter serio por

incluir programación repetitiva y fácil de producir. Brinda recomendacionesde cómo

mejorar la producción de programas tipo radionovelas, documentales yotros.

Red HD (2018) Las Plataformas Digitales y sus diferentes usos para la difusión del

conocimiento en el DH2008. Recuperado de:

hupy//humanidadesdigitales.neblog/2018/10/26/plataformas-digitales-usos

difusion-conocimi

La Red Humanidades Digitales de Méxiconospresenta este interesante escrito en donde

se documentan varios métodos no tradicionales para salvaguardar diferentes áreas del
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patrimonio dela humanidad. Entre algunos de estos se mencionan recreaciones virtuales

deedificios y excavaciones arqueológicas para que puedan ser apreciadas porel público

en realidad virtual (VR) sin tener que estar en el espacio físico de los hallazgos.

Rey, G. (2009) Industrias Culturales, Creatividad y Desarrollo. Agencia Española de

Cooperación Internacional para el Desarrollo Ministerio de Asuntos Exteriores

y de Cooperación. Recuperado de:

'd
p:/ www lacu IILunesco.0 cc/2009 Ind Cult CreativyDes AECID.pdf

Estudio extensivo sobre la creación y función de las industrias culturales modernas y

comoestas sc han convertido en motores de acción social, en algunos casosde
empoderamientoy de transformación entre algunos sectores de las masas.

Torregrosa, 1. (1991) Historia dela radio en Puerto Rico, San Juan, Puerto Rico:

Comisión de PR para la celebración del quinto centenario.

Este libro comprende lo quees la lectura principal sobre la historia de la radio en Puerto

Rico, contada desde un puntodevista anectódico.

UNESCO,(1972) Convención sobre la protección del patrimonio mundial, cultural y

natural. [Proclama] Recuperado de: htips://whe.unesco.org/archive/convention-

es.paf

Esta proclama plantea las bases de lo quees la protección del patrimonio cultural de la

humanidad en todos susniveles tangibles ademásde incluir algunos listados de países

que ratifican esos acuerdosy se comprometen a ser partedel esfuerzo global para la

preservación del patrimonio. Puerto Rico nose encuentra en la lista,
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UNESCO. (1989) Recomendación sobrela Salvaguardia de la Cultura Tradicional y

Popular. Recuperadode: http://portal.unesco-orges/ev.php-

RL A14URL DO=DO TOPICKURI

Deeste artículo proviene la definición principal utilizada con relación a lo que se

denomina comocultura tradicional y popular a ser considerada para su salvaguarda.

UNESCO (2003a) Convención para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural

Inmaterial. Paris, Francia. Recuperado de:

https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pfM000132540_spa

En este documentose explica lo que se entiende como patrimonio inmaterial,

comose puede preservar, y la importancia de por qué se debe de salvaguardar para el

beneficio de la identidad cultural y de la transferencia de conocimientos solamente

existentes enelplano de la tradición oral.

UNESCO (2003b). Principios Éticos para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural

ci-00866Inmaterial. Recuperado de: https://ich.unesco.org/es/principios-cticos-y-4

Lectura que explica de manera un tanto resumida. sin muchos tecnicismos, de qué se trata

el patrimonio cultural inmaterial y para qué se hace el esfuerzo de preservarlo.

UNI SCO. (2003c). Trasmisión. Recuperadode:

hups://ich.unesco.org/es/ransmision-00078

Eneste artículo se resume el procesode transmisión o transferencia de conocimiento

entre generaciones para mantener las tradiciones y la cultura vivas.

UNESCO, (2010). Base de Datosde la UNESCO: Sobre las Leyes Nacionales del

Patrimonio Cultural. [Opúsculo] Recuperado de:

htip://www.unesco.org/culture/es/natlaws/db/brochure.pdf

UNESCO. ( 1989) Recomendación sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y 

Popular. Recuperado de: hup://portal.um:sco.org!e,/cv.php-
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Información general sobre las leyes que protegen al patrimonio cultural. Es un opúsculo

así que la información es muy condensada.

UNESCO, Cultural Heritage. [Definición] Recuperadode:

http:/www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-traffickino-of-cultural-

property/unesco-database-of-national-cultural-herifage-laws'frequently-asked-

questions/definition-of-the-cultural-

Definición sencilla sobre lo que abarca el patrimonio cultural en una sección de preguntas

y respuestas albergadas en la página web de la UNESCO.

UNESCO, Understanding Creative Industries. Global Alliance For Cultural Diversity

Recuperado de:

https://www.americansforthearts, org/sites/defaul/files/pdf?2015/imemational/UN

ESCOUnderstanding Creative Ind pdf

En este documentola UNESCO elabora yactualiza la definición y manera de uso del

término industrias culturales de Adoroy Horkheimer. que se venía utilizando desde

1974.

Universidad de Puerto Rico Rio Piedras (2016). Archivo Histórico Universitario. Rio

Piedras. Recuperado de: http://urchivo.uprrp.edu

Explicación sobre el uso, funcionamiento yprincipales guías del Archivo Histórico de la

Universidad de Puerto Rico recinto de Río Piedras.
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Capítulo HI: Metodología

Metodología

Este proyectonecesita fundamentalmente dos tipos de recursos: recursos

tecnológicos y recursos humanos para surealización.

Enel renglón de recursos humanos, fungí como cufador de este archivo. Cuento

con catorce añosde experiencia enla producción y grabación de programas radiales y

otros productos culturales. También tengo múltiples certificaciones en el área de

grabación y restauración de audio. Además, aprobéel curso GECU 6405 Archivos en
Acción: Mediaciones digitales y redes artísticas virtuales. Entiendo que sto mecapacitó

comoun recurso capaz de realizar este proyecto. Incluí a estudiantes enel proceso de

catalogación y archivo para que practicaran sus habilidades técnicas en los procesos de

grabacióny edición de audio, además deesta manera estuvieron expuestos a un proyecto

depreservación histórica en formato de audio,

En cuanto al renglón de recursos tecnológicos,se utilizaron las computadoras que

están asignadas al proyecto de Radio Web UPRH para la grabación y catalogación de los

archivos que se crearon. De igual manera se utilizó una cuenta institucional de Google

creada para el proyecto de Radio Web UPRH comofuente de almacenamiento en la

nube. Además, enla actualidad se mantiene una copia física en un dispositivo portátil de

almacenamiento de datos.

La burocracia institucional de Administración Central ha obstaculizado eneste

casoel uso dediversas Tecnologías de Información y Comunicación (TIC) parala
facilitación del acceso a la información que se proveen este portal, La Oficina de

Sistemas de Información de la UPRH, bajodirectrices dela oficina de Administración
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facilitac ión del acceso a la información que se provee en este portal. La Ofi cina de 
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Central ha negadolasolicitud de cambiosy actualizaciones al formatoyla inclusión de

un motorde búsqueda o basede datos en el portal de Radio Web UPRH. Ante tales

contratiempos he utilizadoel servicio pagado de wix.com para crear un portal que alberga

el proyecto de Memorias Radiofónicas. La función principal de esta base de datos es

permitir poder escoger el contenido específico que se deséa acceder, ya sea por fecha,

tema o participantes. El proyecto está avalado por el Departamento de Comunicación de

la UPRen Humacaopara fungir como repositoriodigital del proyecto radial.

La metodología del proyecto, tiene tres vertientes, la archivística, la tecnológica y

la promocional. La vertiente archivística consiste enla identificación, clasificación,

catalogación, digitalización y almacenamiento de los programas radiales. El componente

tecnológico consiste en el uso de técnicas de grabación, edición, restauración y

masterización de audio. Yla vertiente promocional consiste en la integración de

estudiantes en la producción del proyecto, la publicación del proyecto a través de la

plataforma de wix.com y el enlace con proyectos afines.
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En reunión conel estudiante de DiseñoGráfico de UPRH Chrystyan Ortíz para

consultoría sobre el diseño y funcionamientode la página del proyecto.

En reunión con el esnidiantc de Diseño Gráfico de UPRH Chrystyan Ortíz para 

consultorfa sobre el diseiio y ftmcionamicnto de la página del proyecto. 



En reunión conel estudiante de Audio y Video de UPRH Marcos López durante el

procesode catalogación de los archivos del proyecto.

En reunión con el esnidiantc de Audio y Video de UPRH Marcos López durante el 

proceso de catalogación do.: los archivos del proyect0. 



Trabajando conel estudiante de Audioy Video de UPRII MarcosLópez duranteel
proceso de catalogación de los archivosdel proyecto.

Trabajando con el estudiante de Audio y Video de U])RIJ Marcos López durante el 

proceso de calalogm:ión de los arch ivos del proyecto. 



En el proceso de montaje final del archivo y página web Memorias Radiofónicas.En el proceso de montaje final del ~rchivo y página web Memorias Radiofón icas. 
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22 de mayo de 2019

Señor Jesús Ángelo Fuentes Velázquez
Director Técnico Radio Web
Universidad de Puerto Rico en Humacao
Departamento de Comunicación
Humacao, Puerto Rico

Estimado señor Fuentes Velázquez:

Te extiendomís felicitaciones por tu proyecto Memorias Radiofnicas: Archivo Digital de la
Historia del Proyecto Radio Web UPRH. Con este archivo digital de la programación de Radio
Web que has organizado se cumple una de las metas más añoradas porel personal del
Departamento de Comunicación: tener nuestra programación catalogada y accesible al

públicoa travésde Internet

Me recibido carta del director del Departamento para que tramite el enlace entre el archivo
digital que has confeccionado y la página de Radío Web, tarea que realizaré con enorme
gusto. Con tu archivo digital, el valor cultural de Radio Webse potencia cuantitativa y
cualitativamente. Además de añadir programación al archivo digital para continuar
enriqueciendo su utilidad, quiero que nuestros allados Radio Vieques y Radio Cimarrona
(República Dominicana) también se enlacen,

Auguro que tuproyecto tendrá mucho beneficio para nuestro querido Radio Weby servirá
de modelopara que la radio pública, comercial y alternativa de Puerto Rico comience a
catalogar, preservar y poner a disposición del público su programación a través de archivos
digitales

Atentamente,

Maximiliano Dueñas Guzmán, Ph.D.

Coordinador Radio Web

D DE PUERTO FCO El HU

u p R DEPARTAMENTO DE CDMUNICACIDN 
HU M ACAO 

22 de mayo de 2019 

Señor Jesús Ángelo Fuemes Vclázgucz 
Direc:tor Técnico Radjo Web 
Universidad dé Puerto Rico en Humacao 
Dcp.artament◊ de Comunicación 
llumacao, Puerto Rico 

Estimado seftor Fuentes Ve1ázquez: 

Te C)l.'ticndo mis folic1tádones por tu proyecto Mcmonos Rád10/6m<:as: Archivo Digital de la 
Historia del Proyecto Rodio Web UPRH, Con este archivo digü:al dé la progra mación de Radío 
Web que has organizado se cumple una de las metas más añoradas por el p+JrsonaJ del 
01:!partamt'nto de Comunicación: tener oucs1rn programación catalogada y at4:Psible ~-tJ 
p(íblico a través de Internet 

He recibido c.at"ta del d lréc:tor del Departamento para que tramite et enlace entre el archivo 
digital que has confecc1onado }' Ja página de Radio Web, tarea que 1·ealí,r.aré con enonne 
gusto, Con n1 a rch.ivo digital. el valor tultural de R.ldio Web se poter,c1a cuantitativa y 
cvalitatJvamente.Además de añadir programacaón al archivo d igital para oommuar 
enriqueciendo su utilid;:id, quiero que nuestros aliados Rodio Vtcques y Rad,o r.,marrona 
(República Domimcana) también se enJacer1. 

Auguro que tu proyecto h!ndrá mucho beneficio para nuestro querido Radio Web y Sl~rv1rá 

de modelo para que la radio p1íblic::a, comercüt) y alternativa de Puerto Rico comience a 
catalogar. preservar y poner a dísposku'm del ptib)ico su prograrnacuín a 1r~vés de archivos 
digitales. 

Atemamentc, 

0-'--~~ ~~ \\~~ 
Maxlmiliano Oueñc1s Guzmán, Ph.O. 
Coordin'3dor Radio Web 

U~IVERSIOAO DE
0
PUERTORICO ~r~ HUMACAO ~AU 80K 860 HUMACAO PUE:~

1
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22 de mayo de 2019

SeñorJesús Ángelo Fuentes Velázquez
Director Técnico Radio Web
Universidad de Puerto Rico en Humacao
Departamento de Comunicación
Humacao, Puerto Rico

Estimado señor Fuentes Velázquez:

A nombre de la junta directiva del Centro Cultural Antonia Sáez me complace felicitarlo por
su proyecto Memorias Radiofónicas: Archivo Digital de la Historia del Proyecto Radio Web

PRE, En forma unánime, la Junta ha decidido queeste archivo estará enlazado con nuestra
página en Facebook. Al tomar esta decisión, los miembros de la Junta reconocen el valor

cultural de este archivo digital y su potencial como modelo para que otras entidades

reconozcan el provecho queofrece el almacenamiento digital de su quehacer.

Reitero mis felicitaciones poreste proyecto que representa un avance significativo en la

logación, preservacióny difusión dela producción cultural de nuestro pueblo.Alago ToriSPDPresi del Centro6Cultural Antonia Sáez

zz de mayo de 2019 

Señor Jesús Ángelo Fuentes Velázquez 
Director Técnico Radio Web 
Universidad de Puerto Rico en Humacao 
Departamento de Comunicación 
Humacao, Puerto Rico 

Estimado señor Fuentes Vclázqucz: 

A nombre de la junta directiva del Centro Cultural Antonia Sáez me complace felicitarlo por 

su proyecto Memorias Hodiofónicas: Archivo Digital de la 11/storia del Proyecw Rodia Web 

UPRH. En forma unánime, la Junta ha decidido que este archivo estará enlazado con nuestra 

página en facebook. Al tomar esta decisión, los miembros de la Junta reconocen el valor 

cultural de este archivo digital y su potencial como modelo para que otras entidades 

reconozcan el provecho que ofrece el almacenamiento digital de su quehacer. 

Reitero mis felicitaciones por este proyecto que representa un avance significativo en la 

catalogación, preservación y difusión de la producción cultural de nuestro pueblo. 

Aten.\,a,r¡ente, •i• . / ~ 1;'l, 
,r ~ ·:·g;' A; , . I' 
~ . l/ '.7 ~..,,..,, __ ,_ 

A lh:.hJz~go Ti{yes, Ph.D. 
P,;,~;á'eñfa del Centro Cultural Antonia Sácz 
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10de junio de 2019

Dr. Maximiliano Dueñas Guzmán
Coordinador Radio Web
Departamento de Comunicación
Universidad de Puerto Rico en Humacao

Estimado doctor Dueñas Guzmán:

Recientemente el compañero y director técnico de Radio Web, Jesús A. Fuentes Velázquez,
presentó su defensa de proyecto titulado, Memorías Radiofónicas: Archivo Digital de la Historia
del Proyecto Radio Web UPRH con calificación Sobresaliente, Este proyecto fuela conclusión de
su proyecto para ostentar el grado de maestría enMaestría en Gestióny Administración Cultural
de la Universidad de PuertoRico en Rio Piedras,

El trabajo del señor Fuentes Velázquez es un exquisito ejemplo
audio. De hecho, entiendo este trabajoes únicoen su estilo yaque,ninguna emisora
Puerto Rico posee un archivo radiofónico con la catalogación de aproximadamente 14 añosde los
20 años de existencia de Radio Web UPRII. Este archivo cuenta con la historia del quehacer
académico y cultural de la UPRH y muchos otros acontecimientos relacionados con aspectos de

GranCaribeyla sociedad pue trriqueña incluyendo sus diversas dásporas.

Entiendo será un buen activo para el Departamento de Comunicación, l sistemadela Universidad
de PuertoRico y todos los investigadores de Ja historia oral eny fuera del País, poder contar con
el enlace para este archivo desde la página principal de RadioWeb UPRH,

Agradeceria pueda hacer os trámites correspondientes para facilitar ce entreel Archivo
Digital de la Historia del Proyecto Radio Web UPRH y la Red de Audio Digital de a UPRIL, Radio
Web,

Atentamente A
7 7Dr. Héctor R. Piñero Cádiz

Director Interino

Ce Dra Rosa Reyéó Borges Decanato
$7 Jesus A Puentes Velzquez

———
Departamento de Comun

u PR DEPARTAMENTO OE COMUNICACIÓN 
H U .. IA C A O 

IOdejwlio de 2019 

l)r. Ma:omihano Dueña"°' Guzmán 
Coordioador Radio Web 
Departame:t1to de Comunicación 
Universidad <le Pucrtó Rko en l lwnacao 

Estímado doctor Dueña._ Guzmán: 

Recientemcnte el compañero )' director técnico de Radio Web, J!!Sfui A. Fuente-s Vdá:tquez. 
prc.i;cntó su defensa de proyectó titulado, Memorias Radioíónicas: Archivo Digital de la Historia 
del Proyecto Radio Web UPRH con calificación Sobrcsalicotc. Este proyecto fue la conclusión de 
su pro,•ecto para ostemar el grado de maestría eJ\ Maestria eu Gestión y Ad.tnmistrncjón Cultural 
de la Univcrsidacl de Pucr1n Ricnen Rio Piedra.-.. 

El lrnbajo del señor f uemes VeJ:izqucz es \u) exqu1s1to eJemplo de docu.rueutac16n de archivos de 
audio. f:>e hecho, entiendo ci>te trabajo es único en su estilo ya q ue, ninguna emisora radial en 
Pucn o Rico posee: un a rchwo radiofónico con la caralopción de "prox.1madamtnte 14 años de los 
20 .a.ños dt- ex,ste11cu1 de Radio Web UPRH. Este archive, cuenlá é.On la historia del quehacer 
acarlCnm;() y cultuml de: la UPR l.f y mue~ otros uconlccimicnto~ rdac1{1nados con a,spcctos. del 
Gran Caribe y la sociedad puenoniqueñ3 lflcluyendo sus diversas: diásporas. 

Entiendo será un buenactJ\'O para el L>cpartamcnto de Comumcac,ón. el sistema de la Universidad 
de Puerto Rjco y todos tos in\l'es:tigadores de 1a historia oml <:n y íuera dd País. po<ler contar con 
el en1acc para este srch1vo desde la p.igma principal de Radm Wc:-b UPK}f. 

Agradl'ceria pueda hacer los ttfunites corrcs.pMdiemes. plJ'3 facililar en enlaeé tutre ti Ard1ivo 
Digital de 1a J íistona de] Proyecto Radio Web UPRH y lá Red de Audio D1gltal de la Uf'RH. Rad,o 
Web. 

Atcnt3ll1ClltC ~ 

? L -7"<--
~ Héctor R. Piñcro Cá<liz. 

Otrec:tor ln1cri..no 

ce Dr., RO$,& Re Borg,es 
St. Jesvs A ventes Velázqve, 

Oeca:oa10 Ac{t<Je«11co 
Oepanamen10 dt: ComunieaciOtl 

urtrVE~OA~ DE.PUERTO I\IC~ ~u HUMACA~ ~AU BOX860HUMACAO PUERTO RIC000791 (@ www UPRH EDU 




