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Resumen

Este trabajo presenta una guia referencial sobre la gestion de un proyecto educativo
de exposicién a las artes (especificamente la musica y el teatro). Podra servir como
ejemplar a educadores. gestores culturales, padres y facilitadores en la educacion infantil
en Puerto Rico. Tras estudiar el énfasis que se le otorga a las artes en la educacion,
expusimos a veintiseis nifios y nifias del Centro de Desarrollo Preescolar de la Universidad
de Puerto Rico a cuatro actividades extracurriculares. Se pretende evaluar la importancia
que se le otorga a las clases de bellas artes. particularmente la de musica.y la de teatro en

el Departamento de Educacion de Puerto Rico.

Con base en modelos teéricos del campo de la educacion como lo son Meltzoff
(1990). Gardner (1983), Piaget (1936). Erickson (1963), se propone que los primeros afios
de vida son criticos en el desarrollo de las destrezas cognitivas como la inteligencia, el
lenguaje, el comportamiento social y la personalidad, apuntando a los modos en que los
programas de estimulacién temprana generan efectos positivos en los ninos. Se espera
poder articular recomendaciones respecto a la integracion de la musica y el teatro en la
educacion. especialmente en el curriculo preescolar y en los centros de cuidado infantil en

Puerto Rico.



Abstract

The purpose of this investigation is to present a reference guide
concerning an educational project directed to the exposure to the arts. particularly
music and theater. It is aimed at inspiring educators, cultural agents, parents and
facilitators in early childhood education in Puerto Rico. As part of the project we
exposed twenty six children to four extracurricular activities and recorded their

impressions.

Based on theoretical models in the field of education such as Meltzoff
(1990). Gardner (1983), Piaget (1 936); and Erickson (1963) this project sets forth
the notion that the first years of life are critical in the development of cognitive
skills such as intelligence, language. social behavior and personality. pointing to
the ways in which early intervention programs generate positive effects on
children. The project presents recommendations regarding the integration of
music and theater in education, especially in the preschool curriculum and child

care centers in Puerto Rico.
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La exposicion a la musica y el teatro en la educacion preescolar: una
experiencia de gestion cultural en el Centro de Desarrollo Preescolar de
la Universidad de Puerto Rico
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Introduccién

En los pasados anos. se ha hecho evidente la falta de una politica decidida que
respalde la importancia de las artes en la educacion en Puerto Rico. Plazas de maestros de
bellas artes vacantes, escuelas sin ningiin maestro del area y disminucion en los requisitos
de artes son algunas de las situaciones que encendieron la llama de este proyecto de gestion
cultural. Y ;cudl puede ser el rol del gestor cultural ante este panorama? El gestor es un
agente social; puede tener una visiéon amplia sobre la gestion de nuevos proyectos que
aporten una nueva politica cultural alternativa a la sociedad. En este caso, puede ayudar a
construir nuevas politicas publicas que aporten al sistema educativo. El gestor funge como
un facilitador, como enlace entre distintos actores que pueden enriquecer el panorama
cultural. Especialmente es un actor protagonico ante la suma de valores al servicio de la
comunidad. Los agentes culturales “analizan e interpretan la realidad de la propia
sociedad. dan una respuesta a sus problemas, demandas o necesidades, y auto organizan

servicios para su bienestar.” (Martinell, 1999)

Desde esta perspectiva. el presente proyecto tuvo como objetivo propiciar la
exposicion de cuatro actividades extracurriculares (dos actividades relacionadas a la
musica y dos actividades relacionadas al teatro), a 26 nifios y nifias del Centro de Desarrollo
Preescolar de la Universidad de Puerto Rico. Se documentaron las reacciones y el sentir de
los nifos participantes con el fin de evaluar la experiencia. A partir de ese analisis, el
proyecto pretende resaltar la relevancia que tiene el exponer a los nifios desde edades muy

tempranas a actividades extracurriculares con énfasis en la musica y el teatro.

El proyecto tomé en cuenta la observacion de cada participante, las reacciones
fisicas de cada nifio mientras acontecian las actividades programadas. Para poder
interpretar sus emociones, se realizaron entrevistas semi-dirigidas en donde con preguntas
guias, los nifos respondian cdmo se sentian de manera voluntaria. Ademas, las actividades

presentadas se documentaron con imagenes fotograficas y videos, siendo estas de utilidad

para estudiar algunos de los comportamientos y reacciones de los nifios.

Este proyecto busca tener un impacto en todo aquel que este comprometido con la
educacién infantil, mds allé de los pedagogos o asistentes. Es un llamado al Estado, a los
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participantes de la politica publica y cultural, a los padres. educadores en general, artistas
y gestores de proyectos culturales para que todos tomemos conciencia del significado que

produce este tipo de exposiciones desde edades muy tempranas.

Estudios cientificos con distintos abordajes han enfatizado en los impactos sociales
y cognitivos que tienen las experiencias que viven los nifios desde sus primeros meses de
vida. Podemos mencionar entre ellos a Erickson (1963) — obra La infancia y sociedad,
Vygotsky (1926) —Teoria Sociocultural, Piaget (1936) — Teoria de desarrollo cognoscitivo,
Gardner (1983) — Teoria de las inteligencias multiples, Meltzoff (1990) —Teoria de la inter-
subjetividad en la infancia, entre muchos otros que han aportado significativamente al
estudio y desarrollo en la edad temprana. En este trabajo nos aproximamos a los conceptos
que se utilizan en la educacion preescolar como por ejemplo algunos de los tipos de
curriculos que existen en Puerto Rico. Sin embargo. se hace hincapié en que existen otros
tipos de conocimientos. Se pretende resaltar el hecho de que la educacidn trasciende los
curriculos y los espacios académicos. Existen experiencias educativas no-formales que
permiten un despertar al conocimiento. Es por ello., que este trabajo enfatiza no solo una
ecologia de saberes, sino que se discute la relevancia que pueden tener estas experiencias
‘no curriculares’ desde la educacién preescolar. siendo esta el primer lugar de oportunidad

de aprendizaje en la vida de un ser humano.

A continuacion, se presentan referencias tedricas al tema de la educacion preescolar
y la significacion de las bellas artes en general, dando especial énfasis a la musica y al

teatro que fueron las artes utilizadas en este proyecto de conclusion.



I La mausica y el teatro como complemento pedagogico en la educacion
infantil

"La educacion es el arma mds poderosa que
puedes usar para cambiar el mundo."
Nelson Mandela

Investigaciones desde diversas disciplinas han logrado evidenciar algunas de las
consecuencias de exponer a los nifios! de edad temprana a multiples experiencias
educativas y recreativas. En las primeras edades de crecimiento. los nifios estan en plena
absorcion de material visual. auditivo, tactil y psico-motor, lo que hace que estén en
constante desarrollo cognoscitivo. Existen solidos fundamentos de orden bioldgico, social,
econdmico y politico que justifican la inversidn en el cuidado de la primera infancia. Los
expertos apuestan a trabajar el area educativa a través de juegos, canciones, experiencias
auditivas, imagenes visuales y actividades recreativas. Investigaciones como la de Meltzoff
(1990). Piaget (1936). Erickson (1963). entre muchos otros, han demostrado que los
primeros afios de vida son criticos en el desarrollo de la inteligencia, el lenguaje, el
comportamiento social y la personalidad. Se ha demostrado que los programas de
estimulacidon temprana generan efectos positivos en 1os nifios.

Este trabajo pretende concentrarse en la educacion de edad preescolar?, siendo ésta
tan importante como las demas etapas del desarrollo humano y en donde se deberia abogar
por construir terrenos mas fértiles, ya que los nifios seran algun dia los futuros padres,
trabajadores, ciudadanos y proveedores de servicios. Baudelaire, gran poeta y critico del
arte sefiala que “el nifio todo lo ve como novedad; esta siempre embriagado. Nada se parece
mas a lo que se llama inspiracidn, que la alegria con que el nifio absorbe la forma y el
color”. (Baudelaire, 1852, p. 7) Como el nifio todo lo absorbe. los adultos debemos
brindarles lo que consideremos mejor. La manera en que nuestra sociedad les brinde
especial atencion, ayudaré en el desarrollo de destrezas que le serviran en el futuro. Para
poder lograr su desarrollo integral debemos educarlos con conciencia en todas las posibles

areas de aprendizaje. Esto les brindard seguridad al momento de enfrentarse a personas

! Por motivos de este trabajo utilizaré el género masculino para facilitar la lectura, pero me refiero a nifios y
nifias en general. :

2 El periodo preescolar abarca desde los 3 a 4 afios y once meses de edad, segtin el Programa de Educacion
Temprana del Departamento de Educacion de Puerto Rico.
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cercanas a su entorno, ademas de sobrellevar diferentes situaciones que se aproximaran a

lo largo de su tiempo de vida.

En este ensayo. nos acercaremos brevemente a los inicios de la educacidn
preescolar en el mundo y al porqué de sus origenes, abordando los conceptos relacionados
a la misma. Examinaremos documentos oficiales del DEPR que son parte de su marco
institucional, por ejemplo el Marco Curricular del Programa de Bellas Artes (2003) para
ser utilizado en las escuelas publicas del pais; ademas observaremos algunas de las cartas
circulares del DE. A partir de estos documentos, nos detendremos en las ideas y nociones
que tiene el DEPR respecto al curriculo que se promueve en las escuelas. Ademas, se
pretende evaluar la importancia y el énfasis que se le otorga a las clases de bellas artes,
particularmente la de teatro y la de musica. Puerto Rico en los ultimos cinco afios ha tenido
las plazas vacias de los maestros de Bellas Artes de escuela elemental®, lo que significa
una negativa en la promocion de estas clases en las escuelas publicas. Este hecho ha sido
para algunos un acto lamentable, como para otros un acto necesario. /A qué se debid esta

accion?

El plan de estudios o el ‘curriculo’ que utilizan los maestros en las escuelas del pais
es pensado para servir como un marco teérico conceptual. La informacién que se presenta
en el mismo se construye segun las experiencias y conocimientos de un grupo selecto de
profesionales certificados en las diferentes areas educativas que este presenta. Dicho grupo
es seleccionado por los funcionarios del DEPR y son quienes aprueban o no el material
escrito para que eventualmente se use de guia en las escuelas como un recurso principal,

patrocinado por los educadores del sistema publico y el privado.

Como cualquier texto escrito, el curriculo no esté exento de la subjetividad de sus
autores. El material que este ofrece se fundamenta a partir de los conocimientos que puedan

tener mas valor para quienes participan de su elaboraciéon. El marco tedrico conceptual

® E121 de marzo de 2013, el periédico El Nuevo Dia publico una noticia titulada “Educacion contratara a
cientos de maestros de bellas artes y salud.” En ella, el Secretario del Departamento de Educacion Rafael
Roman, inform¢ que la primera carta de organizacion escolar que firmaria durante el afio 2014, incluiria la
devolucién de las plazas de maestros de bellas artes a las escuelas elementales, que segln este tanta falta
hacen. Sin embargo. observamos que en la Carta Circular#24 2014-2015 hubo un descenso en créditos de
bellas artes como requisito de graduacién para escuela elemental. Actualmente la clase de bellas artes se
ofrecera de manera integrada en el nivel elemental; en el nivel secundario y superior, el requisito serd 2
crédito. segtin lo establece este documento oficial.



utilizado en el DE sugiere una ruta de como los maestros pueden ofrecer un curso. No
obstante, pudiera presentar una frontera imaginaria que no permite otros tipos de saberes,
va que este puede trazar “un entendimiento del curriculo que se limita al conocimiento y
que no logra abarcar aspectos de la experiencia educativa que son igualmente
fundamentales.” (Gaztambide. 2010) A partir de esta observacidn, se pretende analizar las
posibles herramientas educativas que se les ofrece a la poblacion infantil de nuestra isla.
. Cuales son algunas de las metas y objetivos que tiene el DE con la educacion preescolar?
. Qué tipo de preparacion necesitan los maestros de instituciones preescolares? ;Qué tipos
de actividades de musica y de teatro se promueven en los centros preescolares de Puerto

Rico? ;Con qué frecuencia se llevan a los nifios fuera del salon de clases?

Para poder responder algunas de estas preguntas, auscultaremos el manual del
Programa de Educacion Temprana (Nivel Preescolar) del afio 2000 y observaremos tres de
las Cartas Circulares emitidas por el DEPR, entre ellas la Num. 5 del afio 2013-2014, Num.
17 del afo 2013-2014 y la Num. 24 del afio 2014-2015. Ademas. se hara referencia a
pensadores puertorriquefios que enfatizan la importancia de la musica y el teatro en los
nifios. tales como: Eugenio Maria de Hostos, Rosalina Perales, Leopoldo Santiago
Lavandero, Gilda Santana y la profesora argentina Maria Alejandra Labriola, entre otros
autores que trabajan conceptos de arte, curriculo y salud. Se pretende enfatizar la
importancia de las artes y de este modo articular recomendaciones respecto a la integracion

de la musica y el teatro en el proceso educativo.
Una mirada historica a la educacion preescolar

El precursor de la educacion preescolar fue el pedagogo alemén Friedrich Frobel
(1782 - 1852). Durante las primeras décadas del siglo XIX, Frobel ofrecié una alternativa
para la instruccion de los nifios pequefios. Partiendo del principio de que el hombre se
desarrolla por completo en relacion con la naturaleza y la sociedad, fomento el desarrollo
infantil a través de ejercicios. juegos y cantos al aire libre. Cre6 un sistema pedagdgico
especializado para la educacion infantil y junto con esto, una institucion que proporcionaria
un ambiente educativo complementario al acostumbrado del entorno familiar. Esta
institucion le ofrecid especial atencion a los nifios de tres a seis afios de edad. lo cual

contrastaba con las instituciones preescolares de su tiempo, dedicadas usualmente a vigilar
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a los nifios, no a ensenarlos. Ademas, Frobel identificd que los nifios no estaban recibiendo
en sus hogares una educacién adecuada que favoreciera su desarrollo pleno y los preparara
para la escuela. A consecuencia de esto, establecié un nuevo enfoque pedagégico donde

queria aprovechar la actividad espontanea del nifio y el interés por el juego. (Santana, 2008,

p.12)

Bajo estos principios, formulo nuevos métodos con materiales educativos, donde
incluyd juegos v actividades para ofrecer a los maestros una mejor orientacion. En un
articulo publicado por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO), se presenta como Frobel conjuga la naturaleza con el ser
humano:

“El kindergarten en tiempos de Frobel, e incluso el suyo en Bad
Blankenburg, tenia tres ejes de actividad: como punto central el juego con
los “dones™ y “ocupaciones™. Junto con ¢éstos se realizan los “juegos
cinéticos™ como carreras, bailes, rondas y representaciones, en los que se
esbozan figuras en movimiento. sin material ludico. El tercer componente
es la “jardineria”, que permite al nifio vivir la evolucion de una planta, ver
como nace, crece y florece y como los cuidados que se le proporcionan les

permiten crecer. Asi., el nifio pequefio se descubre a si mismo en la
naturaleza como en un espejo™. (1993, p.12)

Frobel utilizé herramientas didacticas las cuales constituyen al mas directo antecedente de
los materiales creados con posterioridad en la edad contemporanea, por la pedagoga
italiana. Maria Montessori. A través de juegos, Frobel lograba que la formacion de los
nifios fuera libre y espontanea, sin perder el objetivo educativo.

En 1837, cred el primer jardin de infancia en Suiza. La creacidn de este jardin de
nifios proporcionaba un buen ambiente educativo el cual favorecia la actividad intelectual
de ellos, ademas de auspiciar un ambiente de alegria, amor, libertad. colaboracidn y
respeto. (Santana, 2008, p.12) La influencia y permanencia actual de este educador alemén
se reconoce no solo porque establecié una manera definida de como trabajar con los
pequefios. sino por el valor que concedié a la educacion infantil.* Al igual que este

educador existen muchos precursores que aportan al conocimiento colectivo y que gracias

¢ Cita de Bowen. James. (1992) Para mayor informacién dirijase a Santana Pérez, Gilda. Curriculo

creativo; un nuevo enfoque de ensenanza en el nivel preescolar en los programas de Head Start en Puerto
Rico. Tesina 2008.
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a sus aportaciones (va sea por un periodo de tiempo determinado o que trascienden a lo
largo de la historia) el mundo que conocemos se nutre y coexiste.

No obstante, en el caso particular del continente americano podemos sefialar que
tanto Frobel, como otros grandes pensadores europeos, han logrado permanecer dentro de
los saberes que se han construido a lo largo de la historia del mundo; esto por las grandes
aportaciones que han traido a la humanidad. No solo lo observamos en el drea de educacion
sino en todas las demds profesiones existentes. quienes cargan perspectivas y nociones de
Europa occidental. Como resultado, podemos argumentar que la cultura occidental
(incluyendo ciertas ideas del sistema educativo) ha permanecido en América con deseos
de continuar. ;Cual es el enigma?

Colonialidad y ecologia de saberes

Con la conquista ibérica de América, comienza “no soélo la organizacion colonial
del mundo sino -simultdneamente- la constitucion colonial de los saberes, de los lenguajes.
de la memoria y del imaginario.” (Lander. 2000, p.6) Se da inicio al largo proceso que
culminaré en los siglos XVIII y XIX en el cual. por primera vez, se organiza la totalidad
del espacio y del tiempo -todas las culturas, pueblos y territorios del planeta, en una gran
narrativa universal. En esta narrativa, “Europa es -0 ha sido siempre- simultdneamente el
centro geografico y la culminacion del movimiento temporal.” (Lander, 2000, p.6) En
palabras de Edgardo Lander, observamos como se construye una universalidad excluyente:

“Esta construccion tiene como supuesto basico el caracter universal de la
experiencia europea. ...Al construirse la nocién de la universalidad a partir
de la experiencia particular (o parroquial) de la historia europea y realizar
la lectura de la totalidad del tiempo y del espacio de la experiencia humana,
se erige una universalidad radicalmente excluyente”. (2000, p.6)

(Cuadles son las consecuencias de continuar con esa universalidad? Boaventura De
Sousa en Una nueva cultura politica emancipadora, nos exhorta a explorar otro tipo de
saberes, otros tipos de racionalidad, precisamente para reinventar la teoria critica de
acuerdo a nuestras necesidades de hoy. (2006, p.44) De Sousa nos presenta dos tipos de
modelos de conocimientos que existen en lo que €l llama la matriz de la modernidad
occidental: el conocimiento de regulacion y el conocimiento de emancipacién (2006, p.44)
Explica que todo conocimiento se distingue por su tipo de trayectoria. que va de un punto
A llamado “ignorancia™ a un punto B llamado “saber™. Los saberes v conocimientos se
distinguen exactamente por la definicidén de las trayectorias, por los puntos A v B. Sin
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embargo, hubo en la matriz de la sociedad occidental otro conocimiento, el conocimiento
de emancipacion, que tiene un punto A llamado colonialismo, o sea la incapacidad de
reconocer al otro como igual, la “objetivizacion® del otro —transformar al otro en objeto—y
el punto B, que es lo que podriamos llamar autonomia solidaria. Aqui el conocer va del

colonialismo a la autonomia solidaria (2006, p.45)

Interpretacion sobre el modelo propuesto por De Sousa:

CR

Imagen 1

El conocimiento regulacion llegé a dominar y cuando lo hizo fue re-codificando en sus
propios términos al conocimiento emancipacion. De Sousa nos sugiere que es necesario
reinventar el conocimiento-emancipacion, porque de alguna manera la ciencia moderna se
desarroll6 totalmente en el marco del conocimiento-regulacion, el cual re-codificd,
canibalizo, pervirtio las posibilidades del conocimiento-emancipacion. Nos invita a
participar de una ‘ecologia de saberes’ argumentando que no todo proviene del saber

cientifico que tenemos:
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“Y es por eso que el CE tiene que ser una ecologia de saberes, no puede
ser simplemente el saber moderno cientifico que tenemos: este es
importante, necesario. pero tiene que estar incluido en una ecologia de
saberes mas amplia. Es muy importante entonces hacer este cambio. de
una epistemologia basada solamente en una forma de conocimiento a otra
ecologia. Cuando hay una ecologia de saberes, la ignorancia no es
necesariamente un punto de partida, puede ser un punto de llegada™. (De
Sousa. 2006, p.45)

En otro de sus libros titulado Descolonizar el saber, reinventar el poder nos demuestra
como entre la ignorancia y el conocimiento existe una interdependencia. Estipula que el
aprender determinadas formas de conocimiento puede implicar olvidar otras. “y en ultima
instancia, convertirse en ignorantes de las mismas...podria ser el resultado del olvido o del
olvidar implicito en el proceso de aprendizaje reciproco.” (2010, p.50)° Asi, en un proceso
de aprendizaje gobernado por una ecologia de saberes, es crucial comparar el conocimiento
que esta siendo aprendido con el conocimiento que esta siendo olvidado/desaprendido. “La
ignorancia es solo una condicion descalificadora cuando lo que esta siendo aprendido tiene
mas valor que lo que est4 siendo olvidado. La utopia del inter-conocimiento es aprender

otros conocimientos sin olvidar el de uno mismo.” (Sousa, 2010, p. 52)

Al igual que De Sousa nos exhorta a meditar sobre los tipos de conocimiento y la
construccion de saberes sobre lo que pudiera ser ‘la ignorancia’, el autor puertorriquefio
Rubén Gaztambide también nos invita a reflexionar y re-pensar e/ curriculo y el reto de la
diferencia, sefialando que la diversidad vino a operar en el ambito del neoliberalismo como
una manera de estabilizar la diferencia a través de una “obstinada insistencia en imponer
definiciones que son necesarias para mantener relaciones de poder entre centro y periferia.”
(2010, p.26) De esta manera, el discurso neoliberal “ha limitado las posibilidades de la
diversidad, al requerir definiciones estables que le den contenido al término.” (Gaztambide,
2010, p. 26) Lo que significa que la diversidad, como proceso normativo, allana la
diferencia y produce las “lineas requeridas por el estado neoliberal para ejercer control™.

(Gaztambide, 2010, p. 26)

> Es importante sefialar que en este apartado estudiamos dos textos del profesor de sociologia Boaventura De
Sousa Santos: el primero que utilizamos es Renovar la teoria critica y reinventar la emancipacion social,
2006: el segundo libro es Descolonizar el saber, reinventar el poder, 2010. En ambos libros utiliza el término
ecologia de saberes y se incorpora en este escrito para que el lector pueda relacionarse con lo que el autor
nos quiere presentar.
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Lo antes mencionado nos lleva a pensar sobre las posibles alternativas educativas,
de conocimiento y de saberes que pudieran existir en las escuelas de Puerto Rico. Existen
experiencias educativas no-formales, que si se incorporan en las escuelas, podrian traer
resultados positivos al contexto de instruccion. Por ejemplo, los montajes de bailes
puertorriquefios tradicionales de bomba y plena; las estampas que evocan la época
navidefia, como el imaginario del pesebre, los reyes magos, u otra pieza teatral, las
parrandas-posadas; los nifios trovadores; los recitales de poesia y declamacion. entre otras
actividades interpretadas por los nifios. Muchas de estas experiencias no se han podido
incorporar dentro del curriculo de las escuelas y peor aun, se tienden a menospreciar.
. Como construir una nueva politica publica enfocada en la poblacion infantil. que pueda
intervenir en los procesos normativos del sistema educativo? ;Qué necesitamos para re-
inventar los métodos tradicionales? Antes, debemos detenernos para recordar levemente
los inicios de la educacion preescolar en la isla.

Educacién preescolar en Puerto Rico: programa Head Start

El hecho de que Puerto Rico recibe fondos federales de los EE.UU. en ambitos
como la educacion tiene consecuencias significativas en su politica publica. Por tanto. es
importante detenernos un momento y hacer un leve recorrido en la historia de la educacion
preescolar en la nacién norteamericana. En los Estados Unidos, el programa de educacion
temprana conocido como Head Start inicié en el afio 1965. como parte de la politica publica
del gobierno del Presidente Lyndon B. Johnson. basado en el programa de gobierno Guerra
contra la Pobreza®. Este periodo historico se distingue por los esfuerzos innovadores para
mejorar la vida de las personas que vivian bajo un nivel de pobreza extrema. En ese tiempo
casi la mitad de los pobres en los Estados Unidos eran niflos, en su gran mayoria menores
de 12 afios de edad. Bajo la responsabilidad de un destacado grupo de expertos en el
desarrollo humano, y dirigido por el pediatra Robert Cooke. se desarroll6 el Programa Head
Start. En aquel momento, el doctor Cooke se refiri al programa de la siguiente manera:

"Existe evidencia considerable que los afios de la temprana nifiez son los
mas criticos en el llamado sello de pobreza. Durante estos afios, la creacion
de patrones de aprendizaje, el desarrollo emocional y la formacién de
aspiraciones y expectativas individuales ocurren a un ritmo acelerado. El
nifio que vive en pobreza, tendra deficiencias notables en estos procesos;

€ Guerra contra la Pobreza era un programa del gobierno federal de los Estados Unidos. dirigido a extender
los beneficios de la riqueza nacional a millones de personas que por diversas razones vivian marginadas.
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deficiencias que sientan las bases para un patron de fracasos y por lo tanto,
para un patron de pobreza a través de toda la vida.™

Con esta preocupacion. se originaron los primeros centros Head Start alrededor de los
Estados Unidos. en la década de 1960. Se logré considerar los intereses basicos de los nifnos
de nivel preescolar, los cuales se enfocaban en brindar una educacién que fomentara el
desarrollo integral de éste y que incluyera lo social, cognoscitivo, fisico y lingtistico. En
la actualidad, el programa de Head Start atiende a més de un millén de nifios y a sus
familias cada afio en las zonas urbanas y rurales de los 50 estados, Puerto Rico y los
territorios de los EE.UU., incluyendo las comunidades para indios estadounidenses. los

nativos de Alaska y las familias migrantes y los trabajadores de temporada.

En Puerto Rico. el programa Head Start se inicid en el verano de 1965, ofreciéndose
sélo en esta temporada del afio. Con el paso del tiempo crecio, hasta convertirse en un
programa de dia y afio completo, bajo el cargo de varias organizacionés sin fines de lucro
en todos los pueblos del pais. Los nifios que asisten al programa. reciben servicios médicos,
alimentacion basica y participan de juegos educativos y creativos. El objetivo principal de
estos centros es educar a la sociedad desde el comienzo de la nifiez e integrar a las familias

para la construccién de una mejor educacion social.

En el afio 1972. bajo la gobernacion de Rafael Hernandez Colén, se establecié un
grupo de investigacion para establecer las destrezas necesarias que necesitaria la poblacion
infantil y asi poder ofrecer en los centros un servicio de calidad. Se disefi6 un sistema de
evaluacion y certificacion en el 4rea profesional de la educacion temprana. Este sistema
garantizaba un perfil de maestros preparados para enfrentar las necesidades de los nifios en
la isla. La organizaciéon més grande del mundo a favor de la educacion infantil, Asociacion
Nacional para la Educacién Infantil (NAYEC), en el afio 1985 entrd en acuerdos con la
Administracion de Servicios al Ninio, Jovenes y Familias (ADFAN), programa que
pertenece al Departamento de la Familia, para que de esta forma “se asumiera la

8

responsabilidad de la certificacion de los profesionales en la intervencion temprana .

(Santana, 2008, p.24) El Departamento de la Familia de Puerto Rico, auspicia uno de los

7 Para mayor informacién. dirijase a Programa Head Start. Early Head Start. Informacion en linea:
http://www2.pr.gov/agencias/acuden’/Servicios 'ProgramaHeadStart/Pages/default.aspx
& Gilda Santana Pérez cita a Baez. 1993.
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trece programas de Head Start y en la actualidad sirve a un total de 18,352 nifios de tres y
cuatro afios de edad. siendo este el mas grande de la isla y el segundo en la nacion

estadounidense.

La Ley Federal Head Start del afio 1998. exige que al menos el 50% de los maestros
que presten servicios en los centros cuenten con un bachillerato en educacion preescolar.
Para el afio 2003, el 97% de los maestros contaban con el requisito, y el restante 3% se
encontraba en el proceso de completarlo. (Ley 236, 2002) Esta Ley, explica que en
universidades como, la Universidad Interamericana de Puerto Rico. recinto de Ponce. la
Universidad del Turabo v la Pontificia Universidad Catélica de Ponce utilizan los Centros
Head Start como lugares de practica docente para sus estudiantes de pedagogia preescolar.
(Ley 236, 2002) Por tal razén. se considerd de caracter urgente que el DE le convalidase la
practica docente a todo maestro graduado de Bachillerato en educacién preescolar v que
haya hecho su practica en algin centro Head Start a través de una universidad debidamente

acreditada en Puerto Rico o los Estados Unidos de América.

Como resultado, se entiende que la educacion que reciben los nifios que participan
del programa es de alta calidad. Lo antes mencionado nos lleva a reflexionar sobre el tipo
de preparacion que reciben estos facilitadores.;Qué curriculos se trabajan en los centros
preescolares de la isla? ; Seran los curriculos el unico método efectivo de ensefianza dentro

del sistema educativo?
El curriculo en la educacion preescolar

El curriculo o el plan de estudios, se puede definir como una herramienta de trabajo
en donde se establecen las metas y los objetivos del curso que se piensa ofrecer. En €1, “se
sugieren las actividades o experiencias de aprendizaje, se exponen los materiales
educativos que se utilizaran y las estrategias para llevar a cabo una evaluacién del
estudiante.”(Lopez, 2008). El curriculo es planeado para servir como un marco tedrico
conceptual. Este le facilita al maestro una mejor forma de desarrollar los temas que se

presentaran en el salon de clases. Por tanto, lleva consigo una gran cantidad de

codificaciones y especificaciones subjetivas.
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En el caso de los nifios de edad temprana (nacimiento hasta los 6 afios), el curriculo
se utiliza para establecer una serie de patrones, de manera tal, que ayude a los educadores
en la toma de decisiones sobre la ensefianza que impartiran a los estudiantes. Del mismo
modo, este pretende lograr que las actividades que se escojan, sean apropiadas para el
proceso de ensefianza. Cuando el plan de estudios deja a un lado el enriquecimiento
emocional y sensible de los seres humanos, éste pudiera tornarse aburrido e inefectivo, mas
aun cuando hablamos de nifios de edades primarias, quienes suelen perder la concentracion

de forma réapida.

En Puerto Rico. existen tres tipos de curriculo para atender la edad preescolar.
(Lopez. 2008) El primero, es centrado en el nifio. Se basa en que éste es quien crea su
propia rutina diaria, quien decide que hacer en el saldn de clases. El maestro lo observara,
le acompanara y le servira de guia. En este tipo de curriculo se le otorga mayor importancia
al proceso individual y espontaneo del nifio. El proceso educativo no es uno estructurado,
lo que significa que el aprendizaje no se produce por la suma o acumulacién de
conocimiento, sino estableciendo relaciones entre lo nuevo y lo que va el nifio conoce, lo
que ya ha experimentado o vivido por él. El segundo, es el curriculo integrado. Este trata
de contrarrestar una ensefianza excesivamente centrada en la memorizacion de contenidos.
Propone que el estudiante incluya la capacidad de aplicar los conocimientos que ha
aprendido, estimar sus limitaciones y que este desarrolle los medios para superarlas. Crea
las condiciones necesarias para favorecer la motivacion por el aprendizaje, al existir una
mayor libertad para seleccionar cuestiones de estudio mas familiares y topicos que el nifio
encuentra de mayor interés. El maestro serd un guia, un facilitador. En el proceso educativo,
habra un balance entre actividades estructuradas y otras no estructuradas. donde se
integraran las materias de contenido de manera tal que logren ser significativas para el nifio
por medio de una actividad. El tercero. es el curriculo centrado en materias de contenido,
es uno altamente académico y estructurado. El nifio tendra que adaptarse al curriculo, en
vez de que ocurra a la inversa. El maestro es quien controla el proceso de ensefianza y
aprendizaje, mientras el nifio se concentra en responder a las instrucciones indicadas. Como
parte del proceso educativo, tendran como materiales de estudios libros, manuales de

trabajo. libretas, entre otros.
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Por otro lado, dentro de los principios v estandares bésicos de un curriculo, debe
existir una conexion entre la enseflanza y el contenido. Se debe incluir algunas
observaciones diarias de los nifios, que pueden ser planificadas o espontaneas. Estas
observaciones ayudaran a medir el progreso —si es que alguno- de ellos. Como resultado
de estas observaciones, se determinaran las fortalezas y debilidades en los estudiantes, las
cuales se trabajaran de manera individual. Tanto los nifios con un alto nivel de desarrollo
cognoscitivo como otros que tengan necesidades especiales, seran integrados unos con

otros.

Existe ademas. lo que en pedagogia se conoce como Marco Curricular. ;Qué es un
marco curricular? La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia
y la Cultura (UNESCO) lo define como “una herramienia técnica que establece los
pardmetros para el desarrollo de otros documentos curriculares como programas de las
asignaturas”'; se entiende como “un documento social acordado que define y expresa las
prioridades nacionales para la educacién y las aspiraciones para el futuro de la nacion.”
(UNESCO. 2009) Luego de analizar esta definicion, podremos profundizar sobre algunas
de las nociones y prioridades nacionales que tiene el Departamento de Educacion de Puerto
Rico con nuestro pais. ;Cémo se pueden incorporar actividades de musica y de teatro en
los curriculos? ;Servirdn ambas artes como un medio efectivo dentro de los procesos
educativos de los nifios? ;Qué importancia tienen estas artes en las edades primarias y que

relacion guardan la una con la otra?
La mausica y el teatro dentro de la educacién preescolar

No cabe duda que en los curriculos se pueden integrar actividades que guarden
relacion con la musica y el teatro. La mayoria de los expertos en educacion temprana han
considerado la importancia de integrar ambas artes en el proceso de aprendizaje; espacios
en donde los nifios canten y jueguen utilizando su cuerpo. En la mayoria de los centros de

educacion preescolar las maestras y colaboradoras promueven este tipo de actividades.

Segiin el manual Estdndares de Excelencia del programa de Educacion Temprana
del DE se debe cubrir once estandares, los cuales se han organizado en las siguientes areas
fundamentales del crecimiento y desarrollo humano: desarrollo social y emocional:

desarrollo fisico y motor; desarrollo cognoscitivo: v desarrollo creativo. (2000. p. 2) Como
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pudimos observar, el area de desarrollo creativo, esta colocada en el ultimo lugar. Sin
embargo, el manual explica que todas las areas de aprendizaje pueden interactuar y
correlacionarse. (2000, p.2) Los once estandares que se exponen dentro del manual, son:
1) el autocontrol, 2) el pensamiento pro-social. 3) el desarrollo motriz. 4) el conocimiento
general del cuerpo y percepcion sensorio-motriz. 5) el conocimiento cientifico. 6) el
conocimiento légico matematico, 7) comunicacion oral y recepcidon auditiva, 8) la
exploracién del lenguaje, 9) expresion musical ¥ movimiento creativo, 10) creacion de las
artes plasticas, 11) la expresion dramadtica. Las posiciones de la musica y el teatro estan
colocadas en el estandar nimero 9 y 11 respectivamente, lo cual los coloca en las ultimas
posiciones a explorarse. Aunque ambas artes se promueven dentro del proceso de
aprendizaje, cabe preguntarse si estos centros participan de actividades extra-curriculares
fuera del salon de clases. Aunque en nuestro pais existe una gran cantidad de leyes que
protegen y cuidan el bienestar de los nifios, esto no deberia ser un problema mayor. Con la
aprobacién y el consentimiento del tutor legal del nifio los centros podrian coordinar

algunas actividades fuera del salon de clases con tiempo y planificacion.

La promocidn del arte en las escuelas ayuda a estimular la funcién creadora del ser
humano, en este caso la estimulacién en los nifios. De igual manera, la manifestacion
artistica, a diferencia por ejemplo de la ciencia, no puede medirse en base a resultados
especificos, como expone Garcia:

“El arte puede estimular, en general, la funcion creadora del hombre.
Puede operar como agente de excitacion constante para adoptar una actitud
de cambio frente a la vida. Pero. a diferencia de la ciencia, nos enriquece

en forma tal que sus resultados no son especificos, no se pueden aplicar a
algo en particular™. (Garcia Espinosa, 1969)

Las expresiones artisticas llevan consigo el toque personal del individuo que crea la pieza
o la expresion artistica. El arte es, por consiguiente “...una funcidn vital y necesaria para
la existencia humana, es el hélito vital que enriquece a la estirpe humana, es el lenguaje
universal que permite comunicar los aspectos mas positivos de la creatividad™ (Parra. s.f.)

Veamos a continuacion. la musica dentro del contexto educativo.
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La musica como parte del proceso educativo

La musica esta presente en una gran cantidad de actividades que realizamos los
seres humanos. Ella se hace presente en el folclor de los pueblos. en sus costumbres y
tradiciones. Al igual que los sonidos, los cuales forman parte integral de nuestro diario
vivir y nos ayudan a reconocer diferentes situaciones. ;Por qué es importante promover la

musica como parte de los procesos de aprendizaje de los nifios?

La musica refuerza el desarrollo intelectual y social en los pequefios. Este
argumento no solo es apoyado por los académicos en musica. Desde varias profesiones
tales como la educacion (Labriola, 2009). la psicologia (Gardner. 2013), la medicina (Storr,
2002), entre otros, se han estudiado los efectos que la musica produce y siempre coinciden
en que se deberia aplicar dentro de los curriculos de ensefianza. Recientemente Howard
Gardner, de la Universidad de Harvard y Edward Gordon, de la Universidad de Temple
realizaron un estudio profundo sobre los tipos de inteligencia. Destacan que la primera de
las inteligencias que se desarrolla es la inteligencia musical. Estos educadores sostienen
que esta es una caracteristica con la cual nacemos todos los seres humanos. Ademas. “si se
desarrolla o no. dependera del medio ambiente en que el nifio se involucre en conjunto con

las oportunidades que se le brindan”. (Figueroa, 2013)

La musica es valorada en la educacién de los nifios de edad preescolar debido a la
importancia que representa en su desarrollo intelectual. auditivo, sensorial, de lenguaje y
motriz. Es un recurso fundamental para esta primera etapa educativa donde el nifio empieza
a expresarse de diferentes maneras. Lo ayuda a ser capaz de integrarse activamente en la
sociedad, porque la musica le ayuda a lograr autonomia en sus actividades habituales,
asumir el cuidado de si mismo y de su entorno ademas de ampliar su mundo de relaciones.
El nifio que se expone a la musica aprende a convivir de mejor manera con otros nifios,
estableciendo una comunicacion mas armoniosa.” (Campbell, 2011) Esos primeros afios
de vida son sumamente importantes para desarrollar todos sus sentidos. entre ellos el
auditivo. La pedagogia que se enfoca en la capacidad auditiva debe ser un objetivo

prioritario en la etapa de educacion infantil. Esto supone avanzar en la expresion sonora

¢ Rivera, E. (2001) Efecto de la musica en el desarrollo cognoscitivo en nifios menores de 3 anos. Tesis,
2011. Rivera cita a Campbell en la pag. 36 de su trabajo.
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del nifio y en la captacion de los sonidos que encuentra en su entorno, de manera que se

produzca una incorporacién progresiva al mundo de la comunicacion.

De acuerdo con la profesora Maria Alejandra Labriola, autora del libro La musica
en la educacion temprana. la musica es fundamental para los nifios en sus primeros afios.
Esta académica aborda con énfasis el tema sobre la estimulacién temprana en los infantes.
Siendo artista y musico de varios instrumentos musicales, logré crear herramientas
pedagdgicas para el aprendizaje musical de ellos. Como parte de sus estudios e
investigaciones, cita a la Téoria del Apego'® de John Bowlby. psicélogo que formulé esta
teoria durante la década de los afios 50. El apego es el vinculo emocional que desarrolla el
nifio con sus padres (o cuidadores) y que le proporciona la seguridad emocional
indispensable para un buen desarrollo de la personalidad. Labriola nos transfiere su solida
conviccion de que es en estas edades donde se pueden trabajar las potencialidades de

aprendizaje, incorporando todas las demas dimensiones como la afectiva, sensorial y

axioldgica.

Por ejemplo. lo que ella llama la estimulacion temprana, se enfoca en “el conjunto
de actividades motoras, sensitivas y cognitivas. orientadas a optimizar el desarrollo integral
de cada nifio partiendo y respetando las caracteristicas propias de cada uno.” (Labriola.
2009, p.49) Desde los primeros meses de nacido, los bebés comienzan a desarrollar su ser
y son sumamente sensitivos a toda clase de estimulos. Se sugiere que desde ese momento,
debe ser adecuada la estimulacion temprana. Si a los estimulos visuales le sumamos los
estimulos sonoros, que entre ellos puedan relacionarse, estaremos duplicando las vias de
aprendizaje. logrando trabajar con los dos sentidos simultdneamente. La musica, cobra

cuerpo en luces, reflejos, colores.

En adicion, Labriola habla del sonido. El sonido es una sensacion producida en el
organo del oido por el movimiento vibratorio de los cuerpos, transmitido por un medio
elastico, como el aire. (RAE, 2013) Los sonidos que existen en todo nuestro entorno son

los mismos que producen musica. La naturaleza produce sonidos. La fauna esta repleta de

0 La tesis fundamental de la Teoria del Apego es que el estado de seguridad, ansiedad o temor de un nifio es
determinado en gran medida por la accesibilidad y capacidad de respuesta de su principal figura de afecto
(persona con quien establece el vinculo). El apego proporciona la seguridad emocional del nifio: ser
aceptado y protegido incondicionalmente.
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ellos. que pueden ser identificables si se le conocen, estudian y le prestan atencién. Los
objetos en contacto con superficies o con otros objetos, reproducen sonidos particulares.
Por la diferenciacién y reconocimiento de algunos de ellos, dichos sonidos tendran poder
sobre Jos pensamientos y acciones en las experiencias que se presentan en el diario vivir
de las personas. Por ejemplo, si se acerca un ruido de sirena, el oido podra reconocerlo a
varios metros de distancia y pondra en alerta al ser humano. dejandole saber que se acerca

una ambulancia o una patrulla policiaca.

De la misma manera, los nifios se encuentran rodeados de una variedad de sonidos,
entre los que se encuentran voces con diferentes timbres e intensidades. Sonidos
provenientes como la voz de sus familiares mds cercanos, sonidos de artefactos
tecnologicos, del medio ambiente, de objetos y los que él mismo produce. Labriola sugiere
que se le puede ensefiar a los nifios a diferenciar los sonidos por sus propiedades desde la
educacion inicial. (2009, p.35) Con la utilizacién de los sonidos se logran reconocer

cualidades como: el timbre, la intensidad, la altura y la duracién de ellos.

Por otro lado, esta autora nos revela el poder de la comunicacion. La manera mas
facil de aprender una lengua es escuchando a una persona que la hable. Los nifios necesitan
del sonido para poder eventualmente comunicarse. La audicion es la funcion bésica para la
adquisicién normal del lenguaje oral. Funge como mano derecha en el proceso de
aprendizaje de articulacion de palabras. De esta forma, facilita en gran medida el proceso
de la comunicacion. Cuando un nifio presenta problemas de audicién. existe una gran
probabilidad de que también presente problemas del habla. El sonido es importante para
que se lleve a cabo el proceso de comunicacion.

“Sin sonido no hay lengua. Es decir que todo el sonido, tanto si parte del
infans (el que no habla) o del exterior, se presenta ante el oido como una
produccion, testigo anticipado del placer o del sufrimiento. El placer de

oir, en este sentido. seria la primera investidura libidinal del lenguaje™.
(Labriola, 2009, p.14).

La percepcion auditiva, que implica un riguroso descifrar de los estimulos que se reciben
y son percibidos por el oido para llegar hasta la corteza cerebral, es en gran medida, una
funcién prioritaria para el desarrollo adecuado de la apropiacién de la lectura y la escritura

mientras se es nifio.
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Otra aportacion esencial de la musica es que desarrolla las habilidades, destrezas y
hébitos de los nifios. El canto es el punto de partida de toda actividad musical porque con
€l se estimula el sentido ritmico v melddico. el oido, el aparato respiratorio, la articulacién
y la emision correcta de las palabras, la vivencia de distintas velocidades e intensidades. El
cantar favorece la memoria y el desarrollo del lenguaje oral. La entonacion, por otra parte,
ayuda en la socializacidn de los estudiantes y a liberar emociones y sentimientos. Existen
muchos tipos de canciones, desde infantiles, populares comerciales y otras que guardan
relacién con métodos pedagogicos, que le facilitan al estudiante su proceso de memoria,
relacidn entre las cosas y su aprendizaje general. Por lo tanto, se debe fomentar su practica

y utilizar con frecuencia durante el proceso educativo.

Cuando el estudiante pasa por un proceso de aprendizaje que incluya el identificar
obras musicales diferentes como: sonatas, conciertos, vals y sinfonias, (todas ellas de
distintos periodos historicos) se construye el desarrollo por el gusto artistico y la
sensibilidad estética. Esto le permite al estudiante captar el mundo exterior y su mundo
interior. Los profesionales en la educacion musical exhortan que es muy importante contar
con la apreciacion musical en la educacidon primaria y que se haga parte del curriculo de
ensenanza. Por ejemplo, Nelie Lebron'' apuesta a favor de su utilizacion en las escuelas.
Argumenta que la musica ayuda en gran manera porque sirve como estimulo a las neuronas
del cerebro, ya sea porque se cante, se escuche musica o se toque un instrumento musical.
En general, ayuda a sensibilizar a los seres humanos independientemente la edad. De esta
manera podran apreciar la musica, seleccionar musica de calidad y de esta forma podran
crear musica, si asi lo desean: “desde componer. tocar un instrumento o cantar. €so

enriquece a la humanidad.” (2013)

La profesora Lebron, trae una preocupacion legitima en cuanto a la ensefianza
musical en las escuelas de la isla. Piensa que si no se expone, ni se cultiva al estudiante a
tener un gusto por la musica desde edades muy tempranas, el estudiante no podra
desarrollar un criterio de evaluacion que sea considerable, frente a los diferentes estilos

musicales que surjan a lo largo de su vida:

¥ Catedratica, Directora del Departamento de Educaciéon Musical en el Conservatorio de Musica de Puerto
Rico. Fue maestra del sistema publico: su carrera profesional abarca 32 afios de experiencia.
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“Desgraciadamente nosotros los puertorriquefios hemos carecido de esa
ensefianza de musica y bellas artes en general. Esto ha sido producto del
énfasis que les han puesto los diferentes gobiernos, en este tipo de
enseflanza. Particularmente, el sistema trabaja mas enfocado al
pensamiento cientifico (que no esta mal. pues apoyo la tecnologia y la
introduzco como recurso en mi curriculo de ensefianza). Sin embargo, el
aspecto humanistico no puede desvincularse de ese proceso educativo.
Como consecuencia, hoy en dia estamos cosechando esas semillas que no
se sembraron en el pasado. Tenemos un sector en nuestra sociedad que no
entiende lo que es musica. no conoce y no cuenta con los criterios para
evaluar una actividad musical. La musica que se produce aqui en el pais
carece de unos elementos basicos estéticos y por lo tanto, es una musica
que no va a permanecer. Entonces no prevalecerd como simbolo de
recordacidn, como por ejemplo sucede con la que llamamos “musica del
ayer”. (Lebron, 2013)

Nelie Lebron es coautora del Programa Despertar Musical,'? el cual se crea con el
fin de organizar todo este tipo de instrucciones previas a llevar a cabo en un curriculo de
ensefianza. Los nifios de edad prescolar tienen unas caracteristicas que deben de ir acorde
alo que el nifio pueda hacer, dentro de sus posibilidades de creacion. Si no se respetan, no
estan acorde a su edad y no son actividades que concuerden con su momento de desarrollo,

le hard al nifio mas dafio que bien.

Existen muchos maestros que son especialistas en la educacion prescolar y son
participes de algin programa musical dentro de sus métodos de ensefianza. Sin embargo,
Lebrén expone que no “todos cuentan con una preparacion en el drea musical. En su
mayoria, no son musicos de estudio o profesion. Muchos de ellos cantan, pues los
programas prescolares tienen unidades y énfasis en la musica y el movimiento. Pero una
cosa es cantar, y otra es cantar con conciencia. Por ejemplo, es saber distinguir como una
cancion puede afectar el desarrollo vocal del nifio, el pulso, el registro, todo lo que tenga
que ver con elementos musicales.” (2013) Para el proyecto, se hizo una busqueda del

repertorio popular infantil existente en Puerto Rico, como también se han escrito canciones.

El curriculo de Despertar Musical se disefid y se trabaja con un donativo de la
Fundacion Angel Ramos. Nelie expresa que ha sido maravilloso el proceso de ensefianza,

no solamente para los nifios de edad prescolar, sino para aquellos infantes que vienen de

12 Este programa comenz6 gracias a la colaboracion de tres maestras interesadas en la educacién musical del
nifio de edad preescolar, Soraya Lugo, Martha Hernandez y Gisela Garcia quien fallecié. Su interés era
precisamente provocado porque no habia un programa elaborado acorde con nuestra identidad cultural
puertorriquefia en la educaciéon prescolar.
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los centros Head Start, provenientes de comunidades de escasos recursos, al igual que
otros que presentan necesidades especiales que participan del mismo. Siempre se ve un

progreso. no solo en el area musical sino en su desarrollo en general.

Otro ejemplo de taller para preescolares es el programa de Kinder Music. Este
programa también va dirigido a la poblacion infantil, pero la realidad es que responde a
otros intereses culturales ya que las canciones son todas en idioma inglés y no se permiten
traducirlas al espafiol. El repertorio que se utiliza pertenece a otra cultura. Como también
existen esfuerzos de personas que hacen diferentes actividades y talleres alrededor de la
isla. Sin embargo, un curriculo que presente una “manera especifica de trabajar las
necesidades y capacidades especificas de este tipo de poblacion, por el momento el unico

existente es el Despertar Musical.” (Lebron, 2013)
El teatro como parte del proceso educativo

El teatro es un fenémeno cultural y social y. a la misma vez, es un acto significativo
y de comunicacion. El teatro parte de la literatura, la cual tuvo sus origenes en tiempos
remotos: la literatura infantil es de desarrollo tardio. La “literatura infantil y. por ende. el
teatro tienen como proposito el desarrollo de la sensibilidad e imaginacién del nifio,
yuxtapuesto a su entretenimiento”. (Perales, 2000) La disciplina teatral se vale del ser
humano como material basico de expresion. Victoria Espinosa expreso que el teatro infantil
“es necesario en la escuela moderna para desarrollar el buen gusto estético y como arma
indiscutible del desarrollo académico y emocional del nifio. (1986. p.2) Durante el proceso
de ensefianza y aprendizaje se debe considerar el cuerpo del sujeto como un todo; se debe
fomentar la interaccion y el valor de ese cuerpo para el proceso de creacidén y expresion

artistica; se debe cuidar la relacion del cuerpo y la mente. (DE, 2003)

Para el nifio, el teatro es comunicacion y expresion de sus sentimientos, de todo lo

que forma parte de su vida; es ver como toman cuerpo y se realizan las fantasias de su
do interior y tambié I j 1.13En el do del
mundo interior y también es convertirse en un personaje que no es el.”~ En el mundo de
nifio intervienen aquellos actos en los que se involucran los sentidos visual. auditivo y

tactil. Mediante estos actos el nifio puede imaginar y construir por si mismo aquellas formas

12 para mayor informacion dirfjase a Marco Curricular, Programa de Bellas Artes del Departamento de
Educacion de Puerto Rico. El teatro: actividad multimedia por excelencia, 2003. p.102.
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v estructuras de su invencion. Estas serviran para estimular su capacidad creadora y de

improvisacion. De esta manera, aprende y cultiva el arte a plenitud.

El Departamento de Educacion de Puerto Rico, diseno en el afio 2003 el Marco
Curricular para el Programa de Bellas Artes en el sistema publico. Segun este documento.
existen unos principios basicos de ensefianza en teatro. Estos son: a) Todo estudiante de
teatro es capaz de experimentar el juego como forma creativa de expresion, b) La
socializacion en el teatro aumenta la receptividad de los estudiantes para conocer,
experimentar vy aprender unos de los otros, ¢) Los nifios tienen la capacidad innata de
expresarse teatralmente, d) El teatro es una oportunidad para desarrollar al estudiante como
un ser integral, integrado e integro, e) La imitacion es una practica constante en el
crecimiento de los nifios. también es esencial en el teatro y es uno de los factores que
integran su aprendizaje, ) Brinda la oportunidad para el desarrollo de la creatividad del
estudiante v para fomentar su sensibilidad estética, g) La experiencia teatral fomenta el
desarrollo de las destrezas del pensamiento critico. h) El trabajo teatral en grupo estimula
en los estudiantes el desarrollo de mejores relaciones sociales. 1) Mejora las destrezas de
expresion y de comunicacion del estudiante, j) Es un excelente medio para profundizar la
conciencia de los valores éticos y espirituales, k) Brinda oportunidad para conocerse a si
mismo e iniciar el conocimiento de los otros, 1) El teatro relaciona al estudiante con todas
las artes. (p.103) Como pudimos observar, el arte del teatro y su disciplina en el sistema
educativo, es suficientemente necesario para la formacion del estudiante. Aunque, debemos
sefialar que es necesario présentar textos y obras teatrales que estén de acuerdo a las edades
de los estudiantes: no podemos pretender que un nifio de edad preescolar entienda una obra
del siglo de oro espafiol. por ejemplo. la cual tiene un estilo profundo literario. Por
consiguiente resulta importante adecuar la obra a las etapas del estudiante para que este la

pueda comprender.

En el nivel preescolar el teatro es un medio eficaz para el desarrollo de todas las
destrezas basicas de comunicacién oral, diccién y comunicacion corporal ya que ofrece al
estudiante una manera efectiva y directa de expresar sus sentimientos e ideas. El “juego
dramatico. por medio de la expresion corporal humana. el dominio de gestos corporales.
ademanes, gesticulaciones y posiciones del cuerpo, favorece la espontaneidad y estimula

la creatividad durante todo el proceso educativo™. (Marco Curricular, 2003, p.141)
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Entre los conceptos generales que se pueden trabajar en la educacion de teatro, esta
la conciencia corporal. expresion oral y corporal. produccion teatral, el teatro de titeres, las
canciones teatralizadas y por supuesto, el teatro infantil. Ademas, los géneros utilizados
literarios como el cuento. la poesia. las adivinanzas, los trabalenguas, los refranes, las rimas
v los juegos dramaticos. Todos estos se desarrollan a traves de las diferentes técnicas
estudiadas, que pueden utilizarse en la narracion, recitacion, poesia coreada, la pantomima,
la construccién de titeres. la dramatizacién sencilla, el didlogo y el mondlogo. Es
responsabilidad del maestro o del recurso educativo manejar todos estos estilos para que el

estudiante logre identificar también la relacion o diferencia que guardan entre ellos.
El teatro infantil en Puerto Rico

Uno de los precursores del teatro infantil en Puerto Rico es Eugenio Maria de
Hostos. quien esperaba que el teatro “aportara algo al mejoramiento fisico, mental, social
y moral de la nacion y de la familia en particular™.'* Desde el siglo XIX. Hostos aport6 a
la dramaturgia y aparte del. no hubo otros hasta el siglo XX. Desde Republica Dominicana
escribia unos dramas infantiles que representaba en su propia casa con el fin de entretener
a los nifios. Eran piezas sencillas pero con una gran aportacion social. ya que traian consigo
valores morales para las familias, y por consiguiente, para la sociedad. Entre algunas de
ellas, se han conservado ;Quién preside?, Loa a Mama, El cumplearios, El naranjo y la

enfermita, entre otros sin concluir. (Perales, 2001)

Para el afio 1946. la Universidad de Puerto Rico inici¢ por primera vez, un
programa de teatro infantil a cargo del académico Leopoldo Santiago Lavandero, a través
de un experimento entre el Departamento de Drama y los nifios de la escuela elementai
adscrita al Departamento de Pedagogia —Teatro Infantil Universitario. Alli se produjeron
varias puestas en escena. En el 1960, bajo la direccion de Santiago Lavandero, se crea el
Programa de Teatro Escolar como una dependencia del antes Departamento de Instruccién
Publica. Se organizo a través de un programa de cinco afios que aprobd esta misma agencia.

Para el 1963, el Programa de Teatro Escolar establecié sus normas de funcionamiento

14 Eugenio Maria de Hostos, citado por Rosalina Perales. Cita original de Isabel Freire, “La literatura
infantil puertorriquefia”, en 22 conferencias de literatura puertorriquena, Edgar Martinez Masdeu, ed. (San
Juan: Ateneo Puertorriquefio, 1994). 175.
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mediante la Carta Circular #8, del 27 de marzo de este afo. Mientras Lavandero fungié
como director y prevalecia su filosofia, el Programa de Teatro Escolar tuvo un gran impacto
en toda la isla. Ademas de este visionario. han habido aportaciones al teatro puertorriquefio,
como la revista Escuela (1950), preparada por el Departamento de Instruccién Publica, el
Instituto de Cultura Puertorriquefia. con el Festival de Teatro Infantil (1973-1986), el
Ateneo Puertorriqueno. quien desarrollo un certamen dentro de esta categoria, entre otras
organizaciones que han procurado estimular en la evolucion del teatro para nifios en la Isla.
A pesar, de todos los esfuerzos que todos estos agentes iniciaron, existe una situacién actual
en la educacién y la representacion del teatro infantil en Puerto Rico: ha menguado
grandemente el interés por él, como también se ha visto menos promocion en el mercado.

. Qué hacer ante este panorama? ;Por qué es necesario el teatro en las escuelas?

Santiago Lavandero escribié sobre El arte dramdtico en la escuela.”” El apunta
hacia unos resultados procedentes de la falta v padecimiento del arte dramatico en las
escuelas del pais. El primer resultado es que no se desarrolla debidamente la imaginacion
del estudiante. Este sugiere que “este ejercicio debe ser constante porque si no se aletarga,
se amodorra y se inutiliza...nada como el teatro para ejercitar la imaginacion.” (Santiago,
p.1023) El segundo resultado es que, por no inculcarles y ensefiarles a los estudiantes desde
pequeos la representacion dramatica les resulta dificil el leer y el entender correctamente
la obra literaria que le exigen en la escuela. Por consiguiente. vemos falta de interés.

“No se le ensefia al estudiante a ver la literatura dramética que estudia la
intencidn teatral, de entretenimiento, que tuvo el autor al escribir la obra.
La obra dramatica solo logra verdadera expresion cuando se representa
por actores en un escenario y ante un publico. ;Como puede un estudiante
comprender bien a Calderdn, Lope, Shakespeare, Moliere. Ibsen, O’ Neill,
si estos autores no escribieron sus obras para ser leidas en clase? Es

necesario que los maestros y los directores de la instruccion se den cuenta
de esta realidad. (Santiago, p.1024)

El tercer resultado es que son muchos los estudiantes que llegan a la Universidad de Puerto
Rico u otras universidades del pais, que demuestran frecuentemente una pronunciacion y

una entonacion incorrecta de palabras. “Si los estudiantes tuvieran la oportunidad de actuar

* El arte dramatico en la escuela escrito por Leopoldo Santiago Lavandero forma parte del libro Anfologia
del pensamiento puertorriguefio escrito por Eugenio Fernandez Méndez en el afio 1980. Don Eugenio fue
profesor emérito de antropologia y sociologia de la Universidad de Puerto Rico y dedico su vida a conocer
y valorar el arte latinoamericano y muy en especial el arte haitiano.
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en representaciones escolares, se podrian remediar grandemente esos defectos.” (Santiago,
p. 1024) El cuarto resultado es que la falta de practica teatral en las escuelas trae por
consiguiente el desaliento y la falta de estimulo de nuestros autores dramaticos. Santiago
sefiala que el autor de teatro necesita ver representaciones, participar en ellas, ver sus obras
representadas. El teatro es un arte muy complejo y para Jograr su expresion se necesita que
se conozca su técnica. Se puede decir categoricamente que ningun autor de teatro puede
sobresalir si no ha vivido en el teatro, va sea como actor, tramoyista, escenografo o director.
(Santiago, p.1024) Ya que los nifios estan en pleno desarrollo sugerimos el que se expongan
a este tipo de actividades teatrales desde edades tempranas porque de esta manera se

comienza a introducir en ellos el gusto y deseo del teatro.

Una manera eficaz de lograr hacer teatro en nivel preescolar. es incorporando el
teatro a base de marionetas. Por su caracter recreativo y de entretenimiento, los nifios
pueden mostrarse més interesados con respecto a la actividad teatral. Podemos mencionar
algunas compafiias que trabajan con ellas, por ejemplo, la compafiia norteamericana Bread
and Puppet Theater, v las puertorriquefias Agua. Sol y Sereno'y El Mundo de los Muniecos
-entre otras que incorporan mascaras y marionetas-. Estas compaiiias llegan a nuestras
calles proponiéndonos nuevas rutas de conocimiento cambiando las nociones

tradicionalistas. Lo importante es conocer sobre ellos y patrocinarlos.

A lo largo de este ensayo se ha resaltado la importancia de la musica y el teatro en
la edad preescolar. Para poder comenzar a desarrollar nuevos proyectos educativos es
necesario involucrar en el proceso a todos los profesionales interesados en gestionar este
tipo de exposiciones a temprana edad. ;Qué necésitamos para llevar a cabo estas nuevas

rutas de conocimiento?
La figura del gestor cultural en el proceso educativo

El sector cultural es muy abarcador. Resulta necesario el evaluar los modos en que
la gestion cultural puede construir y transformar positivamente otros ambitos, como el
educativo. En nuestra isla, por ejemplo, hace falta mejorar el sistema de educacion y junto
con €l, la politica publica que hasta el momento existe. (De qué modo la politica cultural
podria contribuir también a este fin? Entendemos que uno de los aspectos medulares es el

de la capacitacion de las personas que intervienen en el proceso educativo. Resulta
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importante que los profesionales en las diferentes areas de conocimiento se unan para poder

trabajar de manera mas amplia las necesidades generales que presenta nuestro pais.

El gestor cultural funge como un facilitador donde éste se incline a servir y trabajar
por la cultura, especialmente como un agente social protagénico ante la suma de valores al
servicio de la comunidad. “La pluralidad de instancias y agentes se convierte en un
elemento fundamental de las politicas culturales publicas. que encuentran en esta
diversidad de actores los factores de tension y estimulo al servicio del interés general.”
(Martinell, 1999) Por su valor pluridisciplinar. el gestor puede tener una visién amplia
sobre la gestion de nuevos proyectos que aporten una nueva politica cultural alternativa a
la sociedad. Las nuevas ideas de gestion, “llegan al sector social, educativo y cultural como
exigencia a una mayor eficacia y eficiencia de sus fines y por la importancia econdmica de
sus politicas.” (Martinell, 2001, p.10) De esta manera, el concepto de gestion se logra
incorporar a nuevos sectores de la vida social, como expresion de una necesidad de dar
respuesta cualificada a nuevos retos que enfrenta la sociedad. Segun Martinell, la figura
del gestor cultural cuenta con unas caracteristicas entre las cuales podemos mencionar: la
capacidad de establecer una estrategia y politica de desarrollo de una organizacion,
capacidad de crear un proyecto, con visiéon. Junto con esto, debe tener la capacidad de
combinar los recursos disponibles: humanos, econdmicos y materiales, entre otros. En ese
sentido, el gestor cultural funge como un agente social. Martinell sugiere unas funciones
que los agentes sociales pueden desarrollar de acuerdo con los principios, finalidades y

valores por los que opten trabajar. (Martinell, 1999) Estos son:

e Los agentes culturales analizan e interpretan la realidad de la propia
sociedad. dan una respuesta a sus problemas, demandas o necesidades. y
auto organizan servicios para su bienestar.

e Los agentes posibilitan y canalizan la participacion'y la incorporacion de
grupos y personas a los trabajos y a la accion para su comunidad,
originando un proceso desde la privacidad y el individualismo a la accion
publica y social.

e Los agentes son aglutinadores y creadores de estados de opinién sobre
temas que les afectan y sobre la creacion de las condiciones necesarias
para difundir sus opciones, con la finalidad de que se tenga en cuenta un
determinado tema.

e Los agentes pueden ayudar a estructurar y construir las demandas de
caracter social, cultural y educativo que concentran estados individuales
o grupales. y trasladarlas de forma colectiva a las organizaciones y al
aparato de la administracion del Estado.
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e Los agentes son una plataforma para fomeniar la auto-organizacion de
servicios y la asuncién de responsabilidades publicas por sistemas de
delegacidn en la prestacion de servicios.

e Los agentes ejercen una funcion prospectiva, al descubrir y evidenciar
nuevas necesidades o problematicas de la sociedad y despertar una
preocupacion en los estamentos oficiales por esos temas.

e También los agentes son unaplataforma de organizacion de la
iniciativa privada y lucrativa, a partir del establecimiento de
organizaciones propias.

Como se puede observar, son varias las tareas en donde el ‘agente social’ puede verse
activo. como es el caso del gestor cultural, siendo este un actor participativo entre las

diferentes necesidades que presente una comunidad particular.

Dentro de la politica de los centros de educacion preescolar, se pretende contemplar
la creacion de un proyecto en el cual se exponga al nifio dentro y fuera del aula, en donde
éste pase por la experiencia de asistir a alguna actividad relacionada a ambas artes
mencionadas. El gestor puede crear un proyecto que involucre ambas artes, como también
puede identificar el tipo de actividades que se estén presentando durante el afo y de esta
manera pudiera crear una guia general de exposiciones de musica y de teatro infantil para
luego presentarlo a las escuelas y centros del pafs. De esta manera los maestros y padres
de los estudiantes pueden seleccionar los lugares de interés. Tanto los educadores como los
gestores podrian colaborar en conjunto con el desarrollo de nuevas propuesta pedagdgicas
alternativas. En este caso la gestion “se aproxima a una cierta creatividad en la busqueda
de alternativas e innovacion con una gran sensibilidad de atencién al exterior v a los

procesos de su contexto.” (Martinell, 2010, p.12)
Nuevos trayectos hacia una conversion de la educacion infinita

A través de la historia hemos podido ver cambios y transformaciones del ser
humano que nos presentan como hemos evolucionado en el tiempo. Al igual que el ser
humano ha evolucionado, han evolucionado nuestros recursos materiales, nuestras
costumbres, nuestros estilos de vida. La educacion también puede ser objeto de evolucion.
Por esta razon, se sugiere el que se promuevan las clases de bellas artes dentro de los

métodos pedagdgicos de nuestro sistema de educacion, haciendo énfasis en los curriculos.

Las artes no deberian ser objeto de menosprecio, rezago. ni una alternativa de negociacion
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en cuanto a si permanecen o no dentro del sistema educativo. Necesitamos ya de una

intervencion directa desde todas las disciplinas.

La politica ptblica debe tener intensiones de promover nuevas rutas de politica
cultural que permitan un desarrollo integral de la sociedad. Richards sugiere que “lo
‘politico’ no puede desligarse de lo ‘cultural’, ya que las imagenes producen imaginarios
v que estos, a su vez. activan o bien desactivan la imaginacion critica para anticipar
cambios o de construir hegemonias”. (Richards, 2010, p. 75) Por tanto, si la politica publica
puede activar o desactivar la imaginacion critica de las personas se puede considerar el
proponer mejoras a las rutas educativas que a largo plazo insten al estudiante como a la
sociedad a pensar en nuevas formas de construccion social, nuevas demandas y ofertas
culturales educativas. En ese sentido, el compromiso para con la educacién de un pueblo

recae entre todos los sectores sociales.

Por otro lado, el gobierno también tiene en su poder la divulgacion de material
educativo a través de los medios de comunicacion. El gobierno es quien controla y decide
qué material podria ser efectivo o no. decide cémo impactar al pueblo positiva o
negativamente. Puede. a través de fuertes campafias publicitarias. promover el apoyo a las
artes en general como factor educativo del pueblo. El Doctor en Pedagogia por la
Universidad de Girona y Licenciado en Filosofia y Letras por la Universidad Auténoma de

Barcelona. Alfons Martinell, establece que:

“El agente estado interviene en nuestro contexto social de forma
energética y contundente con procesos de legitimacion de demandas y
necesidades de la poblacion y la institucionalizacién de organizaciones
culturales, que iran extendiéndose con un crecimiento significativo del
tercer sector asociativo y las empresas e industrias privadas. Este proceso
se realiza gracias a la aprobacion de politicas publicas aportando unos
recursos y generando una necesidad de profesionales que desarrollen estos
programas”. (Martinell, 2001. p. 270)

Por consiguiente, si el gobierno se diera a la tarea de trabajar en conjunto con
algunas de las empresas privadas, gestores culturales. representantes de todas las
comunidades existentes de la isla y demas actores interesados en mejorar y promover una
mejor educacién en las escuelas, podriamos asegurar que nuestro pais pueda desarrollar
una mejor tolerancia hacia los conflictos. la violencia. el maltrato y posiblemente hasta una

mejor salud mental existiria. Las necesidades sociales que habitan en nuestro pais merecen
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ser atendidas en conjunto y una vez se logren identificar estas necesidades, habra que
educarse y educar “...se necesita una mano de obra que desarrolle estos nuevos objetivos
y ésta se va a buscar en los marcos sociales mas proximos, tanto a nivel politico como
conceptual (educacidén, asociacionismo, trabajo social, actividad creativa, etcétera)”.
(Martinell, 2001, p. 270). Por tanto. particularmente en el sector educativo preescolar,
tienen en sus manos el poder de transformar a las personas desde las primeras edades de

vida. Es desde esas primeras experiencias donde debemos comenzar a hacer un cambio.

Este proyecto se nutre de la concepcion de “pedagogia de la solidaridad™ propuesta
por Rubén Gaztambide, la cual procura vincular el curriculo y los procesos pedagdgicos
con un compromiso hacia la justicia social:

“La pedagogia de la solidaridad. busca volver a colocar el dinamismo que
define la diferencia al centro del proceso curricular y como orientacion
hacia el mundo, las ideas. la comunidades y los procesos politicos. La
solidaridad es una forma de practica cultural que nos permite repensar los
encuentros con la diferencia y la otredad. Pero esto requiere desplazar la
individualidad como unidad de concientizacion, y abrazar la colectividad

y las relaciones como los momentos en que la concientizacion se hace
posible y se revela™. (2010.p. 30)

Por consiguiente, se sugiere el incorporar nuevas tecnicas de conocimiento tomando en
cuenta la solidaridad que propone Gaztambide en contexto con otros tipos de saberes, no
necesariamente curriculares. Esto le permite a los alumnos el explorar y el compartir con
las posibles diferencias. En un futuro cercano podriamos establecer otros curriculos de
ensefianza no tan solo para la poblacién preescolar, sino para todos los curriculos que
existan dentro del sistema educativo. No obstante, el gobierno de Puerto Rico debe utilizar
los fondos econémicos propios en conjunto con las ayudas que provea y le asigne el
gobierno de los EE.UU. y éste debe ser distribuido al DE y a las escuelas para el patrocinio
de actividades culturales. De esta forma, los estudiantes menos afortunados podrian
disfrutar del derecho a participar de otros tipos de educacion y de saberes y estar expuestos
a otras formas de aprendizaje, no solo la de su salon de clases. Ademas, debe incorporarse
el llevar al estudiante a ver diferentes obras de teatro mas a menudo, diferentes géneros.
visitas al teatro a ver la orquesta sinfonica, visitas a fiestas en comunidades donde hayan
agrupaciones musicales ejecutando instrumentos en vivo. que participen de foros abiertos

con los profesionales presentes. que deseen preguntar por lo que ven o escuchan mientras
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pasan por la experiencia. Por otro lado no debemos olvidar las demds exposiciones
artisticas como por ejemplo el arte plastico. El visitar los museos del pais y darle vida a
esos espacios que conectan con las comunidades y las subculturas que rodean cada rincén
de nuestra isla. Se debe educar al estudiante con profundidad sobre todos los beneficios
que las artes pueden traer a sus vidas, sin olvidar aquellos que aportan a nuestra salud

emocional.
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II. Metodologia y disefio del Proyecto
Descripcion General

El proyecto La exposicion a la musica y el teatro en la educacion preescolar: una
experiencia de gestion cultural en el Centro de Desarrollo Preescolar de la Universidad
de Puerio Rico nace tras percibir varias de las polémicas que han surgido en los ultimos
afos, entre ellas: la reduccion en los créditos de bellas artes requeridos para graduacion en
los niveles elemental. secundario y superior de las escuelas publicas del pais; la falta de
contratos de profesores de bellas artes en el DEPR por lo que existen escuelas que no
cuentan con ningin maestro especializado en bellas artes; por la poca iniciativa de
promover actividades extracurriculares dentro de los curriculos. Por otro lado, el hecho de
que muchas de las politicas publicas dirigidas a la educacion en Puerto Rico estan basadas
en requerimientos federales. que no necesariamente auspician las disciplinas de las bellas
artes. Esto repercute en una mayor atencion a las disciplinas relacionadas a la ciencia y
tecnologia. Tras esta preocupacion senti el deber social de indagar en la importancia que
se le adjudica a las actividades culturales que incluyen en su agenda musica y teatro.
Ademas. es agobiante el imaginar que cada ser humano que nace puede convertirse en

partidario del enajenamiento y aislamiento que nos presenta esta era mediatica.

El impetu aflora particularmente tras experimentar la poca oferta artistica en cuanto
amusica y teatro se refiere especificamente entre preescolares. Utilizando como referencia
la revista local Escena Boricua se encontré que en algunos de los ejemplares entre los afios
2013 y 2014 habia pocas ofertas de actividades para los infantes. En aquel momento
surgieron preguntas como: ;Por qué la revista tiene pocos anuncios de obras infantiles?
¢ Qué tomaran en cuenta algunos de los productores de eventos al momento de producirlos?
¢, Por qué no se auspician musicales, cuentos dramatizados, obras pequefias de teatro para
los nifios de edad preescolar? ;Sera que la clase artistica del pais se concentra unicamente
en los adultos? Entre otras interrogantes que fueron surgiendo en el proceso de creacion y
configuracion del proyecto. Fue entonces cuando se inicio6 la investigacion sobre el tema

en cuestion.
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El proceso de disefio y elaboracion del proyecto tuvo una duracion cercana a un
afio, a partir de enero 2014 hasta diciembre 2014. Tan pronto identifiqué mis intereses para
elaborar el proyecto, visité el Centro de Desarrollo Preescolar de la Universidad de Puerto
Rico donde me recibié la Directora del Centro, Sra. Lourdes Serrano, quien se mostrd
interesada desde un principio con el plan sugerido. Me inform¢ sobre algunas de las
actividades que queria programar y de esta manera entrelazar con mi objetivo. El proyecto
se fue desarrollando en conjunto con el cumplimiento del internado. A medida que se
cumplian algunas de las tareas asignadas, el proyecto iba tomando forma por etapas. A

continuacidn se presentara en sintesis las etapas y lo que acontecio en ellas.
Etapas del Proyecto y Descripcion

L Entrevistas directas con recursos en educacion musical y educacion teatral
En esta etapa se entrevistd a dos figuras importantes, conocedoras y
participativas de la educacién musical v teatral en Puerto Rico. Estos fueron
la profesora Nelie Lebron Robles y el profesor Dean Zayas.
En primer lugar se contacté a la Sra. Lebrén Robles, quien es la Directora
del Departamento de Educacion Musical del Conservatorio de Musica de
Puerto Rico. Para la entrevista se desarrollaron una serie de preguntas
relacionadas al ambito de la educacion prescolar en Puerto Rico, dirigidas
en general a poner en perspectiva los tipos de proyectos musicales que estan
siendo producidos alrededor de la isla. En adicién, se le hizo un
acercamiento acerca de su postura y pensar sobre la importancia de la
educacion musical desde las primeras edades, siendo Lebron precursora del
proyecto Despérrar Mousical, uno de los proyectos mas activos y solicitados
en la educacion preescolar de Puerto Rico. Esta entrevista se llevo a cabo
en el Conservatorio de Musica de Puerto Rico.

En segundo lugar se contact6 al profesor Dean Zayas, quien ha sido en
varias ocasiones Director del Departamento de Drama de la Universidad de
Puerto Rico. Al igual que la entrevista con la Sra. Lebron, se conversoé con
el Sr. Zayas sobre el tipo de literatura acerca del teatro infantil de la isla.
También abordamos sobre algunas personas claves que hayan estudiado y

documentado este tema en discusién y sobre qué provectos educativos
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teatrales conocia que hayan existido o pudieran existir aun en Puerto Rico.
En adicion, se le hizo un acercamiento acerca de su postura y pensar sobre
la importancia de la educacion teatral desde las primeras edades.
compartiéndonos su largo trayecto y su conocimiento a través de los afios
en las artes escénicas. Zayas menciond figuras importantes relacionadas a
la gestién de proyectos teatrales enfocados en edad infantil, como lo son
Eugenio Maria de Hostos, Maria Victoria Espinosa, Rosalina Perales.
Isabelita Freire, A'ngeles Pastores, Maricusa Hornés, entre otros. La
entrevista tuvo lugar en su oficina personal en la UPR-RP.

Estas entrevistas a estos dos profesionales de ambas artes en cuestion fueron
de gran utilidad para el marco tedrico que se utilizé durante el examen de
grado, el cual form¢ parte del inicio a la investigacion.

En ambas entrevistas se utilizo grabadora de voz para facilitar el proceso de
ellas. Todo lo acontecido se traspasé a escrito para ayudar en la elaboracion

del proyecto.

11 Aprobacion CIPSHI

Para poder llevar a cabo este proyecto, la propuesta fue sometida a
evaluacion y aprobacion por el Comité Institucional para la Proteccion de
los Seres Humanos en la Investigacion (CIPSHI)'®. Se solicit acceso para
poder trabajar con los nifios. Este permiso requeria un desglose de
informacién pertinente a lo que seria el proyecto. Una vez autorizada la
investigacion por el CIPSHI, se dialogé con los padres/madres de los nifios
participantes. De forma consecutiva los padres fueron presentando el
consentimiento informado para poder dar inicio al trabajo de investigacion.

Esta etapa fue una de las mas complejas.

¢ Para ver el protocolo e informacién adicional dirijase a
http://graduados.uprrp.edu/index.php?option=com_content& view=article&id=1 62&Itemid=420&lang=es
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11

Periodo de Excursiones Programadas y Protocolos

Durante esta etapa se llevaron a cabo dos de las actividades sugeridas en
fechas distintas. Estas fueron: a) excursion para exponer a los nifios al teatro
a ver una puesta en escena, b) excursion para exponer a los nifios a la

musica de orquesta de camara la cual incluye instrumentos clasicos.

A- Durante la primera excursion se llevo a los nifios al Teatro de la
Universidad de Puerto Rico a ver la obra Platero y Yo de Juan Ramén
Jiménez, dirigida por las profesoras del Departamento de Drama de la
UPR-RP Maria Eugenia Mercado y Julia Thompson. Para poder
participar de la obra, se le envid una carta a quien fue la rectora interina
de la Universidad de Puerto Rico, Dra. Ethel Rios Orlandi, quien muy
amablemente nos cedid sus asientos para la funcion. La obra Platero y
Yo resaltd algunos temas y valores como la amistad, la bondad, la
complicidad, el rechazo, la alegria, la tristeza y la esperanza. En esta
excursion no hubo preguntas semi-dirigidas hacia los participantes. No
obstante, se tomaron notas acerca de sus expresiones, inquietudes y

actitudes dentro del Teatro de la Universidad de Puerto Rico.

Imagen 2
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B- En la segunda excursion se llevd a los nifios al Anfiteatro #1 de la

Facultad de Educacién en donde presenciaron a la Orquesta de Camara
de la Universidad de Puerto Rico. Esta orquesta cuenta con alrededor
de 22 musicos, estudiantes de la UPR, quienes ejecutan instrumentos de
cuerda utilizados en orquesta sinfénica como lo son el violin. la viola.
el violonchelo. el contrabajo y de la familia de la percusion el bombo.
Jos timbales y las campanas. Para llevarse a cabo la actividad se solicitd
en el decanato de la Facultad de Educacién un permiso de uso de las
facilidades. Una vez aprobado el permiso se le envi6 una carta a quien
es el Director del Departamento de Musica de la Universidad de Puerto
Rico. Dr. Ernesto Alonso. quien se encargd de coordinar con la
agrupacion musical su participacion. Se gestiono el carrito “Trolley™ de
la UPR para que recogiera a los nifios en el CDP'y los transportara hasta
la entrada principal de la Facultad de Educacion. Al comenzar la
actividad se hizo una breve introduccion a cargo de la directora de la
orquesta. Prof. Helen Gonzélez Lorenzo. Esta le hizo saber a los nifios
lo que disfrutarian musicalmente. Ademas. le menciond los nombres de
los instrumentos que tenian frente a ellos: le explico la funcién de la
batuta del director y de manera elocuente hizo preguntas abiertas para
conocer la impresién de algunos de los nifios. La orquesta tuvo una
intervencion de una hora en donde algunos de los nifios pudieron
interactuar con los musicos subiendo al escenario v en donde pudieron
escuchar canciones de peliculas conocidas en el mercado entre ellas
Pirates of the Caribbean, The Chronicles of Narnia, Jaws, entre otras.
Al regresar al CDP se iniciaron las entrevistas semi-dirigidas. las cuales
fueron documentadas a través de fotografias y grabaciones de voz con

el proposito de facilitar el proceso y evidenciar la actividad.
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1V.

Imagen 3

Actividad de musica con instrumentos de cuerdas y canto

En esta fase se gestiond la participacion de la Tuna de la Universidad de
Puerto Rico, agrupacion estudiantil que cuenta con 54 afios de trayectoria
musical. Este grupo conserva en su repertorio la danza puertorriquefia, el
pasodoble espafiol, serenatas y canciones instrumentales. Entre los
instrumentos que participan se encuentran la guitarra, el laid, las
castafiuelas y la bandurria espafiola; el cuatro, tiple y la bordonta
puertorriquefia; la mandolina italiana; el violin; y la pandereta. La gestion
de su participacion al CDP fue a través de una carta dirigida al director
Gregorio Acevedo Gonzalez en donde se le indico el motivo del proyecto y
la peticion de la colaboracion de la Tuna UPR. La agrupacién tuvo una
participacion de 35 minutos, en donde interpretd seis piezas musicales. En
ellas se incluyeron canciones de su repertorio regular, una pieza
instrumental para que los nifios pudieran ver el sonido particular de cada
instrumento de cuerda y un paso-doble espafiol en donde ejecutaron bailes
de lo que la Tuna llama “fantasias”, lo que incluye baile de pandereta, capa
y bandera. Al finalizar la presentacion los nifios conversaron sobre su
experiencia y se inicio el proceso de las preguntas semi-dirigidas, las cuales
fueron documentadas a través de fotografias y grabaciones de voz con el

proposito de facilitar el proceso y evidenciar el proyecto.
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Imagen 5

Actividad de Teatro: cuento dramatizado con marionetas

En esta etapa se planificé el mostrarles a los nifios una modalidad de hacer
teatro. Se trata de leer un cuento y dramatizar la accién utilizando
marionetas confeccionadas. Para lograrlo se identificaron dos cuentos
infantiles tomando en cuenta que las historias presentaran alguna ensefianza
acorde a la edad de los nifios. Como punto de partida fue importante el
proceso de seleccion de cuento literario, ya que el tipo de texto necesita ser
lo suficientemente sencillo en cuanto al lenguaje. Esto por lo antes expuesto
de que los nifios pueden verse afectados, mostrandose aburridos o perdidos.

Los cuentos utilizados fueron La liebre y la tortuga, historia que exhorta a
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no burlarse de los demas y Todos somos diferentes, historia donde se
presentan varios animales con sus respectivas caracteristicas, el cual exhorta
a aceptar las cualidades fisicas de cada uno de los animales. Estos cuentos
fueron tomados del internet con adaptacion de mi persona para poder
presentarlos en forma dramatizada con las marionetas. Para la confeccion
de las marionetas y el escenario se utilizaron materiales de bajo costo que
se pueden conseguir en cualquier establecimiento comercial que tenga un
departamento de manualidades. En general se utiliz6 un presupuesto de
$25.00 dolares, lo cual hace de la actividad una de carécter accesible a
cualquier educador que le interese. En adicién, se emple6 a dos estudiantes
del departamento de Drama de la UPR, quienes brindaron su talento para
dramatizar los cuentos con las marionetas. Al finalizar la presentacion los
nifios conversaron sobre su experiencia. Ademas se les permiti6 tocar y
jugar con las marionetas. Luego se inicio el proceso de las preguntas semi-
dirigidas las cuales fueron documentadas a través de fotografias y
grabaciones de voz con el proposito de facilitar el proceso y evidenciar el

proyecto.

Imagen 6
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Imagen 7

Seleccion y organizacion de datos

Esta etapa consistio en la creacion de cinco tablas en donde se pudiera
observar las preguntas semi-dirigidas que se les hizo a los nifios luego de
cada actividad con sus respectivos comentarios sobre su experiencia. Ellas
presentan las impresiones de los nifios, los hechos mas significativos y
algunos comentarios relevantes a cada actividad. Estas tablas facilitan el
proceso de interpretacion y evaluacion de los participantes para poder lograr
documentar el impacto que pudo haber tenido cada actividad del proyecto.

A continuacion se presentan las tablas con su respectiva informacion.
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Comentarios adicionales: Tabla 1

Nifio 1- Lo mas que le gusté fue el violin. Le gustaria tocar algin dia el violin.

Nifio 2- Cuenta que se subi¢ a la tarima y no le dio miedo; ademas se tapo los oidos para escuchar
mas suave la musica de los piratas. La cancion de Piratas del Caribe fue la mas que le
gustd y recordé a Capitan América cuando escucho la melodia. Dijo: “el tambor toc6 con
unos palos™ (imité el sonido “bam- bam- bam™). No se asusto. Pero sefiala que no le

gusto el tambor.

Nifia 3- Todo le gusto.

Nifia 4- Se sentia como en el cine cuando escuché la musica de los piratas. Todos los
instrumentos le gustaron. (Se le mencionaron el tambor. la viola, el
violin. violonchelo). Sin embargo ella dijo que todos le gustaron.

Nifia 5- Cuando se le pregunt6 si queria regresar a ver una actividad igual. expreso lo siguiente:
“la guitara”. Como queriendo decir que eso le gusta. No le gustd “el palo.” (Asumo que
debe ser el ruido del tambor.) Se acord¢ de la musica de los piratas.

Nifia 6- Comenta que le gustaria aprender a tocar violin. Le diria a su papa: “Pero papi, tu vas a ir
a ver una cosa. Pero no te la voy a decir.” Dice que “Yo les daria una sorpresa” (a sus
papas). Lo més que le gust¢ fue “la marcha con la batuta™ No vio Narnia, “porque en mi
casa no la compraron™.

Nifia 7- Le gust6 la musica de los piratas. Narra que la pelicula no la ha visto en el cine. No le
contaria a su papa porque “esta en un aviéon™.

Nifio 8- Recuerda la pelicula de Narnia.

Nifo 9- El pirata le gusto. No le gusté el resto de la actividad. sdlo los piratas.

Comentarios adicionales: Tabla 2

Nifia 1- Dice muy segura que “va a ser una maestra de matematicas”.

Nifia 2- El Chelo no le gustd, porque “sonaba duro™.

Nifio 3- No le gusté el tambor, porque “hacia mucho ruido™

Nifio 4- Ya esta aprendiendo clases de musica “poco a poco™. Comenta: Mi papa esta con otra
familia. No le gusto “una guitarra que era grande™. (Debe ser el violonchelo).

Nifio 5- No le gusté la cosa grande. Lo que se escuchaba fuerte. (Debe ser el tambor). Le gusto la
maestra cuando compartia con ellos. (Directora de la Orquesta de Camara al dirigirse a
los nifos). '

Nifia 6- Le gustd “la cancion de navidad”. Comenta: “el sabado voy a una actividad de musica™.
“Yo le dirfa que me llevaran a una clase de musica™. Le gustaria aprender a tocar violin.

Ningun instrumento le da miedo. Al final de la actividad se confundié. Vio los musicos
“cantando” (supongo que quiso decir tocando). Y algunas partes “fueron ruidosas™. La
maestra también le gusto (supongo que cuando compartié con ellos haciéndoles
preguntas). Vio un musico tocando el violin y le gusto.

Nifio 7- Se le pregunté sobre la musica de los piratas y el respondio “del caribe™, diciendo que le
gustd. Todo le gusto.
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Comentarios adicionales: Tabla 3

Nifio 1 - Le gusté. pero se tapd los oidos para que no escuchar a los violines. Le pregunté por qué
se los tapd y respondio que porque le dio un poquito de miedo. Se recordo de los bailes y
dijo que eran dificiles. Expresa que quisiera bailar todos los bailes.

Nifio 2 - Le gusté la vestimenta de la Tuna. Compartio que le gusté mas la Orquesta de Camara
que ver a la Tuna UPR. Se le preguntd el por qué. Respondi¢ “Porque si.”

Nifia 3 - Le gusté el sonido de guitarra. No le dio miedo la pandereta.

Nifio 4 - n/a

Nifia 5- No le gusté la pandereta. Le gustd el baile de la capa porque hacia una cosa “chula™.
Comparti6 como la nena de la Tuna movia la capa sobre su cara y no se molestaba. Le
gustaria aprender a cocinar “Hot dogs™ y cocinar todo lo que le gusta. La pandereta no
Je gusté porque hacia mucho ruido.

Nifa 6 - No le gustd la pandereta. Mencion6 que le gustaron las castafiuelas y le gustaria en un
futuro tocarlas.

Nifia 7 - Tenia mucho frio y no pudo buscar su abrigo. Yo le contaria a mis papas sobre la Tuna
UPR. Se le pregunto: ;Como? Respondio: “Hablando.”

Nifia 8 - n/a

Comentarios adicionales: Tabla 4

Nifial- Le gustaria tocar el piano cuando sea grande. Comenta que ambas actividades le gustaron
(la Orquesta de Camara y la Tuna UPR)

Nifia 2- n/a

Nifio 3- No le gusto el violin.

Nifio 4- Cuando ¢él sea grande va a tocar la guitarra y el palo (el tambor).

Nifio 5- Le gusto también: los bailes que hicieron y la bandera.

Nifia 6- Quiere tocar el violin. Vio las castafiuelas y le gustaron.

Nifio 7- ** No quiso contestar las preguntas. **

Comentarios adicionales: Tabla §

Nifia 1 - El cuento que le gusto mas fue el de la tortuga y la liebre. Se acuerda de la tortuga.
comento que “corrio mucho™.

Nifio 2 - El cuento que le gusté mas fue el primero, el de los animales. Este nifio no se acuerda
de los cuentos. de los detalles. No aprendié nada. Sin embargo, respondio que le gusto la
actividad y que le gustaria volver a ver un cuento asi.

Nifia 3 - Le gusto el cuento de muchos animales — (Todos somos diferentes). Dice que volveria a
ver ambos cuentos (el 1y el 2). Aprendi6 que si alguien le dice algo no tiene que hacer
lo que dicen. (Hacer las cosas bajo obligacion). Comenta: “Aprender a no pelear”.

Nifa 4 - Le gusto el cuento de todos los animales — (Todos somos diferentes). Se le pregunt6
. Oué le paso al pdjaro? No se acordo de todos los detalles, pero menciono que “el
pajaro no podia volar.”

Nifio 5 - El nifio habla en inglés. Se hizo un acomodo razonable por su dificultad con el lenguaje
espafol. No puede recordar detalles sobre el cuento. Posiblemente sea por la falta de
conocimiento del lenguaje. Dice: RAT. pero se le explica que el cuento tenia una
ardilla y que se parecen. Expresa que le gusto el conejo v el pajaro.
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Nifio 6 - Le gustd el ratén. Sin embargo se le aclaré que es una ardilla y que ésta se parece a un

Nifa 7 -
Nifa 8 -

Nifia 10 -
Nifo 11-

Nifia 12 -
Nifio 13 -

Nifia 14 -

raton. Dice que estaba triste porque no le gusta la navidad. Comparte que “un cuento
de arboles v flores me hubiese gusto mas, porque eso me hace sentir feliz”. Dice que
volveria a ver un cuento porque: “me ayudan a dormir y por eso me gustan”.
Responde: “tampoco a mi”, luego de que su amiguita dijera que “no le gusto los
problemas vy las peleas de los animales de la escuela™.
Le gusto la tortuga. Se sinti6 alegre en general.
El cuento es de todos los animales. Comenta: “Estoy triste porque me gusta mucho mas
la navidad™. Expresé que le gusto ver la carrera entre la liebre y la tortuga: también
comenta que se acordd de una pelicula sobre eso. Esta nifia narra muy certeramente los
sucesos del cuento. Dice que la liebre se quedé dormida detras de un arbol, que la
tortuga le paso por el lado hasta que gand. Dice que la liebre perdié por haberse
quedado dormida. No le diria a sus papas porque dice q “es un secreto”. Dice que no le
gusto los problemas y las pelas de los animales de la escuela.
Le gustd cuando el pez salid. Responde que “en esta mafiana™ volveria a ver los
cuentos con sus papas. No le gusto cuando el péjaro salid, porque no le gustan los
pajaros. Quiere jugar con las marionetas. Dice que quiere una de un pez.

Le gustd mucho cuando el pajaro sali6. También expresd que le gustd cuando la liebre
se echd a dormir porque a ella le encanta dormir. Quiere jugar con las marionetas.

Le gustd cuando la ardilla sali6. Quiere jugar con las marionetas.

Le gusto el cuento de la tortuga. Quiere jugar con las marionetas.

Le gustd mas la tortuga. Se sintio alegre porque se sento cerca de las marionetas.
Expresa que entendio los cuentos “més o menos™. Comenta que si le gustaria jugar
con la marioneta. Pregunto: ;Cual es esa? Se le respondid que es la ardilla. En general,
expresa que todo le gusto.

Le gustd mas el pez. Cuenta que va a ir a ver las tortugas de verdad. Expresa que:
“me gustan los animales de verdad. no de mentiras como las marionetas™. Por eso no
volveria a ver un cuento como el de hoy.
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ViL

Definiendo las experiencias de los ninos

En esta etapa se contabilizaron los hallazgos encontrados. Se agruparon las
diferentes opiniones que demostraron los participantes segtn la actividad,
para de esta manera poder determinar la relevancia de la exposicion a la
misma. Por ejemplo. se tom¢ la muestra del salén rojo para evaluar la
actividad musical de la Orquesta de Camara. Durante este proceso de
definicién encontramos que de este salon asistieron nueve (9) nifios. Segun
las opiniones que presentaron se encontrd que la actividad en general les
gustd a todos: como también se encontré que tres (3) de ellos no sabrian si
quisieran llegar a ser musicos o tocar un instrumento musical en un futuro
cercano. Esta informacion sirvidé como fundamento para la documentacién

del proyecto.
A partir de la documentacion de esta experiencia, se presenta a continuacion

una lectura relevante sobre el proyecto en cuestion en donde se expondran

los puntos mas significativos del mismo.
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III - Documentacién, relatos y logros obtenidos tras las actividades presentadas

Este capitulo tiene como principal proposito ofrecer una revision del provecto
realizado con los estudiantes del CDP. Se presentara un breve resumen de lo que implicé
realizarlo. se dialogard sobre los hallazgos obtenidos y se hard una breve mencién de
algunas de las experiencias que compartieron los nifios luego de las actividades. Se espera
que sea una lectura general del proyecto y que podamos subrayar los argumentos

principales que se expusieron al inicio de este trabajo investigativo.

Cabe sefialar que éste fue un proyecto de bajo costo en general, el cual no requiri6
de una propuesta extensa por lo breve de su contenido, ni se basté de fondos econdmicos
externos para lograr el éxito del mismo. Sin embargo. los nifios pudieron disfrutar de la
experiencia. Se pudo observar como los nifios participantes pudieron encontrar la belleza
en lo sencillo. Partiendo de esta observacion. se presenta a continuacion otra observacion
adicional y es que muchas veces los adultos carecemos de esta virtud. Somos los primeros
en ponernos obstaculos cuando de alcanzar metas se trata. En muchas ocasiones tener
menos puede significar mucho mas. Por consiguiente, la persona que desee hacer este tipo
de eventos dentro o fuera del entorno académico podra lograrlo sin ningun contratiempo

mayor.

En primer lugar, consideramos el argumento de la educadora Labriola en amplios
sentidos a lo que ella llama estimulacién temprana. Cuando se expuso a los nifios a estas
actividades de musica y teatro queriamos exponerlos a ese conjunto de estimulos. En las
actividades abordamos el sentido de la audicion, la vista y el tacto. Labriola sugiere que
los nifios deben tener presente esa estimulacion temprana que se enfoca en “el conjunto de
actividades motoras, sensitivas y cognitivas, orientadas a optimizar el desarrollo integral
de cada nifio partiendo y respetando las caracteristicas propias de cada uno.” (Labriola,
2009, p.49) Por consiguiente, se debe sefialar que las actividades realizadas durante el
proyecto fueron atrayentes para los nifios. También lo vemos manifestado cuando
indagamos sobre si les gustd la actividad. Sélo basta el ver sus respuestas para notarlo.
Cuando se habla de nifios que presentan edades de 3 y 4 afios no podemos esperar grandes

oraciones elaboradas como lo haria un adulto. No obstante, se puede observar en el estudio
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de tablas como en cada actividad todos los nifios respondieron con afirmacioén, lo cual nos

indica que hubo un logro al respecto.

En segundo lugar se puede percibir que los nifios estaban lo suficientemente atentos
y receptivos de lo que estaba sucediendo a su alrededor durante cada evento. Por ejemplo,
en la actividad con la Orquesta de Camara se mostraron algunos instrumentos musicales
clasicos. Vemos cdmo los nifios lograron captar lo que es un violin, ya que en su mayoria
respondieron que éste instrumento musical fue lo mas que les gustd. De igual manera
sucedio con la actividad de la Tuna UPR en donde los participantes expresaron su sentir
hacia algunos de los instrumentos musicales que vieron y donde fueron mencionados la
guitarra, castafiuelas, el violin y la pandereta. Cierto es que habian otros tipos de
instrumentos musicales durante ambas actividades pero al menos pudieron resaltar aquellos

con los cuales se sentian familiarizados y podian recordar.

De manera similar funcion¢ el cuento dramatizado. Como mencionamos en nuestro
primer capitulo, el teatro con marionetas es una modalidad infantil que adquiere
importancia respecto a los demas en tanto que los personajes estan caracterizados por
mufecos/titeres. Estos adquieren una vitalidad comunicativa capaz de transmitir varios
mensajes, por lo que se considera algo mas que un simple juego con mufiecos. A través de
ellos se establece un canal de comunicacion entre el titiritero, narrador y los nifios. Lo
poderoso de su utilizacion es reconocer la manera en que los nifios pueden incrementar su
gusto por la literatura y el poder de su imaginacion. A continuacion se presentan dos
iméagenes de la actividad con las marionetas donde se puede observar el entusiasmo de los

nifios a través del juego:
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De la misma forma en que observamos su disposicién y participacién a través del juego.
se puede observar como la mayoria de los nifios supo responder acerca de algunos de los
animales de ambas historias. Incluso. hubo participantes que lograron conectarse con el
cuento de forma tal que se acordaron de detalles especificos, como es el caso de una de las
nifias quien sefial¢ a detalle que le gustd cuando la liebre se echd a dormir, porque a ella le
gusta dormir. En ese sentido podemos ver que todos los participantes lograron captar las
imagenes de varias maneras lo que significa que. cada caracteristica especifica que
puntualizaron individualmente los hace ser ellos en su méxima expresion, logrando

definirse como seres humanos.

En tercer lugar. se entiende que a través de este tipo de actividades los seres
humanos podemos recibir y experimentar diferentes estados de &animos. Como hemos
mencionado, las bellas artes estan altamente relacionadas con la expresion de sentimientos
y la sensibilizacién de nuestro ser y entorno. En este caso pudimos observar que la mayoria
de los estudiantes se sintieron alegres, felices, bien y una nifia en especifico expreso
sentirse sorprendida tras observar a la Tuna UPR. No obstante. es importante sefialar otros
tipos de sentimientos que forman parte de nuestro ser y que a lo largo de nuestra vida
experimentaremos también. Se trata de los momentos de llanto y dolor. Por ejemplo, una
participante expreso sentirse triste durante la narracién del cuento dramatizado. Al
preguntarle el porqué, nos compartioé que esperaba que el cuento —el cual se presento en el
mes de diciembre 2014- tuviese alguna relacion con la época navidefia siendo ésta su época
favorita del afio, lo cual pudimos comprender. Sin embargo, pudimos observar que pese a
su sentir esta actividad le gusto por las respuestas subsiguientes que mostrd. De igual
manera se presento una situacion familiar de incomodidad por parte de otro participante.
Hubo un caso particular en donde uno de los nifios al escuchar la Orquesta de Camara
comenzo a llorar en brazos de su maestra. Esto porque —seglin su instructora- estos tipos
de actividades donde este nifio se encuentra bajo la incertidumbre de no poder saber con
qué se va a encontrar ni qué puede experimentar le ocasiona siempre el mismo sentimiento
y frustracion. Aparentemente es normal que este nifilo presente este tipo de
comportamiento, por lo que las maestras saben de antemano como consolarlo hasta lograr

calmarlo.
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Es importante saber que cuando de emociones se trata podemos encontrar desde
momentos alegres hasta momentos triztes. Nuevamente obtuvimos un logro ya que
pudimos despertar en ellos algunas de sus emociones. En cierta manera lo expresa la autora
Elizabeth Hutchison en su libro Dimensions of Human Behavior. cuando enfatiza que entre
las edades de 3 a 5 afios los nifios comienzan a reconocer sus emociones:

“Growing cognitive and language skills give young children the ability to
understand and express their feelings and emotions. Children between the
ages of 3 and 5 can recognize and label simple emotions. and they learn

about themselves when they talk about their anxieties and fears™.
(Hutchison, 2010)

Como resultado a ello. entendemos que la evaluacion general del proyecto cumpli6 con
algunas de las expectativas sobre el desarrollo humano por medio de los sentimientos y

emociones.

En cuarto lugar, al preguntarles a los nifios si ‘al llegar a su casa le contarian a sus
padres sobre la actividad que vieron durante el dia’, observamos que en su mayoria podrian
haberlo hecho. Pero. ;como nos consta? Aunque no podemos determinar si en realidad esto
sucedié, al menos nos queda la satisfaccién de saber que en su mayoria respondieron que
lo harian. Como también es posible sugerir que en un futuro puedan recordarlo y
transportarse a esa experiencia vivida. En muchas ocasiones no son acciones inmediatas.
Bien sabemos que no todos los nifios pueden saber ofrecer muchos detalles acerca de todo
lo que viven y experimentan dia tras dia -asi como cuando se les hizo las preguntas semi-
dirigidas- pero tampoco debemos subestimarlos pensando en general que ninguno de ellos
pudo haber dialogado con un ser querido sobre la experiencia que tuvo personal. Podria
tomar varios afios el que un nifio pueda darse cuenta de que su participacion a este tipo de
actividades artisticas logré ser un recuerdo memorable para el resto de su vida. Partiendo
de esta premisa se puede entrelazar la pregunta que le hicimos a los participantes sobre si
algun dia quisieras ser cémo ellos. Con sus respuestas se puede observar como en su
mayoria dijo querer ser parte de este tipo de agrupaciones artisticas, aunque bien hubo
algunos que no demostraron el mismo interés al respecto. Con ambas aseveraciones
podemos inferir que en general pudo haber sido agradable para estos nifios las exposiciones

a dichas actividades artisticas.
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Como resultado final podemos enunciar que este proyecto le permitio a muchos de
los participantes el conocer otras modalidades de aprendizaje. Incitamos al nifio a
preguntarse acerca de la experiencia vivida. Observamos que los nifios se mostraron
felices, atentos, interesados, entusiasmados y satisfechos. Observamos como muchos de
los nifios pudieron responder a las preguntas semi-dirigidas resaltando sus ideas segin su
grado de conocimiento. Afortunadamente no hubo ninguna situacién lamentable ni
repentina mientras se llevaron a cabo las actividades. Tratamos que ellas fueran acordes
con los requerimientos que pretende ofrecer el Centro de Desarrollo Preescolar a la
comunidad infantil y las expectativas que tienen los padres participantes hacia los procesos

de aprendizaje de su hijo/a.

De esta manera las actividades sugeridas se pudieron conectar con la mision, vision
y filosofia del CDP. Todas ellas fueron consultadas por la directora del CDP antes de ser
consideradas para mostrarles a los participantes. De esta forma pudimos cumplir con los
estandares que exige la filosofia humanista del centro, la cual se fundamenta en la
conviccion del nifio preescolar, como un aprendiz activo y dinamico que explora e
interactia en su medio ambiente con todas las personas que le rodean, siendo la base

fundamental para la construccion de su propio conocimiento.

En conclusién, estas exposiciones de musica y teatro en la educacion preescolar se
entiende que fueron experiencias integradas que le permitieron satisfacer a los nifios sus
fortalezas y necesidades sociales, emocionales, cognoscitivas y lingiiisticas. Podemos
resaltar el que la educacion trasciende los curriculos y los espacios académicos. Existen
experiencias educativas no-formales como este proyecto, que permiten un despertar al
conocimiento. Este trabajo enfatizo no solo una ecologia de saberes. sino que se discute la
relevancia que pueden tener estas experiencias ‘no curriculares’ desde la educacion
preescolar, siendo esta el primer contexto de aprendizaje formal de los nifios. Por
consiguiente, consideramos favorable la gestion y autogestion de proyectos culturales que
abarquen la nocién de producciones artisticas como complemento pedagdgico en la

educacion prescolar.
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IV — Recomendaciones

Se reconoce que para trabajar con la poblacidn infantil se deben considerar los
recursos apropiados por ser estos tan vulnerables en sus sentimientos. Sin embargo.
esperamos que esta experiencia pueda servir de referencia no solo a profesionales de la
educacion infantil, sino a otros gestores culturales y a los padres, entre otras personas
interesadas en el tema. Como conclusion, apuntaremos algunas recomendaciones dirigidas
al fortalecimiento de nuevas practicas pedagdgicas. Ademas, se invita al lector a que sea
participe en la construccién de nuevas politicas publicas y culturales, integradas a la

educacion artistica.
Puntos importantes al trabajar con la poblacién preescolar

Es importante saber que los nifios —no tan solo preescolares- pueden presentar
conductas esporadicas y cambiantes. Esto no debe ser una preocupacién mayor al momento
de querer trabajar para ellos. El desarrollo del cerebro y el sistema nervioso es un aspecto
importante en esta etapa de crecimiento. Es por esta razén que pueden tener diferentes
estados de animo y junto con esto cambios en su conducta. Los maestros de edad preescolar
y los profesionales interesados en esta poblacion “deben implementar actividades
apropiadas para ejercitar las habilidades motrices gruesas...combinar ejercicios que
involucren movimientos creativos, musica y la imaginacién del nifio es una buena
estrategia.” (Santrock, 2002, p. 47) En otras palabras, es necesario considerar las
actividades adecuadas y junto con ellas las palabras y acciones apropiadas para que estos
puedan disfrutar de la experiencia; los nifios requieren comprender lo que el adulto desea
transmitir. A continuacion se presentan unas recomendaciones a ser consideradas al

trabajar actividades con ninos de edad preescolar.

Las actividades deben ser acorde a su edad
Los espacios donde participen deben ser los correctos
El tiempo de duracidén de la actividad debe ser alrededor de 30 a 60 min.

El lenguaje debe ser claro. preciso y sencillo

SN N N N

Integracidn-participacion activa por parte de ellos
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En primer lugar, durante el proceso de estudiar una opcion didactica ya sea dentro
o fuera del salén de clases, se recomienda que las actividades deben ser acorde a la edad.
Esto es. “la ensefianza debe tener lugar en un nivel que no sea dificil ni estresante para el
nifio, ni tampoco demasiado facil ni aburrido.”(Santrock, 2002, p.43) Esto debe ser
considerado porque se convierte en un gran detonante para el éxito de una actividad. Por
ejemplo, durante este proyecto se llevo a los nifios a participar de una excursion al Teatro
UPR a ver la obra Platero y Yo. Para ello, se consideraron varios aspectos sobre el tipo de
la obra escogida. Pese a que se considero apropiada para ellos. no necesariamente resultd
serlo. Esto porque se presentaron unos inconvenientes de caracter técnico. que no
permitieron el disfrute absoluto de la puesta en escena. Entre las observaciones est4 el que
el espacio del escenario era demasiado grande para el tipo de obra que era. Esto no permitia
escuchar bien a los actores, haciendo que sus voces se perdieran alrededor del teatro.
Aunque el actuar en el teatro sugiere una utilizacion correcta del diafragma para poder
proyectar bien la voz al publico, en esta ocasiéon no funcioné. Ademas, la produccién del
evento no considero el utilizar algun micréfono que remediara la situacion. como un

microfono tipo aéreo, lo cual hubiera resultado positivo.

En segundo lugar, se recomienda que los espacios donde participen los nifios deben
ser los correctos. En la obra de teatro que participamos ocurrié que la mayoria de los nifios
pudieron visualizar el espectaculo. Sin embargo, algunos de ellos querian ponerse de pie
porque no podian ver bien el escenario. Esto sucedio porque en los asientos que estaban
delante de ellos se encontraban otros nifios de mayor edad —lo cual resulta que pueden ser
mas altos en estatura- produciendo en algunos de nuestros nifios que fuera dificil
permanecer sentados. En ese sentido la produccion del evento debié coordinar los asientos
para el publico segun fuera la edad de los participantes. Bajo esta observacion, se

recomienda que se tome en cuenta los lugares apropiados v la ubicacion de los nifios.

En tercer lugar, se recomienda que el tiempo de duracion de la actividad debe durar
alrededor de 30 a 60 minutos. Si la actividad se extiende sobre este tiempo. es muy probable
que los nifios se cansen y como resultado se aburran. Los adultos deben tomar en cuenta
que los nifios no se comportan ni reaccionan de igual manera. Por consiguiente, se debe
estar listo para cualquier reaccion que los niflos puedan presentar. Durante la obra fueron

muchos los nifios que se hacian preguntas como: ;Qué estd pasando? ;Qué dijo? ;Qué es
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eso? /Y por qué? ;Cuando se acaba? ;Puedo ir al baio? Entre otras muy comunes en su
edad. Es necesario tener esto en cuenta para que no les tome por sorpresa las interrupciones
que puedan surgir durante el evento. Quizas se preguntaran algunos de ustedes (Por qué
exponerlos a eso cuando alin no estén listos? Ciertamente, hay estudios realizados que
sugieren que en la etapa de la nifiez los nifios lo que deben hacer es jugar, porque es todo
lo que quieren. No obstante, existen otros que recomiendan que estos puedan tener
participacién en espacios donde puedan aprender a conocer el control de su cuerpo (como
lo es el visitar un teatro el cual sugiere estar sentado y en silencio). En este sentido, lo que
puede hacer la diferencia entre ambos argumentos es el no abusar del tiempo, ni
sobrecargarlos de excursiones porque la experiencia puede tornarse aburrida y
desagradable. En consecuencia, en vez de ser una experiencia positiva resulta ser una
negativa, que puede desembocar en que nunca deseen regresar a participar de una actividad

parecida.

En cuarto lugar. se recomienda que el lenguaje que se utilice durante las actividades
sea claro, preciso y sencillo. Se debe tener en cuenta que los nifios estan en pleno desarrollo
y junto con ello estan experimentado y adquiriendo todo tipo de conocimiento. Esto es
complejo porque el desarrollo es producto de varios procesos: bioldgicos, cognitivos y
socioemocionales. El proceso bioldgico involucra cambios en el cuerpo; el proceso
cognitivo involucra cambios en el pensamiento, la inteligencia y el lenguaje; el proceso
socioemocional involucra cambios en las relaciones del nifio con otras personas, cambios
en las emociones y en la personalidad. (Santrock. p. 43) Cuando se trata de presentarle al
nifio un ecosistema de saberes a la misma vez, hay que tener en cuenta que el vocabulario

sea claro. apropiado para que éste pueda disfrutar de la experiencia.

En quinto lugar. se recomienda que haya integracion-participacion activa por parte
de los nifios. Recuerdo el curso de direccion escénica 11, en el Departamento de Drama de
la Universidad de Puerto Rico. Una de las ensefianzas aprendidas fue al discutir el tema de
teatro para nifios, teatro infantil. Durante el proceso de estudio, el profesor Jorge Rodulfo
advirti¢ a sus estudiantes que era muy necesario el involucrar al publico (nifios). Incluso
sugiri¢ el que observaramos a diferentes personajes que trabajaran actividades para nifios
que fueran conocidos dentro de la diaspora puertorriquefia, entre ellos el Payaso Remi,

Maria Chuzema, Chicola y la Ganga. entre otros. Si nos detenemos a estudiar estos
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personajes podemos observar que todos ellos coinciden en algo en particular. Y es que una
vez comienzan su espectaculo, cuento o cancion, hacen unas pausas donde integran a su
publico; les hacen preguntas a los niflos que estan participando de su espectaculo. Por
ejemplo. algunas de las preguntas que pueden tomar en cuenta son: ;/La estdn pasando
bien? ;Conocen el tema a continuacion? ;Desean cantar, bailar? Entre otras preguntas que
formen parte del contexto de la actividad. Eso ayudara a situarlos y darles un lugar de
pertenencia, porque le permite hacerse parte de lo que esta experimentado-viviendo. En
este proyecto por ejemplo. cuando se expuso a los nifios a la actividad con la Orquesta de
Céamara de la UPR, la directora de la orquesta se tom¢ unos minutos para introducirle a los
nifios qué era lo que iban a presenciar. También les pregunto si conocian los instrumentos
que tenian frente a ellos y aunque algunos si sabian, otros no. La directora fue seccion por
seccion explicando la funcion y el sonido de cada instrumento. Ademas. invitd a varios de
los nifios a subir al escenario mientras la orquesta interpretd una de las canciones. Por
consiguiente, no importa la actividad que sea es importante integrar a los nifios y darle

participacion. Esto lograra un mayor disfrute por parte de ellos.

Recomendamos ademas. que los nifios puedan posicionarse como propios artistas
mientras se lleva a cabo una actividad educativa. Las artes no sélo sirven de
entretenimiento. Este proyecto puede evolucionar a que los nifios puedan hacer estas
representaciones artisticas. Por ejemplo, en el caso de realizar una actividad musical, se
recomienda el que se organice buscar varios instrumentos musicales y que los nifios
puedan tocarlos, sentirlos, incluso sacar el sonido propio del instrumento que tenga en sus
manos. Al igual puede suceder con una actividad teatral. En esta ocasion, los nifios puedan
hacer una pequefia obra teatral exponiéndose a decir un verso, una oracion y a utilizar su
cuerpo. Estas actividades traeran otro tipo de resultados. En esta ocasion en vez de ellos

ser espectadores, pueden ser los artistas y llegar a aprender aun mas, mientras juegan.

Esperamos que estas recomendaciones puedan ayudar a los interesados en trabajar
con la poblacion infantil. Es tiempo de reflexionar al respecto y comenzar a cambiar la
nocion de que los centros Head Start o Centros Preescolares son solo eso: un centro de
cuidado infantil. Es importante resaltar que este trabajo defiende la idea de que el nifio
pueda ser nifio. que pueda jugar, que se pueda expresar, que pueda experimentar, entre

otras cosas que son particulares de la etapa infantil. Nuestro propdsito no es el adelantar
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sus etapas. sino el subrayar que existen otros tipos de saberes y que junto con esto se pueden
exponer desde sus primeras edades a este tipo de actividades extracurriculares. Ahora bien,
,como podemos iniciar estas nuevas rutas de conocimiento? ;Qué responsabilidad pueden
tener los maestros. artistas, gestores culturales y demas profesionales interesados en la

gesta de nuevos provectos didacticos?
Politica cultural en la educacion artistica

Como sabemos el arte posee multiples definiciones y caracterizas estéticas. En
esencia es una forma de expresion de los seres humanos que esta altamente vinculada con
nuestras ideas. emociones y sentimientos. En todas las formas puede ser subjetiva su
definicion. Cuando hablamos de una préctica artistica estamos considerando una manera
de expresion de un alguien o un grupo cuyo propoésito es infinito. Esta practica artistica es
en si misma un estilo de comunicacion donde existe un emisor y receptor. Se puede explicar
de la siguiente manera:

Toda practica artistica implica una forma de afirmacidén personal,
intelectual y afectiva. de manera integral y orgénica (mente — cuerpo como
unidad indivisible). A su vez, toda obra de arte pertenece a un ser colectivo
mayor, se crea y desarrolla dentro de lenguajes de comunicacion —
comunicacionales - desarrollados en sociedad, de tal manera que las obras
artisticas tienen siempre una dimension de afirmaciéon colectiva. de
identidad de grupo y de pertenencia a una historia comin; puesto que
son bienes compartidos a través de todo el proceso comunicacional de

produccion — distribucion — consumo, es decir desde el acto de creacion y
exposicion o difusion, hasta el de percepcion. (Vazquez, s.f.)

Esta descripcidon del proceso de comunicacion por medio del arte lo utilizaremos como
punto de partida para probar como el arte siendo un medio de comunicacién puede ser
altamente educativo y por consiguiente un bien necesario para nuestra sociedad. Por ser un
proceso de comunicacion no debe producirse de manera aislada, sino que “debe cumplir
con el propdsito de integraciéon a procesos productivos y socioculturales mayores, y
entonces es posible observar el arte como expresion que reafirma identidades
simultaneamente en varias dimensiones...” (Vazquez. s.f.). Para poder cumplir con los

procesos socioculturales. es necesario que el arte este integrada a la cultura.!” Es aqui

7 Entiéndase por cultura: ...como el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales
y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las artes v las letras.
los modos de vida. los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las
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cuando se necesitan de las politicas culturales ya que éstas nos ayudan en los aspectos que

redundan en la practica de la educacion de un pais.

Durante la Asamblea Anual de los maestros de Bellas Artes de la regién de San
Juan la Comisién para el Desarrollo Cultural de Puerto Rico llevé a cabo una mesa de
dialogo titulada “Artes en la educacion”. Dentro del didlogo se presentaron una lista de
acciones prioritarias en cuanto a la politica publica del pais con relacion a la educacién de
las artes. En €l, se comparte el interés comun por parte de los maestros sobre la valorizacién
e integracion de la educacion artistica en la legislacion del pais. Es importante resaltar
algunos de los puntos va que nos permiten trazar una linea imaginaria en direccion hacia
la creacion de politica cultural en la educacion artistica de Puerto Rico. Entre las

recomendaciones contenidas en el informe de la Comision, se incluyen:

Accion 1: Crear ley para que la educacion en artes sea materia obligatoria

desde escuela elemental hasta la escuela superior

Accion 2: Hacer cumplir y reevaluar las cartas circulares del Programa

de Bellas Artes

Accidn 3: Evaluar el impacto de la Ley de Sustentabilidad en el Programa

de Bellas Artes del Departamento de Educacion

Accion 4: Promover residencias artisticas en las escuelas y un circuito de
talleres que tengan un impacto en la comunidad escolar y su

comunidad aledafa

Accidon 5: Facilitar y promover las experiencias co-curriculares como

visitas a museos. teatros y otros eventos culturales

Accion 6: Apovar la gestion de las agrupaciones artisticas escolares y

cooperativas escolares de bellas artes

creencias y que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A través de ella
discernimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si
mismo. se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones. busca
incansablemente nuevas significaciones y crea obras que lo trascienden. (UNESCO. 1982).
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Como se pudo observar, en esta enumeracion de acciones se hace especial atencion
a la practica de produccién de bienes artisticos en relacion a la educacion y a favor de
nuestra cultura. “La educacién artistica y creativa es reconocida como la base del
ecosistema cultural de nuestro pais. Es medular para desarrollar el pensamiento critico, la
sensibilidad y la responsabilidad ciudadana.” (CoDeCu. 2015, p.171) En importante
sefialar como los pedagogos forman parte esencial ante la accién de hacer un llamado al
estado. Desde su perspectiva, constituyen una figura importante en la elaboracion de leyes
en la educacién, ya que cuentan con el acceso directo de los estudiantes y conocen sobre
las necesidades que presentan a diario. De igual forma deben unirse los profesionales
vinculados al area de las producciones artisticas ya que a través de ellos se completa el
proceso de tener experiencias extracurriculares en la educacion, como lo fue este proyecto
de gestion. ;Qué otras acciones podriamos sefialar que nos permitan construir nuevas rutas

al conocimiento?

Sobre el deber de los artistas y gestores de proyectos artisticos en la politica: publica,

cultural y en la educacion

La clase artistica presenta algunas preocupaciones como por ejemplo la de
optimizar su participaciéon dentro de los movimientos sociales. Esto implica que la
creatividad que surge dentro de los procesos de creacién de los artistas pueden ser algo
problematicos para las diferentes autoridades existentes. Por consiguiente, esto significa
que el Estado no ha podido disedar ninguna politica eficaz para los exponentes artisticos
de todos los sectores. Y peor aun, no demuestran ninguna responsabilidad de compromiso
con ellos ya que los intereses cambian cada vez que cambia el gobierno. Si al menos le
dieran una continuidad a las legislaciones propuestas en anos anteriores y dejaran de
perseguir sus intereses particulares, éste y demas sectores sociales no se verian tan
desfavorecidos. Parte de esta problematica repercute en la participacién ciudadana como
publico espectador - receptor y la clase artistica, quienes continuamente emiten mensajes.
No nos extrafie el hecho de que son pocos los sectores que participan activa y
continuamente en los procesos de desarrollar nuevas politicas publicas. ;Qué hacer ante

este panorama poco cambiable?
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Para dar fin. sugerimos algunas recomendaciones que le permiten al sujeto artistico,
gestores de proyectos culturales y la comunidad en general, participar en la discusion de lo

politico. Tomaremos en cuenta los siguientes planteamientos:

1. La adopcion de buenas practicas dentro de la clase artistica.
e El empleo de politicas adecuadas que desarrollen una comunicacion

directa entre todos los sectores: publico, privado y organizaciones

(U9

El disefio v creacidon de proyectos artisticos desde las comunidades,

espacio local

4. La educacidn artistica para todos los sectores.
>, El desarrollo de nuevas audiencias para todas las expresiones artisticas.
6. Que la clase artistica y la educacién que promueven puedan trascender el

tiempo y espacio.

En primer lugar. se sugiere la adopcion de buenas practicas de la clase artistica. La
clase artistica tiene en sus hombros el mayor peso de responsabilidad para llegar al publico.
Es a través de los diferentes movimientos artisticos que podemos iniciar un cambio real.
Considerando que estos grupos tienen el potencial de explorar la creatividad en su maxima
expresion, deberian conectarse y dialogar unos con otros. No tratar de segregarse
promoviendo la competencia entre ellos mismos. A partir de la conexion que presenten
entre grupos pudiera verse mas contundente el cambio. Sugerimos que pueden tener como
fin comun el llevar a las comunidades y escuelas un nuevo mensaje de lo que es en esencia
el arte, desvinculandolo de lo subalterno. teniendo como direccion nuevas rutas de
conocimiento. Solo asi el publico receptor podra dar comienzo a nuevas preguntas con

relacion al sistema educativo tradicional que tenemos.

Podemos mencionar solo algunos de los grupos con producciones artisticas que
proponen alternativas didacticas de un despertar al conocimiento y que presentan grandes
proyectos en la comunidad. Por ejemplo, grupos que promueven a través de la danza y la
musica la historicidad de la nacién. como por ejemplo Arevito y Guamanique de Puerio
Rico. Otros con caracter de arte escénico como por ejemplo son Agua, Sol y Sereno. Y no
habia Luz. El Circo Nacional de PR. La escuela de teatro. entre otros muchos que existen,
y que lamentablemente no se documenta sobre su participacion enla prensa general. Estos

tipos de producciones alientan y llegan de multiples maneras a las personas -audiencia-
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logrando en ellas nuevas reflexiones acerca del mundo en que vivimos: ademas otro rasgo
importante que podria provocar un cambio es el que las producciones artisticas trascienden
los espacios, es decir que se mueven a través de diferentes zonas llegando a diferentes
publicos. Que todos (tanto los sujetos emisores como los sujetos receptores) podamos ser
parte de lo que implica la concienciacion de movernos hacia una misma direccion, logrando
converger en la misma meta: concientizar sobre la clase artistica, producir y promover mas

espacios y modos de educacion en PR.

En segundo lugar, se sugiere el empleo de politicas adecuadas que desarrollen una
comunicacion directa entre todos los sectores: publico. privado y las organizaciones. Lo
que queremos decir con esto es, que al momento de pensar en construir una nueva politica
publica debemos desarrollar enlaces y alianzas de comunicacion entre todas las partes:
publico, privado v el tercer sector. Se debe establecer entre los grupos cudles son las
prioridades nacionales de la educacion en bellas artes. Se debera tener en cuenta los
recursos que parezcan ser 1os correctos que ayuden en la elaboracion de éstas politicas. De
manera imperativa se debe incluir en los procesos a la comunidad general, como sugiere la
actual v reciente Comision para el Desarrollo Cultural. vigente por medio de la orden
ejecutiva numero 56, el 28 de julio de 2013. Ademas. en la medida en que los ciudadanos
puedan incluir dentro de sus conversaciones diarias la politica publica como tema de
discusion comun, se podran construir nuevas y mejores politicas puestas al servicio comun.
Esto significa que se debe hablar de politica dentro de los hogares puertorriquefios, en las
calles, plazas. escuelas. centros comerciales y todo aquel espacio que convoque el
compartir entre ciudadanos con su comunidad —incluyendo infantes hasta la edad de oro-.
Este trabajo no se puede concentrar entre unos pocos cuyos intereses generales se
concentren en ‘lo politico o cultural’ de un pais (entre los legisladores, el secretario de
gobierno o el secretario de educacion) quienes a su vez delegan a diferentes personas
competentes con deseos de servir y ayudar a la sociedad. No obstante, cuando se habla del
poder que ejercen ‘las masas’ nos acercamos a la posibilidad de obtener mayores resultados
y posibilidades que siendo solo un grupo selecto de personas. Debemos proponernos
comenzar a cambiar las nociones que tenemos acerca de que ‘por culpa de la politica
partidista® Puerto Rico esta sufriendo las consecuencias. Esos discursos negativos que

pueden pasar de generacidén a generacion. Es tiempo de enfocarnos en lograr resultados

65



opuestos a los que conocemos. Dentro del &mbito de la creacion v de la gestion artistica se

pueden conectar todos los sectores.

En tercer lugar. se sugiere el disefio y creacién de provectos artisticos desde las
comunidades, espacio local. Los gestores culturales pueden aportar a este desarrollo. Lo
que se pretende a través de estos nuevos proyectos es. que logren llenar las expectativas
del publico que participa en ellos. Es decir que. la comunidad es quien mejor puede
testificar la importancia que tiene o no. la suma del interés colectivo dentro de su
subcultura. En si misma cuenta con diferentes tipos de publicos que apelan a la diversidad.
Estos proyectos artisticos deben incitar al participante a modos de reflexion, donde la
persona/receptor pueda tener juicios propios de pensamiento. como también estar abierto
a recibir ideas por parte de su propia comunidad. Son esos encuentros los que producen la
diversidad en si misma, que es fenémeno de la diferencia cultural. Como menciona

Gaztambide:
“la diferencia apunta a las dindmicas internas de todo grupo como un
proceso de flujo y complejidad permanente. La idea misma de comunidad
sugiere puntos de contacto que definen los intereses de grupos
particulares: lo cual es necesario para la justicia social. si vamos a

identificar causas comunes y espacios de participacion en los que puedan
desarrollar proyectos politicos™. (2010)

Las diferencias son necesarias para desarrollar politicas va que forman parte de la
democracia. De igual manera, es en esos espacios de encuentros donde se logra subrayar

lo comun como parte necesaria del proceso politico. que es hacia donde queremos llegar.

En cuarto lugar. se sugiere una educacion artistica para todos los sectores. En la
Constitucion del Estado Libre Asociado de Puerto Rico, bajo el articulo II - Carta de
derechos. seccion 5. se dispone que “toda persona tiene derecho a una educacién que
propenda al pleno desarrollo de su personalidad v al fortalecimiento del respeto de los
derechos del hombre y de las libertades fundamentales.” Siendo la educacién una de las
tareas mas arduas e importantes para toda sociedad, consideramos que debe ser imperativo
que los maestros de bellas artes en comunicacion con la clase artistica se muevan alrededor
de las escuelas y el espacio social y que promuevan en su accion v discurso la libertad de
aperturas al conocimiento. La Carta Circular num. 5 2013-2014 del DEPR establece que

“las bellas artes promueven destrezas afines a todas las disciplinas tales como: sintesis.
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analisis, razonamiento y comunicacién.” (2013) Como se puede observar, las bellas artes
se entrelazan con las demas disciplinas. Por tanto. la educacion artistica debe ser
comunicada como una forma de educacion alternativa que contribuya a reforzar la calidad

de la educacion en todos los aspectos.

“El aprendizaje de las artes en si y el aprendizaje por intermedio de €stas
—la educacion artistica y las artes en la educacion— puede contribuir a
reforzar cuatro factores de la calidad de la educacion: un aprendizaje
dinamico; un plan de estudios pertinente que suscite el interés y
entusiasmo de los alumnos; un conocimiento de la comunidad, la cultura
v el contexto local de los educandos. asi como un compromiso con todos
esos elementos; v un conjunto de docentes formados y motivados.
(UNESCO, 2006)

Estos cuatro factores de calidad en la educacion que propone la UNESCO sobre el efecto
que produce las artes en la ensefianza, puede ayudar a erradicar la injustica social dandole
punto final a la ignorancia de los mas desafortunados a la medida que el pueblo se eduque
por medio de ellas. ;Cémo se puede comenzar a erradicar la falta de valorizacién de las
clases de bellas artes dentro de los curriculos que permanecen bajo opiniones sesgadas que
fomentan el conocimiento tradicional? La educacion artistica como factor de calidad de
la educacién bien debe ser accesible a todos por su valor sensorial y racional. De esta forma
lo expusieron durante la ponencia presentada en la Conferencia Regional de América
Latina y el Caribe Latino: "Hacia una Educacion Artistica de Calidad: Retos y
Oportunidades” celebrada en Bogotd, Colombia, del 28 al 30 noviembre de 2005:

“La educacion artistica garantiza el desarrollo de una area

fundamental de conocimiento que moviliza las facultades tanto
sensoriales y racionales., como las imaginativas v emotivas.

J

conformando esa misteriosa amalgama de placer y saber que es la
expresion artistica. El valor de la practica artistica desde la mas
temprana edad. va mas alla de la apropiacion de valores estéticos
y de gusto. es una forma de construir y reinventar el mundo y de
establecer una relacion cognoscitiva con la realidad...”™ (2005.

p.3)
Por consiguiente., cuando mas pronto se comience a generar el impacto educativo que
representa la ensefianza de las bellas artes desde las primeras edades, podremos generar
mayores resultados a favor de la inclusion de estas y a favor del mejoramiento emocional

y psiquico que representan ante nuestra sociedad.
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En quinto lugar, se sugiere el desarrollo de nuevos publicos para todas las
expresiones artisticas. Es apremiante lograr obtener nuevos publicos participativos. Esto
incluye nuevos espacios de expresion, como por ejemplo pueden ser las plazas publicas,
calles. centro de cafés. museos y por supuesto. universidades y escuelas del pais. El poder
lograr esta participacion nos asegura un constante cultivo de desarrollo intelectual. Esto
garantiza el posible afinar de los sentidos y una madurez dual. de caracter personal y de
compromiso social a su vez. Existen artistas que desean presentarse en diferentes espacios
publicos. Sin embargo, no siempre logran conseguirlo por diferentes protocolos y permisos
que dificultan su participacion. obteniendo en ellos desaliento y frustracion. No obstante.
es necesario a su vez. que perseveren hasta lograr su objetivo porque tambi¢n es deber del
estado —como mediador v regulador del bien social- saber qué es lo que se pretende hacer
por medio del acto artistico. Cabe sefialar. que dentro del contexto puertorriquefio sabemos
que los espacios donde se presentan la musica, la danza o las artes plasticas siempre tiene
una gran acogida por parte de todos los sectores. De la misma manera deberfa ser para las
demaés producciones artisticas como es el caso del teatro. que como observacion no
necesariamente recibe tanto publico en comparacion con las demas artes. Esto puede ser
causa de muchas razones que no conocemos. Sin embargo. podemos iniciar un proceso de
educacion multidireccional donde se produzcan debates y conferencias que inciten a los
diferentes publicos a reflexionar sobre el gusto o juicio critico que presentan las bellas artes

en general. Por supuesto, afirmando que el reto de la diferencia es igual importante.

Por ultimo. se sugiere que la clase artistica y la educaciéon que promueven puedan
trascender el tiempo y espacio. Se necesita mas documentacién acerca de los programas
que existen para el pueblo, sobre los servicios educativos que involucren producciones
artisticas. academias de arte. espacios de creacion, para de alguna manera crear una
conciencia colectiva y patrocinarlos. Darle continuidad en el tiempo es que no se quede en
palabras, sino que veamos las obras en el tiempo. El trabajo de documentacion es tan
importante éomo lo son las representaciones artisticas efimeras y es necesario la
colaboracion de todos los artistas y publico aficionado. Y diciendo esto, aprovecho para
sefialar otra dificultad apremiante que es. saber que la mayoria de las producciones se
concentran en la capital de Puerto Rico. Existen movimientos artisticos alrededor de toda

la isla. Sin embargo. no necesariamente se conocen porque lamentablemente no se
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documenta nada sobre ellos. Muchos de estos grupos artisticos aportan con su servicio a la
comunidad que tienen a su alrededor. Es por esto que la clase artistica debe dialogar entre
si y llevar constancia de su participacion activa. Esto les permitira que puedan evolucionar
como grupos en cuanto a su oferta y produccién artistica, sus recursos, contenido tematico,
entre otros posibles resultados. Por consiguiente. el publico-receptor podra disfrutar de la

diversidad y particularidad de cada uno de ellos.

En conclusion. todos debemos tener participacion activa en la construccion de
nuevas politicas culturales. Es un deber social que nos ayudara a largo plazo. De lograrlo.
podremos disfrutar de nuevas formas de aprendizaje que fomenten la participacion
colectiva. A su vez. se promueve el contacto permanente con los profesionales de distintos
sectores laborales, que en conjunto con la clase artistica del pais, podran contribuir a la
construccién de nuevas politicas publicas que ayuden a la cultura y la educacion, conforme

al servicio social de nuestro Puerto Rico.
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POLITICA DE EXCURSIONES O

ACTIVIDADES EDUCATIVAS DE CAMPO

Declaracion de Intencién

La nifiez de edad preescolar aprende sobre si misma y del mundo mediante
experiencias reales, concretas y directas con el ambiente que le rodea. Es por esta
razon que las excursiones son parte integral e indispensable de las experiencias

educativas que proveemos a los nifios.

Aspiracién

Brindarle a todos los nifics la oportunidad de:

o
o]
o}

Métodos

Conocer lugares y personas de la comunidad.
Aprender y expandir su vocabulario
Planificar y trabajar en forma colaborativa con sus compafieros y
maestras.

Compartir nuevas experiencias con sus comparieros y maestras.
Clarificar y adquirir nuevos conocimientos mediante experiencias
significativas y estimulantes relacionadas a las unidades
curriculares en estudio.

Estas experiencias requieren el compromiso de todos para el logro de las
mismas. Las siguientes normas deben observarse en todo momento:

« Identificar los lugares a visitar; los mismos deber4n estar relacionados con
. los temas y unidades en discusion.

+ La maestra deberd completar el formulario de Solicitud de Autorizacién a
Excursiones y entregarla a la Directora para su aprobacion y coordinacién
de transportacién.

+ El dfa de la excursién se inspeccionars el vehiculo con el formulario:
Cotejo de guagua. Las maestras deberan cotejar de que haya cinturén de
seguridad para la proteccién de todos los nifios. De no contar con
cinturén de seguridad, la excursion seré cancelada.
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Solamente podran participar en las excursiones del Centro los nifios que
estan matriculados en el mismo, a menos que sea una actividad familiar.

Los nifios deben participar de las excursiones con su uniforme completo (a
menos que se le indique una vestimenta especifica de acuerdo al lugar a
visitar).

Los nifios deben salir y llegar con su grupo. El padre o encargado NO
podré dejar o recoger a su hijo en el lugar de la excursién. No obstante en
situaciones de emergencia familiar, en el que ninguna de las personas
autorizadas por la familia pueda llegar al Centro a recoger a un nific, se
autorizara el recogido del nifio en el lugar de la excursién. Estas medidas
se tomaran siempre y cuando no se ponga en riesgo la seguridad y el
bienestar de los nifios. En caso de que surja esta necesidad, el familiar del
nifio que lo recoja debera firmar un relevo de responsabilidad.

Si se les solicita la participacion de los padres, serd como ayudantes o
recursos en dicha actividad.

Nifios enfermos no serin admitidos. Es responsabilidad de los padres o
encargados notificar cualquier sintoma observado en su nific en las horas
previas a la excursion.

El padre/madre o encargado debera firmar la hoja de asistencia diaria que
autoriza al nific a participar en dicha actividad. De no firmar, las maestras
deberan llamar a uno de los padres para que regrese al Centro a firmar.

La participacion de los padres es bienvenida. En caso de que el padre,
madre o encargado desee asistir a una excursién, se proveera
transportacién siempre y cuando haya cupo en la misma guagua que
transportan a los nifios, de lo contrario el padre debera proveerse su
propia transportacion.

El Centro de Desarrollo Preescolar ofrecers merienda y/o almuerzo
exclusivamente a los nifios matriculados y las maestras. Las familias
seran responsables de su propia alimentacién.

Las maestras seran responsables de llevar las dietas especiales para los
nifios que requieran de las mismas.

Un botiquin de primeros auxilios por cada grupo de nifios que participen
de la actividad ser4 requerido.

e TN NN OO ONOCCOCOCCCCECa 6. S & 4 4 ?»,

—

76



PAAARLAAALAALALALLALAUALUALLLLALULLLULULULLLLLLLLLULLD -

Manual de Informacion y Procedimientos
Centro de Desarrollo Preescolar
56

Si un padre, madre, encargado asiste a la excursién, deberd seguir las
reglas establecidas por las maestras o directora.

Es importante que el adulto no le ofrezca a ningun (a) nifio/a merienda
adicional a la ofrecida por el Centro, a menos que el adulto esté de
acuerdo en proveerle la merienda o refrigerios a todos los nifios presentes
en la actividad.

La supervisién de todos los nifios es la principal responsabilidad de los
adultos a cargo de la actividad, para garantizar la seguridad y el bienestar
de estos en todo momento.
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@ Certificado de Fxamen de Salud del Nifio/a

@ Certificado de Dietas nutricionales especiales

& Notificacion de Précticas de Privacidad y Consentimiento de
Divulgacién Informacién Médica

@ Resultados de examenes, de la vista, audicion y dental

& Certificado de Inmunizacién

@ [nforme de tratamiento o estrategias a seguir con los nifios/as con
condiciones especiales o dietas

El personal que trabaja en el Centro presenta anualmente un certificado de
salud y completa los siguientes formularios;  Autorizaciéon para Prestar
Servicios de Emergencia, Consentimiento de Divulgacién de Informacién
Médica de Empleados y  Notificacion de Politica de Privacidad vy
Confidencialidad Empleados.

Todos estos documentos recogen informacion vital para trabajar con
situaciones de emergencia que puedan surgir. Estos documentos estan
disponibles en el expediente de salud de cada nifio, los cuales est4n accesibles
al personal del Centro y a otras personas que los padres o encargados hayan
autorizado en su consentimiento escrito sobre divulgacién. Los documentos
de los empleados se encuentran en sus expedientes personales que se
mantienen en los archivos del Centro.

Estos documentos brindan informacién médica que pueda ser necesaria para
trabajar situaciones de emergencia. El documento de autorizacién incluye
informacién sobre plan medico y ndimero de cubierta, médico primario,
condiciones de salud, alergias, tipo de sangre y medicamentos que utiliza el
nifio o el empleado, entre otros.

B. Recursos Necesarios
1. Personal Capacitado
a. Personal del Centro de Desarrollo Preescolar

El personal docente, administrativo, de seguridad y de mantenimiento
del Centro tiene certificado de la American Heart Association
(Heartsaver First Aid) en primeros auxilios, tanto de adultos como de
nifios. El adiestramiento incluye: respiracion de rescate, manejo de via
respiratoria obstruida y otros procedimientos de primeros auxilios.
Ademés, se ofrece orientacién al personal sobre condiciones especiales
de nifios matriculados que estén certificadas por sus médicos.
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b. Personal Paramédico

El Recinto de Rio Piedras cuenta con un equipo de paramédicos
profesionales que ofrece asistencia médica inmediata en los casos en
que se requiera. Este personal se transporta en motocicletas o
automéviles y acude inmediatamente cuando se les llama.

2. Facilidades Médicas
2. Sala de Emergencias del Centro

El Centro de Desarrollo Preescolar tiene una habitacién que se utiliza
como sala para prestar primeros auxilios. Esta habitacién tiene dos
camas, un lavamanos, un armario y una mesa de cambio de pafales

b. Oficina de Servicios Médicos

El Recinto de Rio Piedras tiene una Oficina de Servicios Médicos con
doctores y enfermeras, la cual ofrece servicios médicos rutinarios y de
emergencia principalmente a los estudiantes. También atiende
condiciones médicas de empleados. Sin embargo, en casoc de
accidentes laborales, los empleados son llevados en ambulancia (st
fuere necesario) a las salas de emergencia del Fondo del Seguro del
Estado, quien es el proveedor de servicios de emergencia para los
empleados.

¢. Hospitales Cercanos

El hospital mas cercano al Centro de Desarrollo Preescolar es el
Hospital Auxilio Mutuo localizado en la Avenida Ponce de Le6n en
Hato Rey. El Recinto de Rfo Piedras mantiene comunicacion para
trasladar pacientes al Hospital Auxilio Mutuo, al Centro Médico de
Puerto Rico y al San Jorge Children’s Hospital.

3. Transportacién

El Recinto de Rio Piedras tiene una ambulancia disponible para ofrecer
tfransportacion en situaciones de emergencia. De no encontrarse
disponible, podré utilizarse cualquier vehiculo oficial de la Universidad
de Puerto Rico y en ultima instancia cualquier vehiculo privado
autorizado por la Universidad.
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C. Procedimientos a Seguir en Casos de Accidentes, Condiciones Agudas o
Condiciones de Salud Documentadas - Nifios/as

1. Cuando surge una situacion de accidente o condicién de salud con un
nifio/ a, el maestro o adulto que esté presente procede a prestarle primeros
auxilios. Cada salén tiene una mochila de primeros auxilics. Si la
situacion lo permite, éste traslada al nifio/a al salén para prestar primeros
auxilios ubicado en el area administrativa del Centro.

2. Se localizan los expedientes del nifio/a para obtener informacion para
hacer notificaciones y conocer pormenores sobre la salud del mismo.
Estos documentos estan accesibles en el 4rea administrativa y para
utilizar los mismos se utilizan los procedimientos preestablecidos que
garantizan la confidencialidad de la informacién que contienen. La
informacién de salud incluye planes para tratamiento o estrategias a
seguir con nifios/as que tengan condiciones que requieran cuidados
especiales durante una emergencia.

3. Notificaciones

a. Inmediatamente el adulto debe pedir ayuda, para que se notifique al
personal paramédico y a los padres del nifio/a.

Se procede a notificar al personal paramédico para que acuda
inmediatamente. Se hace esta notificacion a la extension 2020, la cual
es exclusiva para notificar emergencias médicas. También, se podria
llamar a las extensiones 3131 6 3535 de la Oficina de Seguridad.

Se procede a notificar al padre, madre o encargado del nifio/a para
que acuda inmediatamente al Centro. Cada sal6n tiene una libreta
con los nimeros telefénicos para contactos de emergencia con los
- padres. Ademas, la informacion se encuentra en los expedientes de
los nifios/as que se guardan en los archivos de la oficina
administrativa.

4. Cuando llega el paramédico, éste continia prestando los primeros
auxilios al nifio/a. Este tendrd acceso a la informacién de salud del
nifio/2, ya que puede haber detalles que deba conocer para prestar el
cuidado médico apropiado. El paramédico hace las recomendaciones
pertinentes a la condicién del nifio/a.
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5. El padre, madre o encargado, quien ya debe haber llegado al Centro,
recibe las recomendaciones del paramédico. Si esa recomendacién es
llevar su nifio/a al pediatra o sala de emergencias de un hospital, el
padre, madre o encargado, debera seguir esas instrucciones y se llevara
su nifio/a inmediatamente a recibir la atencién médica recomendada.
Cuando su nifio/a se reintegre al Centro, debera entregar una
certificacién médica que indique el tratamiento y recomendaciones que se
le dieron.

6. Informes

El paramédico y el oficial de seguridad del Centro preparan un informe
sobre la situacion que atendieron.

El maestro que manej6 la situacién liena el formulario de Informe de
Incidente/ Accidente. Este formulario recoge todos los pormenores del
accidente/incidente, tales como: fecha, lugar, hora, actividad que se
realizaba, supervision, causas, notificacién, quiénes intervinieron en la
situacién y recomendaciones de los paramédicos. Este documento lo
firman las personas presentes durante el accidente, la Directora del Centro
y el padre o madre del nifio/a. Luego se archiva en una carpeta disponible
en la Oficina de la Directora, la cual se revisa semestralmente para
identificar cualquier peligro potencial o actual en las facilidades del
Centro.

7. Situaciones que Requieran Traslado

a. Si la situaci6n de emergencia requiere el traslado a un hospital, el
paciente sera escoltado por el personal paramédico en la ambulancia
del Recinto de Rio Piedras.

b. Si el padre, madre o encargado del nifio no ha podido ser localizado y
el traslado es de urgencia, el maestro del nifio/a que esté trabajando la
situacion lo acompafiard en la ambulancia. El maestro llevaré los
expedientes del nifio/a para tener a la mano informacién que pueda ser
pertinente para tratar la condicion de salud de éste.

¢. En caso de que el maestro/a del nifio/a no pueda dejar el salén, la
Directora del Centro ser4 quien lo acompafie.
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D. Procedimiento Situaciones Emergencia Durante Excursiones

1. Durante el afio académico los nifios/as visitan diferentes lugares para
reforzar las areas académicas que se estén estudiando en el Centro. A
estas excursiones cada grupo va acompafiado de sus tres maestras, una o
dos maestras practicantes y un oficial de seguridad del Recinto de Rio
Piedras. En ocasiones asisten1 6 2 padres.

A cada excursion se lleva una mochila de emergencia, la cual contiene
articulos para prestar primeros auxilios. Ademas, se lleva la libreta con
numeros a llamar en caso de emergencia de los nifios/as y una lista de los
hospitales mas cercanos al lugar a visitar con sus nameros de teléfono.

2. Si se presentara una situacién de emergencia médica durante alguna
excursién, una de las maestras procede a dar los primeros auxilios al
nifio/ a.

3. Otra de las maestras procede a llamar a los padres o encargados, mientras
elresto delos  adultos se encargan del cuidado del resto de los nifios/ as.

4. Se establece una linea de comunicacién con los parameédicos del Recinto.
Estos, a su vez, mediante linea telef6nica, reciben asesoramiento de algin
doctor de la Oficina de Servicios Médicos

5. Los paramédicos hacen sus recomendaciones.

6. Si es necesario, una de las maestras se mueve con el nifio a la sala de
emergencias del hospital més cercano.

7. Si no se considera necesario llevar el nifio a sala de emergencias, se
acuerda con el padre que esté en comunicacién con la maestra sobre como y
dénde se le entregara a su nifio para que reciba las recomendaciones del
paramédico.

8. Los padres o encargados deberdn estar disponibles para recoger a su
nifio/a en el lugar que se le indique a la brevedad posible.

9. Cuando el maestro regrese al Centro, completards un Informe de
Accidente/ Incidente. !
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E. Procedimientos a Seguir en Casos de Accidentes, Condiciones Agudas o
Condiciones de Salud Documentadas - Adultos

1. Cuando surge una situacién de accidente o condicién de salud con un

adulto, quien esté presente procede a prestarle primeros auxilios. En el
area administrativa existe un botiquin de primeros auxilios. Si es posible,
se traslada al adulto al salén para prestar primeros auxilios ubicado en el
4rea administrativa del Centro.

2. Se localiza el expediente del adulto para obtener informacién para hacer

3.

notificaciones y conocer pormenores sobre la salud del mismo. Estos
documentos estdn accesibles en el area administrativa y para utilizar los
mismos se utilizan los procedimientos establecidos que garantizan la
confidencialidad de la informacion que contienen.

Notificaciones

a. Inmediatamente quien esté con el adulto debe pedir ayuda para que se
notifique al personal paramédico y a la persona que éste haya
designado en el formulario “Autorizacién para prestar servicios de
emergencia: Personal”.

b. Se procede a notificar al personal paramédico para que acuda
inmediatamente. Se hace esta notificacién a la extensién 2020, la cual
es exclusiva para notificar emergencias médicas. También, se podria
llamar a las extensiones 3131 6 3535 de la Oficina de Seguridad.

c. Se procede a notificar a la persona designada por el empleado para
que responda en situaciones de emergencia

Cuando llega el paramédico, éste continia prestando los primeros
auxilios al empleado.  Este tendré acceso a la informacién de salud del
empleado, ya que puede haber detalles que deba conocer para prestar el
cuidado médico apropiado. El paramédico hace las recomendaciones
pertinentes a la condicién del empleado.
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5. Informes

El paramédico y el oficial de seguridad del Centro preparan un informe
sobre la situacion que atendieron.

La persona que manej6 la situacion llena el formulario de Informe de
Incidente/ Accidente. Este formularic recoge todos los pormenores del
accidente/incidente, tales como: fecha, lugar, hora, actividad que se
realizaba, supervisién, causas, notificacién, quiénes intervinieron en la
situacién y recomendaciones de los paramédicos.  Este documento lo
firman las personas presentes durante el accidente, la Directora del Centro
y el empleado o la persona que éste designo si el empleado no pudiera
firmar.

6. Situaciones que Requieran Traslado

a. Si la situacion de emergencia requiere el traslado a un hospital, el
paciente sera escoltado por el personal paramédico en la ambulancia
del Recinto de Rio Piedras.

b. Sila persona designada por el empleado no ha podido ser localizado y
el traslado es de urgencia, la persona que esté trabajando la situacién lo
acompafiard en la ambulancia.  Se llevard el formulario de
“ Autorizacion para prestar servicios de emergencia: Personal”, para
tener a la mano informacién que pueda ser pertinente para tratar la
condicion de salud de éste.
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v" Cuando los nifos, realizan actividades de cocina en el salén,
estan siendo supervisados en todo momento y no tienen acceso
a superficies calientes o equipo eléctrico.

Equipo de patio

v El equipo de patio que se encuentra en las instalaciones del
Centro de Desarrollo Preescolar del Recinto de Rio Piedras es
para USO EXCLUSIVO de los nifios/as matriculados en el

programa.

v Este equipo estd disefiado y certificado para nifios entre las
edades de 2 a 5 afios de edad, por lo que no se permitira el uso
de dichas facilidades a nifics que no cumplan con estos
requisitos.

v Este equipo se revisa regularmente, con el proposito de
identificar areas que requieran reparacién o necesidad de
eliminar aquellos que no tengan arreglo y representen peligro
para nuestros nifios,

Asiento protector/”Car Seat”

Por razones de seguridad, no se permitird a ningan familiar, dejar el
asiento protector/car seat en las facilidades del Centro. No contamos con un
espacio adecuado para guardarlos y los mismos no podran ser dejados en los
pasillos. Los pasillos son utilizados para las actividades diarias de los nifios y
dejar asientos protectores en los mismos atentaria contra la seguridad de toda
persona que transite por dicha area, ademéas de exponerlos a que algun insecto
anide en el mismo ocasionédndole dafio a su nifio/a.

-

Los nifios matriculados en el Centro de Desarrollo Preescolar del Recinto
de Rio Piedras est4n cubiertos por la péliza de seguros contra accidentes de la
National Insurance Company.
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