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INTRODUCCION

Durante el transcurso del siglo XX, la América Latina
ha estado presenciando un fenémeno que no se habfa dado nunca
antes en su historia: su literatura ha acaparado la atencién
de los lectores y la critica de todo el mundo y, hoy por hoy,
los grandes monstruos de la literatura son escritores latino-
americanos. Luego de casi cuatro siglos de estar viviendo a
la sombra de la literatura espafiola, el surgimiento del Moder-
nismo evidencia que la literatura hispanoamericana ya ha logra-
do constitufrse con unas caracterfsticas propias e individuales
que despiertan el interés de todos e influyen en otras litera-
turas alrededor del mundo. Luego del Modernismo, este interés
en la produccién literaria de Hispanoamérica prevalece y se
convierte en un fenédmeno tan dram&tico que ha sido bautizado
informalmente entre los crfticos con el término "boom".

Cuando hablamos del "boom latinoamericano" nos viene a la
mente la idea de una gran explosién, lo que describe muy bien
el efecto de la literatura hispanoamericana contemporfnea en el
mundo. E1 movimiento se asemeja a una gran explosién en la pro-
duccidn de obras literarias y de excelentes autores, sobre todo
en los géneros del cuento y la novela. Esto no implica que la
poesfa y otros géneros no se cultiven o no hayan logrado en-
trar en esta aceptacién colectiva., Simplemente, la cuent{stica
y la novelistica hispanoamericana son las que han logrado més
popularidad en el pdblico lector.

En Hispanoamérica siempre hubo grandes cuentistas y
novelistas pero la atencién del pfiblico estaba enfocada hacia

otros 4mbitos. Entre los mds destacados, podrfan citarse
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nombres representativos de varios pafses en una lista que
resultarfa muy extensa.

Un efecto secundario del auge de la literatura hispanoa-
mericana consiste en gque muchos escritores anteriores a este
interés que se despierta con el Modernismo y continfa con el
"boom" también estdn siendo evaluados por la erftica contempo-
rdnea con el mismo interés gue inspiran los escritores més des-
tacados del "boom". A la luz de nuevas técnicas de anflisis
crftico y de conceptos modernos sobre el arte de escribir, este
interés ha logrado promover el redescubrimiento de varios exce-
lentes escritores cuya obra no habfa sido interpretada y anali=-
zada en todas sus dimensiones y posibilidades.

Mariano Azuela Gonzdlez, escritor mexicano que no gozd de
mucho prestigio entre los crfticos literarios de los afios en que
hacfa sus primeras incursiones en el mundo de la literatura, es
un ejemplo de esta realidad. Actualmente, su imagen como es-
critor ha ido creciendo a la luz de los estudios que la crftica
moderna ha hecho sobre diversos aspectos de su obra literaria.
Tradicionalmente conocido como el originador de la literatura
de la Revolucién mexicana, ya los abundantes estudios de su no-
vela mis conocida, Los de abajo, estdn siendo igualados en can-
tidad por excelentes estudios sobre otros de sus muchfsimos
trabajos.

El presente Estudio de una novela de Mariano Azuela: La
Malhora, tiene como centro de interés el presentar al Dr. Azuela
como un innovador en el desarrollo de las letras mexicanas ( y
por ende, las letras hispanoamericanas), gracias a los recursos

técnicos, los procesos narrativos Yy la forma en que utiliza el
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lenguaje en la creacién de una de sus novelas cortas, La
Malhora. El1 Dr. Azuela Gonz#flez ensaya y experimenta formas
y estructuras literarias a través de esta obra y otras dos no-

velas adicionales‘( La luciérnaga y E1 desguite ) que represen-

tan un gran paso de adelanto en términos de las manifestaciones
literarias m&s importantes de su época en M&xico y abren posi-
bilidades y caminos a escritores subsiguientes, algunos de los
cuales son partfcipes del 1llamado "boom".

En el desarrollo de este estudio se han combinado recursos
y técnicas de anflisis correspondientes a distintas actitudes
ante el proceso y el quehacer crftico, por lo que podemos afir-
mar que el trabajo emplea tanto el enfoque diacrénico como sin-
erénico y puede considerarse, por tanto, ecléctico. Este hecho
responde a la conviccidn de que el mantener un solo enfoque
erftico puede parcelar la percepcién de algunos de los miltiples
alcances y proyecciones que pueden ofrecerse en una obra litera-
ria. Por el contrario, nos interesa tratar de entender y distin-
guir con amplitud todas las posibilidades que nos presenta la
novela para poder hacer una evaluacidn justa de sus logros y
sus méritos.

El proceso de estudio y anflisis que dio como resultado
este trabajo se dividié y concentr§ en dos aspectos principa-
les., En primer lugar, se estudif la obra literaria de Mariano
Azuela en su contexto literario e histérico. Este estudio abar-
ca la situacién polftica, social y cultural de México entre los
afios 1900 y 1935, las corrientes literarias prevalecientes duran-

te esta época, los escritores m&s destacados de este momento y



el surgimiento y desarrollo de la literatura de la Revolucidn,
en respuesta al hecho revolucionario iniciado en el afio 1910,

En segundo lugar, se ubicd la novela La Malhora dentro de

este contexto histérico y literario y se determind el nivel de
afinidad de la novela con la produccidn literaria de la época
y las otras obras del autor, a través de un anflisis y estudio
erftico de su contenido, estructuracién, procesos narrativos,
novedades técnicas, desarrollo de personajes y uso de las for-
mas externas. En el desarrollo de esta etapa del estudio se
utilizaron varios textos sobre técnicas de anflisis crftico en
calidad de referencias y recursos. De ellos ofrecemos la némin
en la bibliograffa general de este ensayo.

Como resultado final, el estudio ecrftico de La Malhora

apunta hacia unas conclusiones que implican un cambio en la

posicién que Mariano Azuela ha ocupado hasta el momento en la
historia de la literatura mexicana y la literatura hispanocame=-
ricana. Adem&s, puede representar la motivacién para un estu-

dio posterior que abarque también las novelas La luciérnaga y

El desquite, ya que 1las tres constituyen una trilogfa experi-
mental dentro de la obra global de Mariano Azuela que adn no
ha sido debidamente estudiada ni evaluada.

No queremos terminar esta breve introducciédn sin antes
agradecer a los profesores Dra. Miriam Curet de De Anda y el
Dr. Marcelino Canino Salgado el haber lefdo nuestro manuscri-
to. También deseo hacer patente mi agradecimiento a dos com=-
pafieros y amigos, Angel Augusto Rodrfguez Collazo e Inés
Cabdn Castro, quienes dieron seguimiento a mi tarea y no per-

mitieron que desistiera de mi propdsito ni que decayera mi
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&nimo.

El esfuerzo creativo que dio origen a este trabajo estd
dedicado a 1la motivacién bien encaminada de mi madre, Leila
Valentfn de Rodrfguez, y a la Dra. Miriam Curet de De Anda,
juien me inicié en los rumbos de la literatura mexicana y me

ensefi§ a apreciarla y amarla.



CAPITULO I
LA OBRA LITERARIA DE MARIANO AZUELA EN SU CONTEXTO

Momento histérico. Ningln escritor puede considerarse un

ente aislado de su medioambiente; los literatos reaccionan al
ambiente social que conocen a través de sus obras, ya sea
para criticar o enjuiciar los aspectos de este medioambiente
gue conocen y no aceptan o, por el contrario, para dejar pin-
tado un cuadro de ese marco social que comparten y disfrutan.
Esta relacién sobre el medioambiente y la obra literaria es el
argumento sobre el cual se basa la obra de Xavier Icaza, La
ggvolucién mexicana y la literatura, donde este autor esta-
blece que la novela y el teatro, para tener vida, deben ser el

reflejo de su &poca:

«se51 la novela o el teatro reflejan la vida que en
su derredor bulle, en ellos debemos encontrar esa
angustia, en ellos debemos hallar apuntada solucidén
a tan hondo problema. Y 8i no los reflejan, carece-
rdn de vida, de raigambre, acusardn un cobarde y
mezquino egof{smo en sus creadores. 1

Cualquier estudio de la obra del Dr. Mariano Azuela
tiene que partir, por obligacién indiscutible, de una presen-
tacién del momento histérico gue Mariano Azuela vivid. Se
ubica la figura de este escritor entre los afios de 1873 y
1952, marcos temporales que cubren los finales del siglo XIX
¥y la primera mitad del siglo XX. El1 Dr. Mariano Azuela nace un

1 de enero de 1873 y comienza a escribir y publicar artfculos

3 Xavier Icaza, La Revolucién mexicana y la literatura,
2
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fw,el afio 1893, cuando sélo contaba con 23 afios. La mayor parte
frﬁu obra conocida es producida entre los afios de 1903 y 1940,
echas que pueden usarse como referencia para estudiar el mo-
jento histérico que le tocd vivir, y que puede dividirse en
;?@-etapas para delimitar el estudio con mis exactitud.
i La primera de estas etapas cubre desde el afio 1873 hasta
il afio 1900 e incluye los afios de su nifiez, adolescencia y ju-
La segunda etapa, comprendida entre los afios 1900 a
‘corresponde a su &poca de madurez como individuo y escri-
)* ¥ a 1la época de crisis polftica y social m&s dramitica que
fﬁ‘vido el pueblo mexicano y que adem&s determina la obra de
i&ﬁﬁo Azuela: los afios de la Revolucién mexicana.
.~ Los dltimos 25 afios del siglo XIX, la primera de las etapas
ncionadas, estédn precedidos por todo un siglo de revueltas y
s polfticas que comenzaron desde el momento mismo en que
xico obtuvo su independencia del pgobierno espafiol. Una vez
da la independencia, el pueblo mexicano se divide en dos
cciones -liberales y conservadores- que pretenden el poder
.hﬁﬁnponer sus criterios sobre lo que debe ser el gobierno
a nacién en ciernes y defender el modo de vida que sus
2571?05 seguidores representan,
falta de organizacidn y de una experiencia democritica
itogobierno 1lleva al pueblo mexicano a entregar el poder
as polfticas ajenas a los mejores intereses de México
ontramos, en el desfile de Presidentes que tuvo el pafs
_;gf*el siglo XIX, las m&s diversas posiciones y actitudes,
incluyen hasta un emperador austrfaco, Maximiliano, reclu-

al poder por elementos conservadores.
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El pafs comienza a obtener estabilidad con el gobierno de
Benito Julrez, quien se mantuvo en el poder hasta el aho 1872
(un afio antes del nacimiento de Mariano Azuela) cuando murid,
siendo alin Presidente de México.

Jufrez es sustitufdo por el Licenciado Sebastifn Lerdo de
Tejada hasta el ario 1876, cuando Tejada es reemplazado por el
régimen del General Porfirio Dfaz, con una orientacién polf-
tica similar al denominado despotismo ilustrado. Durante lcs
afios de 1880 a 1884, Porfirio Dfaz cede su puesto a su prote-
gido, el General Manuel Gonz4lez, quien sostuvo el poder del
General Porfirio Dfaz en el gobierno mientras se establecian
los métodos legales y constitucionales que permitieran nueva-
mente la eleccidn de Porfirio Dfaz a la presidencia.

En 1884, Dfaz se reinstala como Presidente y se mantiene
en el poder hasta que cae, en el afio 1911, victima de la Revo-
lucidn.

Durante los afios de 1880 a 1900, afios de formacién y de
crecimiento de Mariano Azuela, el gobierno de México logra
proveer al pafs de una relativa paz polftica y gran adelanto
econdmico y material bajo la tutela de Porfirio Dfaz. Sin
embargo, la prosperidad econdmica no llegaba por igual a todas
las clases sociales del pafs; el progreso del porfiriato era
disfrutado solamente por unas clases oligdrquicas ya que las
clases pobres permanecfan aisladas y olvidadas, lo que consti-
tuye una de las razones que justifican la revoluciédn que conmue-
ve a México a partir de 1910.

Aunque varios historiadores afirman y defienden los logros

que el gobierno del General Porfirio Dfaz trajo al pafs, sus
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Gltimos afios en la presidencia (1900-190Y) destacan y drama-
tizan los detectos de su personalidad que llevan al pueblo

al descontento. En su ensayo México &pico -ensayo socio

cultural, Uaniel de Guzmé&n sefiala:

...0tras caracteristicas de su personalidad sicoléf-
gica también se hicieron mas evidentes entonces: su
desprecio de sus propios compatriotas, su aparente
deseo de olvidar su origen mestizo y su considera-
cién para con todos los extragjeros en general y
los espafioles en particular.

El poder polftico que representa Porfirio Dfaz determi-
na el ambiente social que impera en M&xico entre los afios de
1875 a 1900, La paz y la prosperidad econdmica se reflejan
en una activa vida social llena de bailes y festejos para
aquellos que se identifican con la clase social que sostiene
a Dfaz en el poder. Respaldados por éste, los terratenientes
y hacendados acomodados disfrutan de privilegios y beneficios
mientras la mayor parte del pueblo se encuentra sujeta a unos
niveles de vida en que predomina la explotacién econfmica del
hombre, que trabaja sin llegar jam&s a poseer nada y enrique-
ciendo al pequefio grupo que posee la tierra.

Unidos estrechamente al problema de la explotacién eco-
némica se encuentran los problemas sociales que siempre sur-
gen como resultado de la mala distribucién de riquezas:
falta de educacidn e instruccién adecuadas, de valores socia-
les y morales, de viviendas apropiadas, de programas para

mejorar la salud pfblica y otros. Los terratenientes

2 Daniel de Guzmdn, MExico &pico -ensayo socio cultural,

pe 18.




disfrutaban la paz porfiriana mientras las clases pobres
intentaban sobrevivir todos los dfas en un régimen de des-
preocupacién e injusticia que nunca los habfa tenido en
cuenta.

La vida y la creacidn cultural, vinculada estrechamente
a la clase dominante de los terratenientes, presenta un cua-
dro de manifestaciones en el cual el problema social que vive
M&xico es pricticamente ignorado; estf desligada por comple-
to de la realidad vital de la mayor parte de la poblacidn.
Teatro, conciertos, exhibiciones de arte, tertulias litera-
iias, conferencias, foros de discusién educativa y otros
actos, no formaban parte del interds y la vida del pueblo,
éue no era centro de atencién en dichas actividades y estaba
ﬁametido a unas preocupaciones mis inmediatas a sus necesi-
;ﬁaﬂes: sobrevivir y ganarse el sustento diario.
Las manifestaciones culturales durante los Gltimos 25
afios del siglo XIX en Mé&xico persisten e insisten en seguir
las 1lineas de orientacidn que caracterizan la &poca colonial:
las pautas y normas que se siguen son las europeas, especial-
ﬁaﬁte las espafiolas, que son modificadas para responder al
sto y al estilo local y las influencias tipicas nacionales.
r ser producto de artistas provenientes en su inmensa mayo-

' 4F)e 3 §
fa de las clases sociales altas, los temas, expresiones y

L&

actitudes que Ias obras reflejaﬂ co}respdnden a las. de las
ses dominantes. |

El cambio de siglo marca un cambio de actitudes que van
a vincularse a un conflicto social y politico: la Revolucién.

;;ﬁfa el momento en que estalla la Revolucidn, los &rdenes



culturales reflejaban el orden social y polftico. Con la
‘brecha que abre la Revolucién en la vida del pueblo mexica-
no se marca una igual transformacidn en las manifestaciones

i 5
-anlturales del pafs; los primeros 25 afios del siglo XX serin

1& antftesis total de los dltimos 25 afios del siglo XIX. La
ipoca de paz y orden que caracterizd al gobierno de Porfirio
Bia: se transforma, con la caida de Dfaz, en una &poca de
:1naeguridad, cambio y desorden politico que se extendié por
Aﬁiarios afios.

P En 1910, Francisco Madero reta abiertamente a Porfirio

: %faz y se lanza a la lucha armada para obtener el poder. Sin
;nbargo, Madero no marcha a la Revolucidén buscando resolver
la problematica social del pueblo mexicano que lo sigue, sino

)
como un recurso para impedir la reeleccidn de Dfaz y reafir-

:;nr unas ideas de gobierno democritico. El pueblo respalda

‘ ?,Hadero, pero al descubrir que su plataforma de gobierno no
-iejoraba en nada su situacién de miseria, toma nuevamente las
;ruas péra asegurarse de obtener la justicia que necesita.

j Los afios de la Revolucién son afios de incertidumbre y de
fiolencia, producto de las luchas entre los caudillos que di-
;igen las fuerzas de la Revolucién que no se ven inclufdos

@n los programas de mejoras. Pascual Orozco y Emiliano Zapata,
guerrilleros que una vez apoyaron a Madero, le retiran su
confianza y continflan la lucha armada, esta vez contra Made-
ro. En 1913, la rebelidn contra Madero termina cuando uno de
sus generales, Victoriano Huerta, 1o asesina y ocupa su pues-

to. Venustiano Carranza se levanta contra Huerta y é&ste se

ve obligado a renunciar a su puesto, presionado por fuerzas



polfticas extranjeras.

En febrero de 1917, como alternativa para acabar con
las luchas entre los diferentes guerrilleros que pretenden
el poder, un Congreso Constituyente citado por los principa=-
les jefes revolucionarios promulga una Constituciédn y esta-
blece las normas que regirdn la vida polftica y social de
México. La Constitucién no logra acabar con la lucha y los
presidentes siguen sucediéndose unos a otros: Carranza muere
asesinado en 1920 y le sucede el General Alvaro Obregén,
quien permanece en el poder hasta el afio 1924, cuando el Ge-
neral Plutarco Elfas Calles asume el poder.

El gobierno de Obregén tuvo que enfrentarse a un nuevo
levantamiento armado que se conocié como el levantamiento
cristero. En 1926, los clericalistas acusaron al gobierno
de hacer campafia abierta contra la Iglesia y el Presidente
Calles publicéd un folleto titulado Las declaraciones del Ar-

zobispo José Mora en el cual este miembro de la Iglesias con-

denaba los Artfculos anticlericales de la Constitucién. Calles
usé estas declaraciones como excusa para expulsar de México
a todos los sacerdotes extranjeros y, més tarde, cerrar las
iglésias catdlicas. Los bienes de la Iglesia fueron confis-
cados y se persiguid la prédica y ensefianza cat8lica en todo
el pafs.

Las luchas entre cristeros y constitucionalistas lleva-
ron al pafs a una extensién del periodo de violencia que
terminé con la expulsién del pafs de toda la jerarqufa ecle-

sifstica.




El sucesor del Presidente Calles, Emilio Portes Gil,
asumié una actitud conciliatoria para acabar con el enfren-
tamiento. No es, sin embargo, hasta que L&zaro C&rdenas
gbtiene el poder en 1934, que la lucha logra ser contenida
por completo y comienzan a manifestarse los ideales de jus-
_ﬁ@cia social y reforma agraria que los pobres esperaban de
-ag Revolucién, en una obra palpable.

e Mariano Azuela participa de toda la lucha polftica que
estremece la vida mexicana entre los afios 1900 y 1930. En
el afio 1909, ya graduado en Medicina, recién instalado y con
‘algunos escritos ya publicados, define su posicién polftica
¥ se coloca entre los maderistas opuestos a la reeleccidn
je Porfirio Dfaz para otro término presidencial. Su inte-
eién a la lucha polftica a favor de Madero lo convierte
en jefe politico influyente en la regién de Lagos, llegando
ﬁﬁebtener el puesto de Director de Educacidén del Estado.
Cuando Huerta y Zapata se levantan contra Madero y é&ste
y#emde el respaldo de sus seguidores, Azuela se ve persegui-
Jk_por los huertistas y decide integrarse a las fuerzas vi-
llistas que encabeza Julifn Medina, y en ellas se desempefia
como médico. Su relacién con las fuerzas de Medina es signi-
ficativa y trascendental en la fijacién de las ideas que
Azuela desarrolla sobre la Revolucidén debido a que es en
esta época que conoce de cerca la lucha, las angustias y la
rsonalidad de los hombres que lo dieron todo por la justi-
social que la Revolucién representaba. Es entonces cuando
descubre los diferentes tipos que integran las guerrillas

rolucionarias y que luego pintari en sus obras,



Dermotadas sus guerrillas, en 1915 Azuela se refugia
en Texas y aprovecha su estadfa allf para escribir la obra
que afios m&s tarde le alcanzarfa el prestigio internacional

que hoy goza: Los de abajo.

El afic 1917 marca su regreso a su pafs y se establece
en Ciudad de México, donde dedic§ varios afios de su vida a
trabajar intensamente por aquellas clases humildes que cono-
¢i8 tan de cerca. En un Dispensario de Asistencia Pfiblica
se dedica a sus dos pasiones, la medicina y la literatura,
profesiones muy diferentes que Azuela logra integrar porque,
para €1, ambas tienen un mismo centro de interés: el ser
humano y los problemas sociales de su pafs. Esta preocupa-
cidn social, junto con las posiciones polfticas que asumid
Azuela, constituyeron una de las causas por las cuales su
obra literaria sufrié el rechazo de algunos grupos en M&xi-
co en varias ocasiones.

Contexto literario. Mariano Azuela participa de un am-
biente literario muy rico y productivo en el que todavia 1la
literatura no es reconocida como una profesién. La mayor
parte de les escritores de la €poca comprendida entre 1880 y
1940 son escritores que escriben por placexr, no como medio
de subsistencia.

A fines del siglo XIX y principios del siglo XX, el
mundo literario mexicano se nutre simulténeamente de varios
movimientos, entre los que pueden citarse el romanticismo y
el realismo, que influyen especialmente en la narrativa, y el
modernismo, post-modernismo y vanguardismo, que afectan mis

‘directamente a la poesfa. Sin embargo, la influencia de las
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ideas y actitudes ante el concepto de la creacién esté&fica
que caracterizan a cada uno de estos movimientos no se dan
totalmente definidas en las obras literarias pues invaden
el estilo de un autor, modificando sus formas de expresién
y marchando paralelamente en algunos casos, entremezciéndose
en otros. Sobre este fenémeno dice Ralph E. Warner:

Al mismo tiempo de esta era de relativa
tranquilidad se ensanchan los horizontes litera-
rios de México. Una tras otra, casi simultfnea-
mente, entran al pa{s las influencias de otros
movimientos. Datan de los primeros afios de la
novena d&cada las primeras manifestaciones del
realismo. En los noventa se manifiesta el inte-
rés por el naturalismo. Al lado del realismo y
naturalismo encontramos las conocidas manifesta-
taciones del modernismo nativo., E1 resultado es
gue la historia literaria de México en los fi1ti-
mos afos del siglo pasado tiene qQue concebirse

en movimientos paralelos, hablando cronolégica-
mente.

El romanticismo, movimiento Iiterario surgido en Europa,
persiste en México hasta los afios finales del siglo XIX.
‘Este estilo dio paso a una novela costumbrista que pretende
recoger los rasgos de la vida mexicana y su gente. Adem&s,
como manifestacidén del romanticismo surge y se desarrolla el
concepto de novela histérica, que también va a presentar un
@phiente social mexicano y que en Mé&xico produce unas obras
sumamente interesantes.

v Entre los escritores que surgen en la literatura romén-

tica mexicana, se pueden considerar como m&s identificados

E Ralph E. Warner, Historia de la novela mexicana en el
10 XIX. Pa 59-
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con este moviviento a los siguientes: Fernando Calderdn
(1809-1845); Ignacio Rodrfguez Galvén (1816-1842), quien se
preocupa por el indio y su pasado; Guillermo Prieto (1818-
1897)3; Juan Valle (1838-1865); Manuel Orozco y Berra (1816-
1881); Juan Dfaz Covarrubia (1837-1859), quien escribe nove-
las histéricas y costumbristas; Eligio Ancona (1836-1893);
Justo Sierra O'Reilly (1814-1861), que introduce en Mé&xico
la técnica de las novelas folletinescas a la manera francesa;
Luis G. Inclédn (1816-1875); Manuel Payno (1810-1894) y José
Marfa Rojas B4rcena (1827-1908).

Las manifestaciones del romanticismo se acentfian afin m4s

en la segunda mitad del siglo XIX. Ralph E. Warner comenta:

La produccién literaria de la primera mitad del
siglo es bastante reducida en comparacién con lo
que salié de las prensas de 1867. La serie de lu-
chas intestinas y dos intervenciones extranjeras
impidieron materialmente el desarrollo de las le-
tras. Asf no es nada extraordinario que el flore-
cimiento literario posterior a 1867 haya traifdo
consigo una segunda &poca romé&ntica, el resurgi-
miento de un romanticismo cuyas posibilidades los
escritores mexicanos no habfan tenido la oportu-
nidad de explorar antes.

En el momento modernista se crean dos revistas que reco-

- gen el auge del estilo modernista: La Revista Azul, fundada

por Manuel Gutiérrez Nijera (1859-1895) en el afio 1884, y la
Revista Moderna, fundada por Amado Nervo (1870-1919) y Jesfis

Valenzuela (1856-1911)., De la Revista Moderna se conocen dos

etapas que comprenden los afios de 1898 a 1903 y de 1903% a 1911,
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Vinculados a estas revistas se encuentran los principa-
les escritores modernistas, entre los que pueden citarse
Salvador Dfaz Mirén (1853-1928), Manuel Jos& Othén (1858-
1906), Manuel Gutiérrez N4jera, Luis G. Urbina (1868-1934),
Amado Nervo, Jos& Juan Tablada (1870-1945) y Enrigue Gonzi-
lez Martf{nez (1871-1952).

En el afio 1900, un grupo de jévenes mexicanos fundé una
sociedad de conferencias que luego se conocié como Ateneo de
la Juventud y finalmente, Ateneo. Por su vinculacién con el
~ Ateneo se les conocié como atenefstas y sus principales obje-
 tivos fueron los siguientes: el conocimiento y estudio de la
cultura mexicana; fomentar el estudio y conocimiento de la
literatura inglesa, espafiola, francesa y cl&sica; desarrollar
e implementar nuevos métodos crfticos para el examen de obras
literarias y filéséficas; desarrollar el interés por el pen-
samiento universal para demostrar la medida y la calidad del
pensamiento mexicano y desarrollar interés por integrar di-
ferentes disciplinas cultivadas dentro del cuadro general de
las disciplinas del espfritu.

Este grupo de atenefstas tuvo por animador de su movi-
miento al dominicano Pedro Henrfquez Urefia (1884-1946) y es-
tuvo integrado, entre otros, Por los siguientes escritores:
Antonio Caso (1883-1946), Jos& Vasconcelos (1882-1959),
Alfonso Bruneta, Luis Castillo Leddn (1879-1944), Mariano
Silva y Aceves (1887-1937), Alfonso Reyes (1889-1959), Gena-
ro Fernindez McGregor (1883-1959), Carlos Gonz4lez Pefia

(1885-1955), José Travioto, Alberto Pani (1878-1940), Jesfs
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T, Acevedo (1892-1918), Julio Torri (1889- ?), Martfn Luis
Guzmdn y Eduardo Coldén (1880-1945).

. La obra de estos atenefstas, intelectuales y crfticos

en su mayorfa, se circunscribié mayormente al género del
ensayo. Entre ellos, Antonio Caso y José Vasconcelos se
destacaron por su campafia contra el positivismo, que abrid
jysibilidades a nuevos enfoques filosé§ficos e hizo posible
la modificacién del sistema de ensefianza.

| Alfonso Reyes contribuyé al desarrollo de las letras
mexicanas con una valiosa obra ensay{stica y ensefiando nue-
vos m8todos de investigacién literaria y rigor en la investi-
;“ai6n, especialmente en el campo de la literatura mexicana.
Jesfis T. Acevedo atrae la atencién de otro grupo de es-
critores hacia el afio 1917 con sus estudios arquitecténicos,
dando paso a la formacién de los "colonialistas", jévenes
;;? se proponen descubrir y dar a conocer la riqueza del
f;iodo colonial y virreinal, tanto en la literatura como en
j; pintura, arquitectura, escultura y otras manifestaciones

2ulturales. Este grupo hizo posible el florecimiento de una

1frica y de un arte narrativo con rafces en el pasado mexica-

El grupo de los colonialistas surge en medio de la vio-

lencia revolucionaria. Por esta razén, muchos criticos



14

iterarios presentan esta modalidad de los colonialistas co-

0 un movimiento de escape disefiado para huir de los proble-
y complicaciones de la Revolucién., Las etapas de crisis
en los 8rdenes sociales del hombre aparecen reflejadas en los

stilos y formas de escribir. Segfin Julio Jiménez Rueda:

La Revolucién sembré una gran inquietud en el
espiritu de los mexicanos. Trastornd las normas de
vida acatadas hasta entonces, familiarizé con la
muerte; hizo necesaries la-migracién-de grandes
masas de un lugar a otro del pais; dio a conocer
la provincia; despert§ la meditacién sobre los
grandes problemas nacionales; hizo nacer el espf-
ritu de aventura; colocd en primer t&rmino lo po-
pular; despert§ la conciencia del pasado, tanto
indfgena como colonial.

Asi nace el colonialismo "que puede explicar-
se como un movimiento de hufda hacia el pasado de-
terminado por la angustia de la Revolucién" como
acertadamente lo califica Jos& Luis Martfnez en
su Literatura Mexicana del siglo XX. °

Esta literatura colonialista tiene su contraparte en la
iteratura de la Revolucién, que seri otra reaccién al esta-
-g‘%e incertidumbre polftica y social causado por la Revolu-
én mexicana, pero de un cardcter muy diferente.

La literatura de la Revolucién tiene parte de sus rafces
n la narrativa de orientacién realista. Ya para el afio 1880
.;ﬁibmienza a cultivar la novela realista en México, mezcla-
con la novela de orientacién rom&ntica, aunque no puede
cisarse exactamente si llega a México por influencia espg-
la 0 1o0s mexicanos la descubren directamente en Francia,
;'autores reciben la influencia a través de la literatura

5 Julio Jiménez Rueda, Historia de la literatura mexica-
p. 296.
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espafiol; algunos-a través de la literatura francesa, y otros,
" de los escritores realistas mexicanos.

» Precisar cuil es la primera obra completamente realista
es diffcil debido a la variedad de tendencias y modalidades
‘literarias que se desarrollan en México en este momento.

‘Sobre este problema, Ralph Warner sefiala:

Por desarrollarse tardfamente el romanticismo y
porque ningln movimiento literario de gran influen-
cia desaparece de repente y por completo, no existe

i ninguna novela realista mexicana del siglo pasado
que no tenga resabios del movimiento anterior. El
r comienzo del realismo tiene que buscarse en las
novelas en que la tegdencia realista es la domi-
nante, no la fnica.

' Entre los primeros escritores de orientacién realista

‘se encuentra Emilio Rabasa (1856-1930), abogado y periodista
que pone su interés en el estudio de los personajes y carac-
‘teres. Escribid cuatro novelas entre los afios 1887 y 1888,

que constituyen un ciclo: La bola, La gran ciencia, El cuarto

‘poder y Moneda Falsa.

Rafael Delgado (1853=1914) cultiva también el género de
la novela siguiendo las 1fneas de orientacidn del realismo.
‘Trabajé como maestro y lleg a ser Director de Educacién
Pfiblica en Jalisco. Su novela m4s importante y conocida es
La Calandria (1890), aunque tiene otras obras como Angelina,
Los parientes ricos e Historia vulgar, que también tienen

E .
cierto interés.

6 Ralph E. Warner, Op. cit., p. 91.
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Federico Gamboa (1864-1939) es uno de los escritores

mds interesantes de esta 8poca. Gamboa recibid la influencia
del realismo y el naturalismo directamernte de los franceses,
entre los que se hallaban Emile Zol4 y los hermanos Goncourt.
Entre sus méritos destaca el hecho de que promueve el natu-
ralismo en M&xico. Este naturalismo no s6lo se observa en la
presentacidén de ambientes sérdidos sino también expone la

tesis de que el ser humano estf determinado por la raza o por

cida, La Santa, (190%), se dramatiza esta teorfa. Otras de

sus obras importantes son: Apariencias (1892), Suprema ley

(1896), Metamorfosis (1899), Reconguista (1908) y La llaga
(1910).

José Lépez-Portillo y Rojas (1850-1923) puede considerar-
se como la figura gue pone punto final al desfile de escrito-

res mexicanos importantes del siglo XIX. Es conocido princi-

}anente por La parcela, una de las m&s importantes novelas
de tema rural, vinculada también al romanticismo.

De todas las corrientes literarias de su ambiente, la
ﬁﬁ;aonalidad literaria y humana de Mariano Azuela se identi-
fica con el realismo. Sin embargo, no es el realismo pinto-
resco que cultivaron otros escritores que todavfa permanecen
unidos a las ideas rominticas, sino un nuevo realismo que
g$mienza a manifestarse con el cambio de siglo. Es un realis-

‘mo mfs preocupado por el problema social, mis fiel al realismo

europeo,
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Joaquina Navarro describe este realismo diciendo:

El realismo que nos interesa incluye, en efecto,
la pintura de costumbres, pero con distinto propé-
sito artistico y filos§fico; comprende las costum-
bres como, asimismo, la naturaleza, los oficios y
las preocupaciones religiosas y polfticas. Todo
ello es parte de la realidad que rodea al escritor
y que éste refleja en cumplimiento del viejo pre-
cepto de Champfleury que abogaba por la "sinceri-
dad en el arte" como primera condicidén del realis-
mo. De esta sinceridad y veracidad en la documenta-
cién de la vida que observa se sirve el escritor
realista como medio artfstico para penetrar en los
problemas de la sociedad que lo rodea; problemas
polfticos, religiosos, econdmicos o de vicios y
taras individuales.

El realismo se deja muy atris los sencillos pro-
pésitos moralizantes que se pueden encontrar en
ciertas composiciones costumbristas. Los autores
realistas, por el hecho de serlo, tuvieron que to-
mar en su obra posiciones muy claras y definidas
en cuestién de ideas sociales. En mayor o menor
grado, de una manera m&s o menos encubierta, las
novelas realistas plantean una "tesis". El1 realis-
mo pone en la observacién de las costumbres un
prop8sito trascendental para llegar a las c?usas
¥y soluciones de los problemas que estudia.

Esta literatura realista culmina en la literatura de la

Revolucién. La unién de una situacién polftica cadtica y un
estilo literario sumamente interesado en lo social, tienen
su consecuencia 18gica al producir una literatura realista

que refleja la crisis polftica que vive México a partir de

Sobre la existencia de una literatura de la Revolucién

se suscita una polémica que parte de la falta de precisién

ue existe en la forma en que se ha denominado esta manifes-

7 Joaquina Navarro, La novela realista mexicana, p. 23.
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tacién literaria que nos ocupa. La historia nos presenta las
revoluciones como producto de unas ideas que se difunden a
través de la literatura y los medios de comunicacién masiva.
Tenemos , por ejemplo, gque la Revolucién francesa fue prece-
dida de una literatura que levant$ el 4nimo del pueblo para
la lucha y lo sostuvo tedricamente hasta conseguir la mate-
rializacién de los ideales que presentaba. Igual situacién
se da con la Revolucién Americana y las Guerras de Indepen-
dencia de Hispanoamérica. Xavier Icaza sefiala este fenéme-

" no comentando:

.s.Casi siempre, antes de que una verdadera revolu-
cién estalle, ha habido una literatura que le alla-
ne el camino y que prepare los espiritus, y que
derrame en ellos su inquietud.

| ) En Mé&xico, la Revolucién comienza sin que haya apare-
cido una literatura pre-revolucionaria que le diera conteni-
do ideoldgico a la accién de las guerrillas. La primera

- obra de la literatura de la Revolucién es la novela Los de
gque aparece en 1915, cinco afios después de haber co-
menzado el enfrentamiento armado. Anterior a esta obra,
s6lo pueden considerarse algunas novelas sueltas que pre-
sentan una posicién muy radical sobre la situacién social

del pafs o alguna critica directa al mismo. Sobre estas

Otra palabra m&s sobre el siglo XIX. Histéri-
camente la prosa novelista producida bajo el

8 Yavier Icaza, Op. cit., p. 13.
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impacto de la Revolucidén habfa tenido sus precur-
sores, ademids de los ya citados, en algunos libros
de tema revolucionario. En 1887 Emilio Rabasa pu-
blicd en su obra La bola... En 1892 Heriberto
Frias incurrié en el disgusto de Dfaz al describir
compasivamente 105 apuros de ciertos rebeldes de
Chihuahua en su novela Tomochic. Y en el mismo

afio Lépez-Portilla y Rojas en su novela La Parcela
prefigura en cierto sentido las causas de la re-
volucién agraria zapatista de veinte afios m&s tar-
de.

Los intentos de Daniel de Guzm&n por vincular estas
obras a la Revolucidn y a la literatura de la Revolucidn
resultan poco convincentes porque aunque presentan una ac-
iiitud revolucionaria no resultan auspiciadoras, exponentes

:é-eriticas de la Revolucién de 1910. La posicién de Julio
T
Jiménez Rueda parece ser mds acertada al sefialar que no hubo

una literatura pre-revolucionaria, "El intelectual siguid

la Revolucién. No la Revolucién fue preparada por aquél ni

R s e 10
siquiera encauzada en sus inicios.'

En 1914, cuatro afios luego de haber comenzado la violen-
ﬁga, Federico Gamboa establece la posicién de la novela me-

xicana ante el fenémeno de la Revolucién sefialando, con unas

hilabras llenas de dramatismo y poesfa, 1o siguiente:

Hoy por hoy, la novela apenas sf{ se permite le-
vantar la voz. Muda y sobrecogida de espanto, con-
templa la tragedia nacional que hace m4s de tres
arios nos desvasta y aniquila, Hasta su casa solarie-
ga llegan los resplandores del incendio matricida,
el ayear de los que mueren y los entrecortados so-
llozos de las viudas y huérfanos que claman al cielo
por la inmensa desdicha que las aflige.

La novela, de luto ya, como el pafs entero,

9

o Daniel de Guzmdn, Op., cit., p. 50-=51,

Julio Jiménez Rueda, Op. cit., p. 30,
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recordando pasadas calamidades, conociendo la vi-
talidad increfble de esta tierra adolescente y
mértir, conffa y espera. Conffa, en que Dios se
apiade de nosotros: en que los hombres recobren
la razén: en que los Abeles y los Cafnes, mutua-
mente se perdonen. Y espera, en préximos arco-
iris; en radiosas auroras; en apacibles atarde-
ceres en que los pueblos arrasados, resurjan al
beso del sol y la caricia de la luz; en que las
familias mutiledas se renuevan y crezcan: en que
las espigas renazcan de los viejos surcos, conver-
tidos en sepulcros: en que un noble olvido borre
todos los odios, y en que la Caridad abra sus alas
y ampare, mafiana, los desamparos de hoy...rI

Durante los primeros afios de la Revolucién la literatura
enmudece ante el fenémeno; cuando reacciona, se dedica a descri-
birlo. Hay que esperar hasta la década de 1920 para comen-
zar a encontrar una literatura que d& contenido tedrico a
la Revolucién., La posicidn de Xavier Icaza establece gue esa
literatura de la Revolucién debe considerarse una literatura
post-revolucionaria debido a que no prepard§ ni justificé 1la
Revolucidn en sus comienzos, "apenas si unos afios después
ocupdse de pintarla. Apenas si fue una débil, casi siempre,
fuerte a veces, como después veremos, literatura descripti-
va, anecd§tica," 12

Esta posicién, aunque acertada en su primera afirmacién
sobre el caracter post-revolucionario de la literatura de la
Revolucién resulta injusta al catalogar la literatura de la
Revolucién como una literatura descriptiva y anecd§tica. La
obra literaria de Mariano Azuela rechaza esta clasificacidn,

ya que su interés trasciende lo meramente anecddtico para

Federico Gamboa, La novela mexicana, p. 26-27,
Javier l1caza, Op. cite.y Pe 25
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entrar en un anflisis de las circunstancias y los persona-
jes de la Revolucién.
Luis Leal caracteriza la litergtura de la Revolucidén

sefialando:

La literatura de la Revolucién mexicana surge
como expresién de una ruptura histérica, la lucha
contra el porfirismo que comienza en 1910 y termi-
na hacia 1940. Esa lucha, que cambia el curso his-
térico del pafs, dio material a novelistas, cuentis-
tas, poetas y dramaturgos para componer sus obras,
obras que andando el tiempo habfan de ser 1llamadas
"de Ya Revolucidn'... ——— -

«ssAl arte de la forma pura contrapone un nuevo
contenido, derivado de la lucha en el campo de ba-
talla, en los pueblos, en las alcaldfas; los.
ggrsonajes no son princesas, emperatrices, duquesas,

geles cafdos o sefioritos empolvados, sino soldade-
ras, juanes, indios yaquis, campesinos perseguidos,
peones sufridos. Esa ruptura con el arte precedente
también se manifiesta en cambios estilfsticos. Para
mejor captar la gesta popular era necesario crear
nuevas formas y, sobre todo, un nuevo lenguaje. El
tema de la Revolucién, aunque aparece en la poesfa
y en el drama, se manifiesta mejor en la novela.

Mariano Azuela da el primer paso; otros novelistas lo
siguen.
. El fendmeno de la literatura de la Revolucién se mani-
fiesta principalmente en el género de la novela y el cuento.
El ensayo presenta algunas manifestaciones que pueden vin-
cularse a la literatura de la Revolucidn con la figura de
glfonso Reyes. La poesfa, por el contrario, no siguid los
-iumbos trazados por Azuela (aunque surgieron algunas visio-
“ﬁes de la Revolucién en poemas y autores aislados) porque

se encamina por los derroteros del modernismo y sus

1
3 Luis Leal, Mariano Azuela, p. 7-8,
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reacciones posteriores.
Daniel de Guzmin, discutiendo esta desviacién de 1la

poesfa, sefiala:

La produccidn poética mexicana durante el periodo
de este estudio no refleja tan marcadamente como la
prosa el impacto de la Revolucién. Esto se debe,
principalmente, a que ya no existfa en la poesfa la
necesidad (que tanto habfan sentido los escritores
de prosa) de romper con el pasado, puesto que la
poesfa mexicana, llevada por la fuerte corriente del
Modernismo, ya se habfa independizado afin antes de
la Revolucién. E1 Modernismo, la corriente m4&s fuer-
te de la poesfa hispanoamericana entre 1880 y 1910,
al llevarse consigo, irresistiblemente, a la poesfa
mexicana, la habfa librado de aquellas tendencias
miméticas que durante tanto tiempo habfan debilita-
do la literatura mexicana. Pero a la vez, la apart§
de las nuevas direcciones que iba a abrir la Revolu-
cién y la desvid de la corriente principal de la
nueva cultura nacional que la confluencia eventual
de todas las tendencias estéticas revolucionarias
producirfa., La marea alta del Modernismo impidid el
desarrollo de nuevas direcciones de la poesfa mexi-
cana hasta los veinte.

Entre los que siguieron a Mariano Azuela por los caminos
de la literatura de la Revolucién pueden mencionarse cinco
nombres de especial importancia: Martf{n Luis Guzm&n, José
Vasconcelos, Jos& Rubé&n Romero, Gregorio Lépez Fuentes y
Rafael Mufioz, Otros como Jorge Ferretis, José Mancisidor,
Francisco Rojas Gonz4lez y Nellie Campobello también tocan
el tema de la Revolucidén o pintan alguno de sus aspectos en
sus obras, pero no desarrollan un profundo interés litera-

rio en la Revolucidn.

La mayor parte de los escritores que componen el bloque

1% Daniel de Guzmén, Op. cit., p. 94.
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de escritores de la Revolucién producen sus obras entre los
afios 1925 y 1935, cubriendo una década que comienza quince
afios después de que la Revolucién estallara. Esta diferen-
cia temporal del origen de la Revolucidn no implica un des-
prendimiento personal del ambiente de violencia que la carac-
terizé puesto que la Revolucién permanece activa hasta la dé-
cada de 1930, Esta circunstancia hace que estos autores sean,
adem&s de cronistas de la Revolucidn, crfticos decepcionados
de la misma. Todos comparten, en mayor o menor grado, una
especie de pesimismo y desilusién que responde a diversas cau-
sas y suele sefilalarse como la principal entre todas las carac=-
ter{sticas propias de la Revolucidn.

Comparten también el contacto directo con la violencia,
que provocari manifestaciones diferentes en cada uno de ellos

correspondiendo a unos rasgos de estilo, interés, personali-

dad y actitud aﬁ%érléréiﬁé.
Mart{n Luis Guzmin es, de todos, el que m&s se acerca a
Mariano Azuela, al compartir con &1 una participacién directa
en la accién revolucionaria y una preocupacién por el aspecto
social de la Revolucidn. Guzm&n escribid dos obras de gran
importancia en el estudio de la Revolucién pues constituyen
una crénica novelada de las experiencias personales que vivié
mientras estuvo vinculado a las tropas villistas. Una de

ellas, E1 dpguila y 1a serpiente (1928), constituye un proble-

ma de clasificacidn porque no es una novela, segiin 1la defini=-
¢ién tradicional del género, pero tampoco deja de ser novela

para convertirse en otra cosa. Daniel de Guzmin la iguala
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a Los de abajo sefialando que constituyen la "captacidn

suprema de esta &poca histérica." 1°

La sombra del caudillo, segunda manifestacién importan-
te de los intereses de Martin Luis Guzm&n en la Revolucién,
se acerca m4s que la primera al concepto tradicional de no-
vela y presenta dos puntos de interés: primero, plantea més
directamente la desilusién del autor con la Revolucidn cri-

ticando y juzgando la misma y, segundo, sirve de precursora

a obras posteriores como Acomodaticio (194%), de Gregorio
16

Lépez y Fuentes, y El1 pgesticulador (1944), de Usigli.
La produccién literaria de Martfn Luis Guzmin presenta
un estilo mucho m&s claro, analftico, determinado, tenden-
ﬁiaso Yy preciso que la obra de Azuela, lo que responde en
medida a la carrera periodfstica que cultivé Guzmén y

a su mentalidad legalista.

José Vasconcelos, contrario a Mariano Azuela y Martfn
Tuis Guzm4n, ofrece el aspecto filosé§fico de la Revolucién,
ﬁ#mbinado con un anflisis histérico-social de sus manifes-
taciones. Esta actitud responde a su personalidad: mfstico,
filos§fico, ensayista, pensador, educador, sociélogo. Su
obra se aparta de la novela acercindonos al ensayo, en el que
gse desarrolld a plenitud.

Lla obra que lo vincula a la literatura de la Revolucidn

es su tetralogfa de Ulises criollo (1935), La tormenta (1936),

15

16 Ibid-, p.64-

Ibid,, p. 67.
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El desastre (1938) y El Preconsulado (1939), de carfcter

autobiogrifico.

Vasconcelos fue abogado y se inicid en el Ateneo de la
juventud. Milité en el movimiento maderista y obregonista y,
al triunfar la Revolucién, fue nombrado Rector de la Universi-
dad. Sus campos preferidos de accidn fueron la filosoffa y
la educacién: organizd la éducacién popular, cred§ bibliote-
cas e importS§ educadores de la calidad de Gabriela Mistral y
Pedro Henrfquez Urefia, Por esta razén, su labor pfiblica pue-
de considerarse como revolucionaria tanto o m&s que su produc-
¢cién literaria.

José& Rubén Romero constituye el polo opuesto de Vascon-
celos pues en su obra predomina el humor (negro en muchas
ocasiones) y se considera vinculado a la novela de orienta-
¢ién picaresca. Sobre su estilo, uno de los rasgos que més

sobresale en su produccién, Daniel de Guzm&n comentas

.+..Es Romero el mejor estilista, el m4s cuidadoso es-
critor. Azuela quiz4s sea mejor novelista por haberse
mantenido m4s alejado de los altos cfrculos oficiales,
y, ademds, tenfa otra profesidn en la cual sabfa es-
caparse... No es un escritor vigoroso y 'staccato!' como
Azuela, ni judicial como Guzm&n, ni apasionado como
Vasconeeloss Sin‘amban?LPJanrnsa"es.la mejor de to=-
dos. Est4 llena, también, del discernimiento y de la
belleza regional, aquel costumbrismo, que son tan tf-
picamente mexicanos. Y siempre hay genio}, alegre,
malicioso, juguetdn, sardbdnico, que abunda en sus
obras sin falta,

Sus dos obras principales, Mi caballo, mi perro y mi ri-

fle (1936) y Lb vida indtil de Pito Pérez (1938), sirven de

7
I1bid,, p. 79
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veh{fculo de escape y medio de proyeqcidn para su gran desilu-

¢ién con la Revoiﬁci6n y (directamente en unos casos e indi-
rectamente en otros) presenta la Revolucidn como un fracaso

Gregorio Lépez y Fuentes adquiere especial interés por-
que afiade a la literatura mexicana un nuevo giro: la litera-
tura indigenista. El indigenismo se manifiesta como preocu-
pacién colectiva durante la Revolucién debido a que los indios
constitufan casi la mitad de la poblacién mexicana a princi-
pios de siglo y representaban el grupo social m&s olvidado y
explotado.

Las obras de Lépez y Fuentes que se integran a la lite-
ratura de la Revolucién presentan también la Revolucién desde
la perspectiva de los objetivos de la Revolucién. Son tres
los aspectos que Lépez y Fuentes tiene en mente al produ-
eir su obra: la reforma agraria que movid a Emiliano Zapata
a 1a Revolucién, la violencia y los aspectos militaristas de
la lucha y el discrimen social y racial contra el indio. Es-
tos temas son la base tem&tica de sus obras mds importantes:
Campamento (1931), Tierra (1932) y El indio (1935).

Rafael Mufioz destaca por una novela, ;VAmonos con Pancho

Villa!, que recopila cuadros sobre las experiencias de los
guerrilleros que acompafiaron a Pancho Villa a la Revolucidn
y constituye una novela extremadamente cruel en algunas de
sus partes. Su pintura de la Revolucién pretende ser comple-
tamente objetiva, por lo que raya en lo inhumano en algunas

escenas. Sin embargo, sobresale m&s en su labor como

cuentista que como novelista con su libro EL feroz cabecilla,
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antologfa que incluye doce cuentos sobre la Revolucidén,
Rafdel Mufioz es el dltimo de los escritores orientados
hacia la literatura de la Revolucién de esta é&poca. Sin em-
bargo, no podemos dejar de mencionar que la literatura de
la Revolucidn no es una modalidad acabada en México. Pos-
teriormente, otros autores han seguido la ruta de Azuela y
han producido obras vinculadas a la Revolucidén, ya sea para
presentarla como tema o ambiente, criticarla o interpretarla.
Entre estos autores pueden mencionarse los nombres de
Agustin Y4fiez (1904), José& Revueltas (1914-1976), Juan
Rulfo (1918), Luis Spota (1925) y Carlos Fuentes (1928),
quien hace un excelente anflisis del efecto sicolégico de la

Revolucidn en el ser mexicano en su obra La muerte de Arte-

mio Cruz.

La obra literaria de Mariano Azuela. Entre los afios de
1896 y 1949, afios que abren y cierran la productiva labor
literaria de Mariano Azuela, México no 1legé a reconocer en
todo su mérito la obra del que luego serfa uno de sus mé&s
grandes escritores. Los crfticos literarios coinciden en que
a Mariano Azuela no se le dio el reconocimiento que merecid
como escritor a pesar de su persistencia demostrando su cali-
dad con cada nuevo escrito.

Francisco Monterde abre su introduccidn a Obras compl e=-

tas de Mariano Azuela comentando:

...la popularidad le 1llegd repentinamente, sin que
el éxito lo desviara de su trayectoria, cuando tenfa
cumplidos m4s de cincuenta aflos, después de haber
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permanecido casi ignorado como escritor unas tres
décadas, fuera de un limitado cfrculo de simpati-
zadores.

Este olvido de la crftica mexicana, voluntario algunas
veces e involuntario otras, responde a un sinndmero de razo-
nes que van desde polos tan diversos como prejuicio polftico
y falta de interés. Monterde afigde un dato m4s a su comen-

tario sefialando:

El doctor Azuela cura, observa y escribe, aunque
no logre que se impriman todas sus novelas, a causa
de la diffeil situacidn poIftica que en ellas descri-
be, con peligro de su existencia. Hay desalientos,
pausas, antes gque se reconozca el valor del novelis-
ta.

Los crfticos literarios de las (iltimas décadas se han
empefiado en iniciar una revaloracién del talento literario
mexicano y, como resultado de este interés, la figura de
Mariano Azuelg se afirma como valor literario mis y mfs cada
dfa, La distancia temporal trae nuevas perspectivas que des-
dibujan los falsos valores y destacan los valores auténticos.

La obra literaria de Mariano Azuela es rica en muchos
sentidos. Olvid4dndonos de su importancia como originador
de la literatura de la Revolucidn, afin su figura tendrfa
muchos méritos que mantendrfan su nombre en alto. Mariano
Azuela cultivd todos los géneros de la prosa y en todos pro-

dujo obras de valor. Adem&s, su produccién fue bastante

18 Francisco Monterde, "Mariano Azuela y su obral En:

Obras completas de Mariano Azuela, Tomo I, p. vii.
19 Francisco Monterde, Op. cit., p. ix.
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prolf{fica considerando que la literatura constitufa sflo un
entretenimiento en su vida y dedicaba la mayor parte de su
tiempo a atender pacientes,

Dentro de toda la extensién de su produccién pueden tra-
zarse tres etapas. Daniel de Guzm&n, de acuerdo con el crf-

tico y antologista Anderson-Imbert, las resume diciendo:

s «En efecto, seglin Anderson-Imbert, podemos clasifi-
car su obra en tres claras etapas, divididas a base

de la intervencién gue se permite el autor. La primera
etapa, en la cual no se permite casi ninguna y se mues-
tra casi completamente objetivo, cierra con Los de
abajo en 1916; la segunda, en la cual se permite menos
objetividad y m&s perspectivismo, acaba con La luciér-
naga en 1932; y la tercera, en la cual se muestra de-
claradamente como novelista _simpatizador del prolséa-
rio urbano, termina con Sendas perdidas en 1949.

Francisco Monterde establece otra clasificacién que obe-
dece a las manifestaciones de ciertos rasgos de estilo y acti-
tudes personales del autor reflejadas en sus obras. Esta
clasificaciédn tiene cinco divisiones sefialadas por tempora-
das que no son del todo cerradas ya que hay novelas que par-
ticipan de una etapa en términos de estilo pero cronolégica-
mente no corresponden a la divisién.

La primera etapa cubre desde 1896 a 1911 e incluye sus
primeros trabajos, en los que se manifiesta una transicién
del romanticismo al realismo., De 1913 a 1918, en su segunda
etapa, escribe las novelas principales de la literatura de la
Revolucidn, que se caracterizan por un choque entre el idea-

lismo del autor y el realismo trigico de la violencia de la

O Daniel de Guzmén, Op. cit., p. 56.
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Revolucién. Entre 1918 y 1925 busca apoyo en el pfiblico co=-
mfin y desarrolla obras montadas sobre cuadros y escenas con
vocabulario comfin y simple, que constituyen una tercera eta-

pa que Monterde considera de evasién en el pasado.

\ La Malhora (1923), La luciérnaga (19%2) y El desquite

(1925) constituyen un periodo experimental y una etapa de L
transicién del realismo al suprarealismo. De 1933 a 1935
hay otra etapa en la que regresa a la evasién usando como
recursos la biograffa anecdftica y el costumbrismo. De 1937
a 1949, su filtima etapa, estid marcada por un predominio del
aspecto social sobre el costumbrismo.

Ambas clasificaciones, tanto la de Anderson-Imbert
como la de Monterde, necesitan una revisién minuciosa y de-
tallada ya que la obra de Azuela presenta unos caracteres
mds complejos y disfmiles y muchas de sus obras afin no han
sido estudiadas detenidamente. Adem&s, al cubrir géneros tan
diversos como el relato, el ensayo, el artfculo periodfstico,
la novela y el teatro, los autores se tienen que imponer unas
normas de estilo propias del género que a veces no correspon-
den del todo a su inclinacidén literaria natural ni a sus in-
tereses.

Clasificada por géneros, las obras principales de Maria-
no Azuela reflejan intereses y temas diversos.

Sus novelas son las siguientes: Los fracasados (1908),

Mala yerba (1909), Sin amor (1912), Los de abajo (1915), Las

tribulaciones de una familia decente (1918), La luciérnaga

(1932), El1 Camarada Pantoja (1937), San Gabriel de Valdivia,
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comunidad indfgena (1938), Regina Landa (19%9), Avanzada

(1940), Nueva burguesfa (1941), La marchanta (1944), La

mujer domada (1946), Sendas perdidas (1949), La maldicién y

Esa sangre (publicadas péstumamente en 1955).

Los fracasados, la primera de sus obras, comienza con la
llegada del Licenciado Roséndez, personaje principal, a un
pueblo llamado Alamos, donde piensa desempefiarse como secre=-
tario de la jefatura polftica. Las condiciones del pueblo
van destruyendo poco a poco sus esperanzas de mejorar su vida
y con 81, Azuela nos da una excelente pintura de un grupo de
fracasados que antagonizan en un ambiente de lucha, odio ¥y
mediocridad.

Mala yerba presenta a una joven campesina que se aprove=-
cha de sus encantos sabiéndose deseada por todos. La trama
se desarrolla envuelta en las acentuadas pasiones de los per-
sonajes de los cuales Azuela presenta una buena pintura sico-
16%1ca. La novela resulta ser, m&s que un estudio de caracte-
res, un cuadro de una sociedad afectada por un machismo en

plena decadencia.

— = —

Sin _amor es una de las obras de Azuela que menos impre-

siona porque se reduce a ser una presentacidn de la vida de
dos provincianos que se casan sin amor. La obra no aspira a
defender grandes ideales y se convierte en una novela bastan-

te trivial.

Los de abajo es la obra m&s conocida de Mariano Azuela

y la que le abrid las puertas a la fama internacional., En

ella presenta los oscuros ideales de la Revolucién y los
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personajes que constituyeron las guerrillas revolucionarias
dejando, al final, una gran impresién de desaliento y fraca-
so en el lector, producto de la falta de metas y objetivos
auténticos en los personajes, que estén muy bien logrados y
desarrollados, afin los tipos que abundan a lo largo de la
historia.

Las tribulaciones de una familia decente presenta el

cuadro de una familia "decente" que sufre los males de la
Revolucién y que sienten en carne viva las injusticias y
problemas propios de un grupo de personas gue trata de ubi-
carse en un orden social nuevo y producto del caos.

La luciérnaga es una obra de ambientacién urbana y de

experimentacién en recursos de estilo. Recoge como perso-
najes a todas las menos afortunadas manifestaciones del ser
humano en los sérdidos ambientes de los barrios pobres. Los
tipos (el boticario, el alcalde, el cura, etc.) se exhiben
con maestrfa y las situaciones definen sus vidas con una gran
dosis de determinismo.

El Camarada Pantoja presenta, a través de la vida del

personaje principal, un cuadro de las luchas de la Revolucidn,
En ella, Azuela no sflo capta la accién de la Revolucidn en

el campo de batalla sino también las motivaciones polfticas
gue la inspiraban y crea una imagen negativa de ella que se
proyecta en odio, violencia, sangre, desilusién y matanza.

San Gabriel de Valdivia, comunidad indfgena, es una no-

vela que presenta la vida en una comunidad tfpicamente mexi-

cana que siente y vive los ideales de la Revolucidn.
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Regina Landa es un grito contra la injusticia y la bu-

rocracia. Regina Landa, el personaje principal, es una em-
pleada que trabaja como taqufgrafa para poder subsistir sola
en un mundo donde es constantemente acosada por otros perso-
najes que pretenden sacar provecho de su soledad. Al final,
logra mantener su dignidad a pesar de las presiones y se casa,
instalando un negocio que le garantiza un porvenir seguro,
Avanzada marca la lucha entre dos ideologfas que carac-
terizan dos generaciones: el viejo terrateniente tradicional
y su hijo, representativo de la técnica, el progreso y el
adelanto de una sociedad moderna que busca conseguir fortu-
na. Salvando diferencias, esta novela nos recuerda en algunas

partes la obra de Florencio S&nchez M'hijo el dotol, aunque

en Azuela hay unas manifestaciones y unas proyecciones mucho
m4s profundas y complejas que superan en algunos aspectos a

la obra de Sinchez.

En Nueva burguesfa, desarrolla el mundo social y los
problemas que acosan a unos grupos que, gracias a la Revolu-
cién, llegan a ocupar la categorfa de una nueva burguesfa que
no entiende del todo su nueva posicién. La novela, en general,
parece una gran pintura del México del momento y, aunque hay
crftica, esta no es tan aguda y directa como en otras obras

sino que se desprende de la imagen total que el autor nos pre-

senta.

La marchanta también recoge los problemas de los grupos

sociales que suben de categorfa social por un golpe de suerte

pero, en este caso, vuelven a sumirse en la miseria de la que
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salieron originalmente. Presenta una imagen muy detallada y
llena de colorido de los ambientes propios de las zonas po-
bres.

La mujer domada presenta un interesantf{simo personaje,

Serafina, quien pretende convertirse en Licenciada. Sin em-
bargo, a pesar de lo mucho que lucha por alcanzar sus metas,
regresa a su pueblo derrotada para terminar casindose como
una mujer com@n. De esta forma, Azuela expone sus ideas so-
bre la funcidn de la mujer, burifndose indirectamente de las
ambiciones de las mujeres que pretenden imponerse al hombre
en algunos aspectos para los cuales no éstén preparadas.

Sendas perdidas nos desarrolla la personalidad de unos

seres que se dedican a marchar por la vida entregados a sus

instintos y frustrados por la dureza del ambiente que cono-

cen., Hay una nota de desilusién y desesperanza debido a que

Gregorio, personaje que guiere salvar a su amigo de esta vi-
da falsa y vacfa, sélo consigue hundirlo mis en ella.

La maldicidn y Esa sangre fueron obras publicadas pés-

tumamente en 1955, Esa sangre viene a ser una continuacién

temdtica de su obra titulada Mala yerba, marcando y destacan-

do los cambios que el tiempo impuso sobre la tierra y los
personajes, subordinados también al cambio y desarrollo de
su estilo como escritor,

La produccidén de novelas cortas de Mariano Azuela no es

tan extensa como la de novelas largas. Sus novelas cortas son

las siguientes: Marfa Luisa (1907), Andrés Pérez, maderista

(1911), Los cacigues (1917), Las moscas (1918), Domitilo

quiere ser diputado (1918), La Malhora (1923) y El desquite
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aunque esta clasificacién es bastante discutible. Esta
novela presenta la lucha y el odio que pueden crecer en
el corazédn de una joven atribulada por la vida, y su cul-
minancién en el asesinato y la venganza, como acto de pu-
rificacién y catarsis.

El desquite es la segunda de estas obras herméticas y

su tftulo sugiere, segfin Mariano Azuela, su propio desguite
por la indiferencia de sus crfticos.

Entre sus cuentos, relatos y otras narraciones pueden
citarse los siguientes: "Impresiones de un estudiante" (1896),
escrito con el seudénimo de Belefio; "Esbozo" (1897), escrito
con el seuddnimo de Fierabrds; "De mi tierra" (1903), premia-
do con diploma en los Juegos Florales de Lagos de Moreno,
Jalisco; "Victimas de la opulencia" (1904), firmado "X"; "En
derrota" (1904), segundo premio en el concurso de "El Impar-
cial"; "Noehistongo" (1905), firmade M. A. Gonz4lez; "Loco"
(1907); "Lo que se esfuma" (1907); "Brochazos" (1908): "Del
arroyo; (1908); "Aires cuaresmales" (1908); "De paso" (1908);
"La florista" (1908); "Fragmento" (1908); "Avichuelos negros"
(1909); "Nostalgias" (1909); "El caso Lépez Romero",escrito
en 1916 e inédito; "De cédmo al fin 1lord Juan Pablo" (1918);
"Paisajes de mi barrio" (1920); "E1 jurado" (1920); "Y f1ti-
mamente" (1924); "Un rebelde" (1929); "José Marfa" (1929);

"La leccidn que no aprendf{ en las aulas" (1934);: "La nostal-
gia de mi coronel" (1937); "Anuncio a 1fnea desplegada" (1937):
"Era un hombre honrado" (19%9); "Petro", sobre el que no cons-

ta la fecha en que fue escrito; "Mi amigo Alberto", sobre el
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que tampoco consta la fecha en que fue escrito, y Y{Tal sera
la voluntad de Dios!" (1938).
Mariano Azuela escribif tres obras de teatro: Los de

abajo {(1938), E1 buho en la noche (1938) y Los caciques o

Del Llano Hermanos, S. en C, (193%8), donde vuelve a recons-

truir la trama de algunas de sus novelas en forma teatral,
Entre las biografias que escribié Azuela se citan las

siguientes: Pedro Moreno, el insurgente (193%-19%4), Precur-

sores (19%5), El padre don Agustin Rivera (1942) y Madero

(biograffa novelada in&dita hasta que se recopilaron las

Obras completas de Mariano Azuela).

También dicté conferencias que luego fueron editadas como

ensayos. Estas $on las siguientes: Cien afios de novela mexi-

cana (1947), Algo sobre la novela mexicana contemporénea

(1950), Letras de Provincia (artfculos sobre escritores desta=-

cados publicados entre 1945 y 1951), Grandes novelistas (1950),

El novelista y su ambiente I (1938), El1 novelista vy su ambien-

te II (1949) y Autobiograffa del otro (1952).

Es importante destacar la acogida que Azuela ha tenido a

través de todo el mundo. Su obra m4s conocida, Los de abajo,

ha sido traducida al inglés, francés, alemin, japons, yugoes-=
lavo, portugués, checoslovaco, sueco, ruso y yidish.

La Malhora. La Malhora fue la primera de las obras de

Azuela entre las que escribié buscando un nuevo estilo como
recurso para atraer la atencién del pliblico lector. Raymundo
Ramos describe su actitud e intencién con las siguientes pa-

labras:
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Entre 1921 y 1922 el doctor Azuela, ya por enton-
ces mis novelista que doctor, decidid -fastidiado
del anonimato a que lo tenfa reducido una crftica
malintencionada y torpe- cambiar su manera de no-
velar. Pero lo que en realidad modificé fueron al-
%unos artificios de la técnica, porque el estilo y

a técnica permanecieron, en esencia, los mismos. 21

La novela La Malhora sale a la luz pfliblica en el afio

1923, Imprenta y encuadernacién de Rosendo Terrazas. Con
'Ella, Mariano Azuela abandona la corriente realista para de-
sarrollar un innovador supra-realismo. Francisco Monterde

;aeﬁala que "marca la transicién del realismo al sobrerealis-

fho, en el autor, La Malhora, novela breve cuyos anteceden=-
tes se hallarfan quiz4s en La rumba, de Angel Campos, con la
I‘_cual se enlaza por el ambiente arrabalero." %

s
7 El asunto de La Malhora no es muy complicado. La Malhora,

:joven de algunos quince afios al principio de la narracién,
‘descubre que su amante, Marcelo, le engafia con una mujerzue-
la 1llamada La Tapatfa. Esa misma noche, también descubre que
su padre ha sido asesinado en la calle y Marcelo es su asesi-
no. Su condicién de alcohdlica y mariguanera le impide cobrar
plena conciencia de los alcances de esta situacién y, en medio
de convulsiones y gritos es arrestada para ser sometida a un
interrogatorio. Recuperada de su intoxicacién, regresa a su
barrio con intenciones de venganza ¢ iluminada por unos comen-

tarios escuchados en medio del delirio alcohélico.

21
5o Raymundo Ramos, Tres novelas de Mariano Azuela, p. 8.
Francisco Monterde, Op. cit., p. xv.
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Ya en el barrio, se pone de acuerdo con el duefio de "La
Carmela", Epigmenio,(quien pretende el amor de La Tapatfa)
parg matar a Marcelo. La Tapatfa se da cuenta de estos tratos
entre Epigmenio y La Malhora y avisa a Marcelo para que esca-
pe. Durante la noche, La Tapatia asalta a La Malhora y mata y
roba a Epigmenio, como acto de desquite por haber conspirado
contra Marcelo en unidn a La Malhora.

Casi al borde de la muerte, La Malhora es llevada a un
hospital donde se le obliga a dejar el vicio del alcohol me-
diante abstinencia compuls&}ia. De allf es conducida a la
casa de un doctor demente, que la acoge para ayudarla y reha-
bilitarla dé&ndole una posicién de criada. Sin embargo, en su
locura, el doctor intenta convertir a La Malhora en su amante
y es sorprendido por su esposa, quien expulsa a la joven de la
casa para evitarse futuros problemas.

Luego de vagar en busca de trabajo, La Malhora logra ins-
talarse en la casa de tres mujeres solitarias, madre e hijas,
de apellido Gutiérrez. Con ellas, La Malhora conoce el cris-
tianismo y se empefia en rehabilitar también su alma, dedicén-
dose al sacrificio y la observacién de la vida cristiana.

Pasados cinco afios de convivencia con estas mujeres, La
Malhora, ahora conocida por su nombre verdadero, Altagracia,
se encuentra con La Tapatfa a la salida de la Iglesia. En un
arranque de odio se abalanza contra ella y pelean. Por este
escidndalo plblico, Las Gutiérrez la echan de la casa y se ve

obligada a vagar las calles de nuevo en busca de trabajo.
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(1925).

Marfa Luisa presenta el caso de una joven alcohflica en-

ferma de neumonfa que va a un hospital donde un joven médico
(que muchos identifican con el propio Azuela cuando hacfa su
internado) la conoce y la conforta oyendo su historia,., El
personaje principal, Marfa Luisa, es vfctima de su ignorancia,
su debilidad y sus pasiones, las que terminan combinZndose

con el ambiente social para destrufrla.

Andrés Pérez, maderista, analiza la Revolucidn que ori-

gin6 Madero y resulta ser una fuerte crftica contra los re-
volucionarios insensibles y faltos de ideales y verdaderos
valores, a quienes Azuela siempre combatid.

Los cacigues subraya una visién critica del problema

gsocial del caciquismo.

Las moscas recoge el momento en que la Revolucién ha lo-

grado su propdsito pero se encuentra atravesando la época de
erisis en que los caudillos luchan entre sf para obtener el
poder. En esta situacién de luchas e incertidumbre, una fa-
milia intenta asegurar su vida y bienestar entegréndose,
como moscas, a rondar y adular a aquellas personas que re-
presentan una alternativa de escape porque se encuentran en
el poder,

Domitilo quiere ser diputado satiriza las aspiraciones

de los seres humanos que pretenden subir usando todos los
recursos a su alcance, sin medir sus actos.

La Malhora y El desquite son obras de interés por sus

recursos técnicos y estilfsticos. La Malhora es la primera

de las obras de Azuela conocida como obras herméticas,
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Altagracia vuelve a colocarse como criada en la casa de
un general retirado pero no logra mantenerse en el puesto
por su torpeza en el desempefio de las labores y el rechazo
que recibe de la hermana del general.

Por causa de su enfermedad, es reclufda en una cffnica
donde disfruta de atenciones, un techo y comida segura.

Luego de una temporada de descanso y reposo, los mé&dicos deci-
den que no se encuentra lo suficientemente enferma como parg
permanecer hospitalizada y le dan de alta. Durante su estancia
en la clfnica, La Malhora desahoga su alma con un médico prac-
ticante y descubre que su mal no es ffsico, sino exceso de
odio acumulado en su corazén.

Altagracia decide curarse para siempre. Al salir del
hospital encamina sus pasos hacia su barrio, se emborracha y
se apodera de un cuchillo. Asumiendo de nuevo la personalidad
de La Malhora, busca el negocio de La Tapatfa y una vez allf,
mata a Marcelo y golpea a La Tapatfa, obligdndola a rezar,
humillada a sus pies, como acto de contriccidn motivado por
su necesidad de una nueva reafirmacién religiosa.

Dentro de su contexto histérico, La Malhora aparece bajo

la &poca correspondiente al gobierno de Alvaro Obregén. La
Revolucién ya ha terminado pero la inseguridad y la incerti-
dumbre producida por las luchas internas afin est4n presentes.
Todavfa las clases pobres no han visto concretizada ninguna
obra encaminada a establecer o promover la justicia social
tan esperada y el ambiente de los barrios bajos se nutre de

personas que llegan a los principales centros urbanos buscando

— e —— L —
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seguridad y oportunidades de trabajo, ya que en la ruralfa
todavfa no ha terminado la rehabilitacién de la tierra ni
comenzado la reforma agraria.

En el contexto literario, La Malhora no es una novela

de la Revolucién pues no se relaciona con esta modalidad

literaria en ninguno de sus aspectos o elementos fundamenta-
les., Sin embargo, algunos crfticos sf la vinculan a una re-
volucién desde el punto de vista estilfstico. Daniel de Guz-

man cita a Arturo Torres-Rioseco de su libro Grandes novelis-

tas de la América Hispana: Los novelistas de la tierra, en un

comentario‘dﬁe'éstableﬁé"esta‘f@fﬁrﬁﬁnﬁdﬁ‘La Malhora y la li=-

teratura de la Revolucidén.
Dice Arturo Torres-Rioseco:

«es a pesar de que no tiene nada que ver con revolu-
ciones ni vida de campafia, es por su técnica litera-
rla, la obra m&s t{picamente revolucionaria de estos
G1timos afios en nuestro continente. 23

Xavier Villaurrutia afiade:

Los de abajo y La Malhora, de Azuela, son novelas
revolucionarias en cuanto se oponen, mis consciente-
mente la segunda que la primera, a las novelas mexi-
canas que las precedieron inmediatamente en el tiem-
po. S81lo en ese sentido Azuela, que no es el novelis-
ta de la Revolucidn mexicana, es un novelista mexica-
no revolucionario,

Dentro de su gran calidad innovadora, La Malhora esti

vinculada al realismo, pero esta realidad se diluye entre

&3 Daniel de Guzmén, QOp. cit., p. 60.

<4 Xavier Villaurrutia, "Sobre la novela, el relato y el
novelista Mariano Azuela," en: Francisco Monterde, lariano

Azuela v la crftica mexicana, p. 57.
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otros estilos e influencias estéticas y literarias. Sobre
este problema de ubicacién que presenta la obra, Raymundo

Ramos comenta:

L& Malhora (1923), El desquite (1925) y La luciér-
naga son, precisamente, las novelas sobre las
cuales el propio doctor Azuela tejif la leyenda ne-
gra del rebuscamiento técnico y el "truco" literario.
De "barrocas y herméticas" las califica Francisco
Monterde; novelas del "atardecer" las llama Luis
Leal; de "transicién" las apellida Manuel Pedro Gon-
z8lez; escritas con "métodos de superposicién pro-
pios de la escuela cubista", asegura Torres-Rioseco,
(Existe realmente hermetismo barroco, transicién de
atardecer o superposicidn cubista en esta trilogfa
azueliana? ;No se tratard, simplemente de una nueva
manera de acercarse a la realidad, interpreténdola
y valfendose para ello de una doble diseccidn de la
conciencia y el tiempo? El tiempo y la conciencia
son los materiales con los que opera el an&lisis del
novelista. 0, tal vez, mejor serfa afirmar que la
novela moderna se construye sobre las premisas del
tiempo sicolégico, de un transcurrir subjetivo y, sin
embargo, absolutamente real.

Raymundo Ramos anticipa muchas preguntas sobre la nove-

la La Malhora que deben contestarse. Partiendo de sus preo-

cupaciones, podemos afirmar que TL.a Malhora es una anticipa-
cién de la novela contempordnea hispanoamericana que penetra
en el subconsciente de los personajes y rompe con el concep-
to del tiempo tradicional. Con esta obra, Mariano Azuela
abandona su tiempo y sus influencias literarias y crea un
trabajo novedoso e innovador.

La Malhora, incomprendida por su anticipacidn temporal,

no fue bien recibida. Raymundo Ramos resume las circunstancias

25 Raymundo Ramos, Op. cit., p. 11.
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en que apareci6 por primera vez para la consideracidn del

ptblico en su introduccién a la trilogfa Tres novelas de

Mariano Azuela, cuando comenta:

Daba Azuela los ltimos toques a La Malhora
cuando un grupo de jévenes literatos convocd a un
concurso de novela, género que no solfa ser el més
socorrido por aquella época. Habfa un premio de
cien pesos y Azuela participd més con la esperanza
de dar a conocer su obra que con la de obtener el
galarddn econfmico. E1l presidente del jurado lo
era el Licenciado Alfonso Teja Zabre -historiador
y literato a sus horas- 1o que preparé el 4nimo
del novelista para tomar parte en la contienda.

El concurso se declard dggierto y Azuela quemd
algunos de sus manuscritos.

M&s tarde, cuando fue presentada a la critica general
tampoco tuvo aceptacidén entre los crfticos mexicanos. Esta
situacidén no se extendid hasta el extranjero, donde la acti-
tud ante la obra fue diferente. Dos conocedores de la litera-
tura en el exterior, Valéry Larbaud y Alfonso Maseras, le
dedicaron un elogio reconociendo su valor.

No es hasta la revisidn de la obra completa de Mariano

Azuela que La Malhora comienza a despertar interés. En el

afio 1931 es reeditada incompleta en los nfmeros 30, 31 y 32

de Contemporineos. La tercera edicidén corresponde a la Edi-

torial Botas, en 1941, que la edita acompafiada de E1 desquite,

En el afio 1958 se integra a las ediciones del Fondo de Cultura

Econémica apareciendo junto a El desquite y La luciérnaga,

bajo el tftulo Tres novelas de Mariano Azuela, con una

26 Raymundo Ramos, Op. cit., p. 11.
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introduccién de Raymundo Ramos. ILa edicidn m&s reciente

también corresponde al Fondo de Culpg;q_gqonémica en su co-

leccién Letras Mexicanas, que la edit§ en Obras Completas de

Nariano Azuela, entre 1958 y 1960.
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CAPITULO II

CONTENIDOS

Explicacidn del tftulo. El tftulo de la novela, La

Malhora, corresponde al apodo con el que se conoce al perso-
naje prinecipal, Altagracia., Dentro del contenido de la obra,
La Malhora es el centro de interés de la accién pues son sus
motivaciones, acciones y pasiones las que tejen el hilo del
argumento.,

Es importante destacar el hecho de que La Malhora es un
apodo que resulta significativo porque caracteriza al persona-
je, as{ como el momento en que vive, Altagracia, verdadero
nombre de la protagonista, no tiene la fuerza dramftica, la
vitalidad, ni el contenido sicol8gico y emotivo que se expre-
sa con "La Malhora". Al escoger este apodo, ya Azuela va
apuntando algo del contenido ambiental de su novela y de las
circunstancias que determinan los personajes que aparecen en
ella. Como apodo,"La Malhora" es producto del mundo de la
cantina y de los barrios bajos, sefiala hacia una predestina-
cién negativa que llega a ser casi una maldicién, implica un
rechazo. La Malhora se conoce como Altagracia solamente en
sus momentos de lucidez, redencién y pureza, cuando est4 mo-
viéndose fuera de los ambientes sérdidos del vicio y la mi=-
seria, cuando Dios constituye su centro de interés.

El sentido de fatalismo y determinismo que recoge el
titulo marca la vida de Altagracia por encima de su propia
voluntad. Su presencia fue marcada e¢n mala hora; su vida se

ha movido siempre en una mala hora contra la cual tiene que
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gue luchar sin saber cémo. "La Malhora" representa la mi-
tad de su dualidad, es sindnimo del infortunio y la tragedia
que rodea al personaje.
Cuando el personaje se nos presenta por primera vez, 1lo
conocemos como La Malhora, y la primera pintura que hace
Azuela de ella refleja ya su estado de anticipada decadencia

moral y fisica. Apunta Azuela.:

Una muchacha acababa de saltar sobre una tosca
mesa de pino y todo el mundo se apartaba para ha-
cerle ruedo. Tendrfa apenas quince afios y ya los
pies soplados, los brazos de cebra y las mejillas
de anfiteatro. Una funda sudosa cubrfa sus cabellos
deshechos, garras renegridas colgaban en torno de
su pecho y de sus muslos. Al compids de estrepitosos
comenz8 a bailar.

La bailarina astrosa de las carpas de Tepito,
que de los brazos de Marcelo habfa ido a caer a
los de todo el mundo y rodaba por todos los antros
y que ya en las tablas no consegufa ni una sonrisa
desdefiosa para sus atrocidades, descendiendo, des-
cendiendo, habfase reducido a cosa, a cosa de pul-
queria, a una cosa que estorba y a la que hay que
resignarse o acostumbrarse.

Este estado de decadencia y dejadez esti marcado en su
apodo, la peor de las horas, lLa Malhora. Inclusive, ya
"malhora" es una reducidén de "mala hora" producto de la
dejadez de los personajes que rodean a Altagracia en el arra-
bal y que observan un gran interés en decir m&s con el menor
nimero de palabras posible, La Malhora recoge, dentro del
concepto de la vida y la predestinacién que tienen los habi-
tantes de estos barrios, la frustracién de toda una vida en

un momento de desgracia que rige el presente y el futuro de

- Mariano Azuela, Obras completas, Vol. III, p. 954.
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de Altagracia, y el conocimiento que se provee con tantas

malas experiencias. "jCuinto sabes!... Por algo te han de
llamar La Malhora.",2 sefiala La Tapatfa, pretendiendo expre-
sar con estas palabras todas las eaperiencias negativas que
Altagracia ha vivido y que justifican su actitud ante la vida

y su apodo.

Materiales marrativos. Los hechos y personajes que com=-

ponen la historia de La Malhora corresponden a hechos y perso-

najes que Mariano Azuela conocié mientras se dedicaba a aten-
der pacientes en un Dispensario de Salud Piblica, en uno de
los muchos barrios de Ciudad de Mé&xico. La Malhora, como per-
sonaje de ficcidn, es la recreacidn de muchas jévenes alcohé-
licas, t{sicas, anémicas y enviciadas que desfilaron por el
consultorio de Azuela. Las actitudes de los personajes, como
la que asumen los policfas ante el asesinato del padre de La
Malhora y los camilleros que transportan el cadfver, han sido
tomadas de las experiencias propias del autor, acostumbrado a
ver sucesos como éstos todos los dfas. La historia no resulta
novedosa pues sus materiales salen de la vida diaria propia de
los arrabales, que pierden trascendencia por lo repetitivo.

La aportacidn original de Azuela radica en la forma de
presentacidn de estos hechos cotidianos y en la vinculacién
que establece entre los mismos y sus efectos inmediatos en los
seres humanos, que se pierden de perspectiva en la diversidad

de los acontecimientos. De esta forma, Azuela aprovecha los

2 1bid., p. 960.
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hechos cotidianos para exponer su teorfa sobre la causa que
los genera y criticar a una sociedad que no hace nada por
evitarlos ni remediarlos. La historia puede reconstrufrse en
artficulos periodfsticos de la &poca, con otros nombres y en
otros barrios de la ciudad. Sin embargo, la reconstruccién
: gue hace Azuela nos senala otros aspectos gque pasan desaper-
cibidos en un articulo periodistico: el desarrollo de los
seres humanos envueltos en los hechos, y con los cuales
Azuela pudo relacionarse en su posicién de médico de barrio.

La intervencidn de un mé&dico practicante que aconseja a
La Malhora mientras la atiende en un hospital plblico y se
muestra dispuesto a escucharla, vincula afin m&s la historia
con materiales vividos por Azuela. TInsinta la presencia de un
Mariano Azuela, también doctor de pobres, escuchando los hechos
en boca de una muchacha cualquiera, que ha ido al consultorio
buscando apoyo para sostener el dolor que sufren su cuerpo y
su alma.

Dentro de los datos tomados de la vida real, Azuela ha
introducido los elementos de ficcidn que sostienen su tesis
socio-sicoldégica sobre la conformacidn y el destino del perso-
‘naje. Entre estos elementos de ficcidén pueden sefialarse los
ambientes que dan a Altagracia una oportunidad de desarrollar-
se lejos de las influencias de "E1 Vacilén". Estos, son usa-
dos por el autor para dramatizar y contrastar la fuerza que
‘ejerce "el barrio" sobre la voluntad de Altagracia. No es
comiin que individuos como Altagracia tengan la oportunidad de
Qoverse dentro de ambientes tan variados en un proceso de

:
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regeneracién y rehabilitacién.

Altagracia no es la Unica pintura tomada de la vida. El
resto de los personajes, principalmente los de Tepito, son re-
tratos de los seres humanos que deambulan por los pulqueros.
Actitudes y posiciones que asumen los personajes ante hechos y
circunstancias reflejan las formas de pensar y sentir de un
grupo social marginado en una sociedad cambiante que acaba de
sufrir una época de caos polftico, econdmico y social de la que
alin no se ha recuperado.

En la novela coexisten varios niveles o clases sociales
.entre los que se mueve Altagracia buscando su identidad y la
rehabilitacidn de su vida frustrada. Los 1fmites de estos nive-
les han sido establecidos mediante la consideracién de crite-
{rios econdmicos, combinados con formas de conducta ¥y actitudes
de cardcter moral donde el nivel m4s bajo corresponderfa a los

grupos de gran privacién econémica y de conducta moral muy pobre.
}ll ascenso en la escala de los niveles sociales, presenta opor-
itunidades a Altagracia que la van enalteciendo moralmente mien-
tras mds se aleja de su rafz en Tepito, representativo del am-
‘biente en que se desarrcllan los personajes del nivel més bajo.
El primero de estos niveles es el de la clase social mis
desgraciada: la clase baja a la cual pertenecen la mayor parte
de los personajes -Altagracia, Marcelo, la Tapatfa, Apolonio,
el Flaco, Epigmenio-. Se caracteriza por la ausencia total de
Valores morales, la lucha violenta, la marihuana, el crimen,
alcoholismo, la falta de ambicidn y la indiferencia ante
la muerte y los sentimientos, asociados a una gran privacién

econémica. Las reglas gue determinan la conducta de esta clase
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Enﬁial estdn determinadas por la satisfaccién de las necesidades
inmediatas, en un plano de absoluta insensibilidad y egofsmo,
==:-",,_:r-ducto de su condicién econdmica desesperada. Este grupo so-
¢ial domina el desarrollo de la historia porque es el origen y
;i final de Altagracia y sus actitudes son las que determinan
fh vida de este personaje.

El segundo de estos niveles sociales se encuentra un poco
{Ks adelantado que el primero en la escala social. Corresponde
a los personajes de caricter secundario que se presentan como
tipos: los policfas que arrestan a la Malhora, los camilleros,
las enfermeras, el médico practicante. Estos, aungue han logra-
do un nivel de vida superior al de la clase mencionada anterior-
ﬁ:hte, alin estd4n muy vinculados a ella en sus actitudes, posi-
Q?anes y circunstancias. S610 los separa un paso de adelanto
econémico, resultado de poseer un empleo fijo.

Un tercer nivel, compuesto por personajes como el doctor
ihente, las Gutiérrez, el militar retirado y su hermana Euge-
;ﬁa, es la escala social m&s alta que alcanza a cubrir la obra.
Sin embargo, esta clase social corresponde a una clase social
media alta donde tampoco encontramos ;na actitud positiva ante
f& vida, ya que adolecen de males parecidos a los del primer
ﬂ;vel social y se presentan como enajenados del mediambiente a
través de medios m&s sofisticados: la locura y la fe religiosa.
Altagracia, la Malhora, comienza su desarrollo en el frimer
}}vel, el m4s bajo., Asciende poco a poco a los otros dos nive-

les, vinculédndose a los personajes que los representan. Al final,

termina regresando a su nivel de origen, formando un cfrculo
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agl que no es posible escapar porque, a pesar de su voluntad,

;S puede desprenderse de su formacién primaria ni las actitudes
propias del barrio.

Estos tres niveles se pueden resumir en dos clases socia-
les b&sicas: una clase pobre y oprimida donde cada subgrupo re-
%iesenta un logro material que le permite mejorar condiciones de
w;da pero sin que cambie las actitudes bésicas que son las que
determinan su verdadera pobreza, la pobreza en actitudes; y una
Qlase media que posee recursos pero en sus actitudes no se di-
ferencia mucho de la clase baja.

La concepcidn ideoldgica que hace Azuela de este circulo
social est4 llena de compasién y desaliento. Sefiala y critica
esta condicién, censura a los personajes pero mantiene una nota
de compasidn por ellos que se transparenta en las descripciones
¥ en frases sueltas.

Temas. Vinculada a la presentacidn de este grupo socizl,
Mariano Azuela desarrolla una amplia tem&tica que constituye
una critica audaz y violenta a la sociedad.

l Todos los temas giran en torno a dos circunstancias prin-
cipales: el determinismo que impone el ambiente a los seres
humanos y el anflisis sicolfgico personal que hace Mariano
Azuela en la presentacién del personaje Altagracia. Estos dos
1iementos captan la atencién del lector dentro de la novela
desde el primer momento. La accidn se desarrolla sin que los
iyrsonajes puedan cambiar el rumbo de los acontecimientos, pre-
destinados a culminar en violencia, aunque la Malhora, la Tapa=
t{a y Marcelo pretendan escapar al destino fijado. Junto a

este determinismo, se observa el desarrollo de una personalidad
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anormal, la Malhora, que vive sometida a unos instintos y pa-
iiones que no puede‘controlar y que también determinan su
conducta.

| 7! feterminismo se expresa al principio de la novela en
las palabras del juez instructor que ve el caso de la Malhora
‘cuando es arrestada para interrogatorio. Su actitud refleja un
:éatrén de conducta generalizado que respalda una serie de acti-
tﬁdes negativas en los grupos bajos delincuentes. Insensible,

!

la tragedia de la muerte del padre de la Malhora es, en su in-

‘terpretacién, la culminacién de un proceso. El personaje sefiala:
1

! As{ pues, vamos por orden: primero el sftano hedion-
do a salitre, negro como boca de fogén, donde ella vio

o debid haber visto 1la primera luz; la porterfa de una
inmensa vecindad en Peralvillo; segundo, papi y mami
viviendo vida de ensuefio y rifiendo hasta el instante

en que ésta revienta de puro hinchada, jglorioso agave! ;
en seguida a la calle, el figén, la plaza, el tablado
de Tepito y lo demis; las amistades que le ensefian a
uno unas cosas!...

En este comentario se retrata la interpretaciédn oficial

de 1o que debid ser la vida de altagracia, sin consideracidén ni
interés alguno en los sucesos reales. El personaje est4 marcado,
@re-catalogado, identificado ante los ojos de la justicia.

Al final, luego de salir del hospital, espantada por las
palabras que le dirije la enfermera que la despide y le abre
las puertas a un nuevo destino, "ech§, pues, a correr, a co-
rrer... hasta que, las alas rotas, cayé en los brazos abiertos

de la primera pulquerfa que le salié al encuentro." 4

I1bid., P« 958,
1bid., p. 977.

.|
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Estas palabras del autor insinfian una fuerza que va més

-

alld de la voluntad del personaje, que, aunque intenta libe-
rarse de ella, la arrastra vertiginosamente a su condicidn
original. La pulqueria le abre los brazos y la recibe, como
una amante madre que espera el retorno de los Suyos.

Asociadas a esta fuerza determinista, las pasiones jue-
gan un papel muy importante. Entre todas las pasiones se des-
tacan dos, el odio y el amor, que constituyen las principales
motivaciones en la novela.

En La Malhora, el tema del odio se presenta vinculado a
la vida de Altagracia como el (nico sentimiento que tiene ca-
- bida en su alma, aunque ella se empefie en llenarse con otros
sentimientos. La primera manifestacidn de su rencor aparece
expresada en las burlas que lanza contra su principal enemiga,

La Tapatfa, en medio de la algarabfa de E1 Vacildn:

- Oye, Pimenio, arrima la jarra... jhum, qué caral...
A tu salud y chécala... jLa Tapatfa! No te pierdes de
gran cosa... bueno, pero tu gusto es muy tuyo... Si es
capricho, ensértalo entonces... jZas!, uno a fondo y te
lo quitas de enfrente... No te creas lo que dicen,..
montonero no mds. No es el 1ledn como lo pintan, T4
sabes si yo sé bien lo que te digo. jUn desgraciado de
veras! Mira, un pufiete no m4s y hasta el barrio pierde.
Arrima acd la Jarra, Pimenio... se le seca a uno la bo-
ca de nada y nada... Eso si la quieres de veritas...
iPs! no es mecha... Para desengafiarte convfdala al ba-
fio... pata de gallo, pelo postizo, muelas picadas y
unas manchas en las piernas del tamafio de un centavo. 5

La Malhora alin no est4 consciente del odio que vive en

apoderdndose de su alma, pero ya lo expresa en burlas

® ¥bid., p. 956.



54

hirientes. La primera vinculacién racional que logra estable~-
cer se encuentra sugerida por un personaje irracional, el Dr.

Samuel, que en medio de su locura le sefiala:

«eo.Tu dolencia cabe en la industria y rebasa la ciencia
o lo que es lo mismo, criadita sin sueldo, la medicina
y t8 nada tienen que hacerse. Menos mal para t{ a
quien cura un cura. Acércate sin temor. SI, yo sé. El
hombre te ha hecho un dafio enorme. No te inquietes,
Altagracia: el hombre sflo es tonto o ignorante o %as
dos cosas. Malo no, porque el mal es una palabra.

Con estas palabras, el doctor anticipa que el odio de
Altagracia trasciende aquellos personajes que la rodean y se
convierte en el resultado de un odio producto del hombre en
general, de todo el género humano. El odio de Altagracia vie-
ne motivado por toda una sociedad que lo sustenta debido a su
ignorancia.

Entre las diferentes manifestaciones que asume este odio
la proyeccidn principal es el deseo de venganza para satisfa-
cer el alma y alcanzar la paz. Cuando Altagracia reconstruye
su vida pasada, el doctor le sefiala que, en su interpretacién
de la desgracia vivida, todavfa ella no reconoce la realidad

en todas sus dimensiones:

Sf, eso crees, nuestra memoria es infiel y para
poder vivir hemos de olvidar y fantasear. Est4 bien.
Dijiste: "Juré vengarme del asesino". ;Espléndido!
Pero tu amigo el alcohol, ferozmente leal, se te en=-
red§ en el cuchillo. Entonces: "Juro odio eterno al
pulque". Otra verdad que me suena a hueco,,. ¥y no.
Lo importante es haber comenzado. Pudiste romperte
en granada. Pero no temo el zumo de granada que es
mancha indeleble, aun cuando el Marcelo de tu noche

6 1pid., p. 965.
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pudiera resultar el Yo de tu aurora... jCalmal...
un momento o un siglo... es igual. Yo vivo en el
Ecuador, pero las noches de seis meses tienen su
aurora y me verds! ;TG me verds! Te digo gracias,
porque supiste romper el trilngulo de tu vida a
base de alcohol y finalidad de acero. Gracias, si,
porque recomenzaremos equilateralmente hasta caer
en el punto infinito del cf{rculo. Y gracias, porque
mi cordura coja entre dos antagonismos recobra hoy
su equilibrio entre tus brazos centrfpedos.

La realidad que sefiala el doctor es aparente., Altagra-
cia no ha roto afin el tridngulo determinado por los elemen-
' tos odio-alcohol-muerte pues su rehabilitacién no ha sido
puesta a prueba todavfa. Inclusive, al afiadir dos nuevos
elementos, amor-perdfn, se establece una sustitucién del
" elemento alcohol y todavia permanece en Altagracia la raiz
de su desgracia: el odio.

Su desarrollo sicolégico, en la medida en que el

amor-perddn va reafirm4ndose con nuevas experiencias, asumi-

rd la forma circular infinita anticipada por el doctor, pero
no en los elementos alternos que &ste agradece como una ben-
dicidn, Altagracia alternari odio-venganza-amor-perdén en

una trayectoria de forma espiral que constituye la estructura
tem4tica bisica de la novela. En cada vuelta, las pasiones
cobran m&s fuerza, creando mis tensién, alcanzando nuevas
dimensiones, hasta desembocar en el final, cuando Altagracia

libera su alma de las pasiones que la torturan y confunden

proyectdndolas todas en un solo acto.

7 Ivid., p. 967.




56

Estas emociones encontradas buscan su origen y comple=-
mento una en la otra, comparindose en intensidad. Segfn crece
el odio, crece el amor; segln Altagracia aumenta su reafirma-
¢ién en el amor, al enfrentarse a sus enemigos crece su odio.
Ninguna pasién logra aniquilar a la otra: Altagracia oscila
entre la cumbre de la Gracia Divina y el infierno de la Mal=-
hora.

Contraponiendo ambas pasiones, Azuela insiste en la dua-
lidad del personaje, cautivo entre dos pasiones que se mani-
fiestan en respuesta al medioambiente. Describiendo el efecto
que el cambio de escenario (de Tepito a la casa de las Gutié-

rrez) genera en las pasiones del personaje, sefiala:

...Pero aquel silencio de iglesia, aquella devocién
sin resquebrajaduras, aquel alabar g Dios hasta por
los cblicos y las jaquecas, va afianzando aquf y all4
las ideas vagas y desparpajadas trafdas de la casa del
doctor mirtir y loco.

Por fin.

-Nifias, guiero confesarme y comulgar como ustedes,
todos los dias....

... Desde ese dfa, pues, Altagracia, por mal nombre
La Malhora, comié en la misma mesa de sus amas. Su alma
se volatiliz8 en el ambiente de paz espiritual; dejése
arrastrar por la mansa corriente de un sopor sin ensue-
nos ni pesadillas,

Pero la vida vegetativa, odiosa y perversa, devolvid
forma y color a sus carnes.

No obstante la presencia pecaminosa patente en su cuerpo,
tagracia est4 en paz con Dios, aunque esta paz no represente

la paz final de haber encontrado al fin su destino.

 Ivid., p. 969.
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El tiempo demuestra la fuerza del odio:

Pasaron semanas, afios =-jcinco afios!- de letargo y
de opio mfstico, hasta que un dfa...

Porque el ardor divino que pudo domefiar a Altagracia
se quemd las alas antes de asomarse a las tinieblas
donde se habfa escondido La Malhora.

Fue un domingo, después de misa. Quizi el adivinar
| la intencién de un codazo o de un empelldn a las puer-
tas de una iglesia donde se aglomeran los rebozos, la
manta y la mugre, implique un grado de sensibilidad
muy exquisita, por atavismo o educacién; ello fue que
un codazo y un empelldn las pusieron al instante cara
a cara, que nadie supo cémo ni por qué y ya estaban en
medio de la calle, gallos finos de pelea, fijos los
ojos y restirado el pescuezo.

Se hicieron el ruedo y el silencio obligatorios.
Golpes secos, respiraciones jadeantes; dos bultos gri-
ses que se revuelcan., No hay tiempo de saber quién
anda arriba o abajo, Las dos tienen ya sangre en las
manos y la cara, cuando se oye un chillido como de
rdta cogida en la trampa. Ambas se ponen de pie y se
separan., La Malhora lleva entre los dientes un frag-
mento del 18bulo de la narfz de contraria.

El encuentro aviva la sed de venganza gue genera su

0dio... ¥y una vez mis, el alcohol le sirve de sedante. De
- vuelta al barrio, en busca de La Tapatfia, detiene sus pasos en
una cantina, y "a otro dfa, intolerancia géstrica, avidez de
agua y virtudes, los primeros pasos a la Villa en visita de
desagravio (Dios no quiere la muerte del pecador, etc.) y un
registro a los "Avisos econdmicos" del perifdico de la mafia-
A 10

Finalmente, Altagracia alcanza a reconocer la fuerza de

los sentimientos que han llenado su vida y los expresa en las

confesiones que hace al médico practicante antes de ser
&

9 1vid., p. 970.
0 1pid,, p. 972.
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expulsada de la clfnica. La rafz del odio se encuentra en la

falta de amor, Altagracia expresa:

«ssMe voy llorando mi mal sin remedio y las esperan-
zas que dejo aquf enterradas... El primer dfa todos

me oyen; pero al siguiente unos me tuercen la cara y
otros ni hablar me dejan.

Y mis adelante sefiala:

Y me voy muy triste también por lo gque me dijo ayer:
'Altagracia, ni oler el pulgque, el mundo se te cerrarfa
en dos caminos nicos, o el manicomio o la penitencie-
rfa.' ;Por qué me dijo eso? Yo ahora tengo temor de
Dios y me confieso y comulgo cuando la Iglesia Romana
lo manda... jEntonces?... Son cosas que comprendo, pero
me hacen llorar. Un dfa me dijo aquel mé&dico de quien
tanto le he hablado: 'Altagracia, tu odio se apagaré
en un borbotén de sangre'. ;Qué sambenito llevo, pues,
que todos me miran asf? ;Oh, ese médico era un loco y
era un santo!... Voy a contarle: sabfa leer aquf en mi
corazén como usted en ese libro... S{, se lo diré,
pues... Yo aborrecfa a un hombre como nunca en mi
vida... Mire, sefior practicante, nac{ con el pulque en
los labios, el pulque era mi sangre, mi cuerpo y
-Dios me lo perdone- era también mi alma. Pero mi odio
era m4s grande: no me cabfa en el cuerpo ni en el alma.
;,Sabe?, el pulzue le estorbaba... Bueno, eché fuera el
pulque, %g dejé, lo aborrec{ para que lo otro cupiera
bien...

Ningin otro personaje de la novela odia, solamente La
Malhora. E1 amor, por el contrario, sf tiene varias vertien-
tes, aunque ninguna culmina en una manifestacién significati-
vamente positiva.

Adem&s del amor de Dios, presente en el concepto del
_perd6n y que se antepone a la dualidad odio=-venganza, otras
manifestaciones del amor son: la relacién original entre Al-

tagracia y Marcelo, la relacién filial entre Altagracia y su

" 1bid., p. 974.
2 1vpig,, p. 975.
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padre, la relacidén entre La Tapatia y Marcelo y Epigmenio y
La Tapatfa, la interpretacién del amor del doctor demente,
la expresién del amor representada por Las Gutiérrez y el
concepto de filantropismo presente en las actitudes del mé-
dico practicante,

E1l amor de Altagracia por Marcelo comienza siendo un
amor inocente y puro, representatitvo de una legftima espe-
ranza. Altagracia se entrega a Marcelo, esperando formar un
hogar feliz con &1 y confiando en la honradez de sus inten-
ciones. Marcelo le promete una casa y sacarla del ambiente
lleno de vicios en el que vive junto a su padre. Sin embargo,
las intenciones de Marcelo no incluyen matrimonio y Altagra-
cia sufre su primera decepciédn. Refiriéndose a esta situacién

que marca el inicio de su odio, Altagracia sefiala:

«s.Mire, como haber Dios en los cielos que cuando eso
comenz8 yo era de veras doncella, Paseaba por mero
Tepis y no habia hombre que no se me quedara viendo,

y uno me tira una flor y otro me suelta un piropo, y
el tosedero y las picardfas de los oficiales en los
talleres por donde yo iba pasando. Bueno, pues €1,
armado, armado...;'Andale, que yo te pongo casa!’
'Marcelo, yo siempre te hice a ti buen pasaje; pero

td no eres de los que le cumplen a una mujer.' *Te
digo que sf. Te quito de esa vida que llevas con el
borracho de tu padre.' 'Mentiras, puras mentiras tu-
yas, Mira, mejor es que la dejemos de ese tamafio,'

Y &1, armado, armado... Bueno, pues: hizo de mi lo que
quiso, Pasd una semana, y yo callada. Pas§ un mes, y
yo callada. Un dfa no pude ya y reventé: 'Oye, Marce-
lo, ¢y la casa que me prometiste?' ;Condenados!, se
mofaron y se rieron de m{ hasta que les dolié el esté-
mago. ':Ah, entonces eso era lo gque tfi querfas!',,
{Pero mira, tal por cual, que me la pagaris!...' %

'3 1vid., p. 975.
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Ninglin otro hombre llega a despertar en el corazén de

.
gltagracia sentimientos como los que le inspira Marcelo. Su
primer fracaso arranca la posibilidad de entregarse a cual-
Quier otro hombre en respuesta a un sentimiento honesto. Sus
entregas subsiguientes constituirén solamente un recurso pa-
ra obtener dinero, manifestaciones de un impulso biolégico o
una actividad sin ninguna trascendencia, desvinculada del
amor.

El amor por su padre, figura repulsiva que no inspira
ninguna conmiseracién, se manifiesta en unas breves 1{neas.
Al descubrir el cadiver de su padre asesinado tirado en la
calle, su primera reaccién es de ternura, "sus labios 1fvi-
dos besan unas mejillas rfspidas y mis frfas que 1la néche," 4
Inmediatamente, la contraparte del amor, el odio, se manifies=-
ta en intencién de venganza: ";Padrecito de mi alma!...
(Padrecito, dime siquiera quién fue?" 15

A esta reaccidn le sigue una escena de histeria y deses-
peracién que manifiesta un irracional sentimiento de amor
por un ser que, a fin de cuentas, la hizo infeliz mientras

convivié a su lado. Azuela, describiendo la escena, escribe:

Erguida, en la obscuridad su silueta se alarga como
un fantasma. Y habla como si el dolor le hubiera expri-
mido hasta la @1tima partfcula de alcohol de su cere-
bI‘O...-

Injuria, amenaza, Hay un instante en que duda de
s{. Se acerca de nuevo Yy levanta otra vez la cabeza

4 1bid., p. 957.
15 1big,,
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deé difunto. Los ojos de cristal la miran sin expre-
siodn.

Sola, porque ya los azules se perdieron en las
tinieblas, da de gritos. Sus lamentos son saetas que

la noche ?g traga, cuando la policfa regresa con la
camilla.

Las relaciones La Tapatia-Marcelo y Epigmenio-La Tapatfa
son la representaciédn del amor en su manifestacién eminen-
temente sexual. En ninguno de los casos hay un sentimiento
sincero o noble. Epigmenio, mas que amar, desea poseer a lLa
Tapatfa, tal vez en respuesta al constante rechazo a que lo
somete &sta y por su orgullo de hombre de barrio con unas
caracterf{sticas que revelan un acendrado machismo. Estas in-
tenciones se ven muy claramente en la reaccidn de Epigmenio

ante el reclamo que le hace La Tapatfa:

La Tapatfa se puso bruscamente en pie:

-Oye, dime...

Vacild un instante, luego se decidid:

-;Serfas, pues, capaz de casarte conmigo?

Estalld la carcajada. De una 18gica tan irreprocha-
ble que la misma Tapatfa, cohibida, no puso mé&s resis-
tencia y se dejé caer en los brazos de Epigmenio.

La Tapatfa ve en Marcelo una seguridad econémica y su
fortaleza ff{sica. Un hombre que responda por ella y con quien
puede establecerse para obtener seguridad que no ha alcanzado
con otros hombres, "Este diablo de Marcelo tiene algo que a
los otros le falta," 18 sefiala La Tapatia, aludiendo a la

virilidad y la hombrfa que respira en Marcelo, quien accede

16 1pi4,
17

Ibid., p. 955.
8 1pid,, p. 953.
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a sus pretensiones, mis que por amor, porque no hay otra al- _
ternativa que resulte mas prometedora y siempre es bueno
- tener una mujer que atienda  sus necesidades.

Bl concepto del amor presente en La Tapatfa también esti
condicionado por un interés material. Su preocupacién por
proteger a Marcelo resulta ser, m&s que nada, un negocio de
inversién. Golpea a La Malhora y asesina a Epigmenio, segfin
expresa Azuela, "porque La Tapatfa era una gran intuitiva.
Marcelo habrf{a hecho las cosas bien; pero sin finalidad. La
Tapatfa no. Donde ponfa negro resultaba blanco y un pufiado de
| fango al pasar por sus manos se tornaba copos de armifio." 13

La interpretacién del amor que hace Samuel, el doctor
demente, también es de caracter sexual, pero en su demencia
adquiere algo de matiz mfstico. Para &1, el amor, expresado
'en el contacto sexual, es representativo del sacrificio, de
- la entrega del yo, del perdén. En su acoso sexual a Altagra-

cia le sefiala:

El amor es didiva, Altagracia. La otra fue un pozo
seco. ;Qué pueden darse dos pozos secos? ;Bendigo el
crimen que hace brotar borbotones de luz! Es infitil
tu resistencia al centro de gravedad. Coincidirédn en
un punto tu odio y mi crimen; chocarin con estruendo
de nubes y se fundirdn en el oro 1fquido de la d4di-
va.

El sello hiimedo de tus labios ponga en nosotros la
primera palabra de Cristo.

No te inquiete la Otra. En verdad la compasién no
es para t{, no es para el que lleva camino de estre-
llas, sino Bara quien no supo mirarse en el espejo de
su vacfo. 2

19
20

Ibid.’ p- 961-
Ibid., p. 966.
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La apreciacién que se desprende de este acercamiento
al amor estd llena de ironfa. En esta novela de Azuela, el
amor es motivo de burla y de crftica por la falsedad y la
hipocresfa que lo caracteriza. En toda la novela, as{ como
sucede en la vida de Altagracia, no existe el amor, El1 sen-
timiento es sustitufdo por caricaturas.

El concepto del amor como manifestacién de la relacidn
con Dios, representado en las figuras de las Gutiérrez, no
escapa a esta aseveracién. Fandticas religiosas, su interpre=-
tacién del amor divino no logra ningfin cambio hacia una con=-
cepcidn méds positiva del amor porque no estd respaldado por
una experiencia religiosa sincera. Son seres hipfcritas y
vacfos, que interpretan la religién como una forma de escape
a las circunstancias adversas que les presenta la vida, que
para ellas, constituyen la voluntad de Dios. Sus vidas se re-

ducen a un ritual carente de verdadera compasién cristiana:

...Esoterismo en las palabras llanas, actitud hier4-
tica en los gestos sencillos, vida superior en el
peremne trabajo y en la peremne oracidn. El tac tac

de las dos Singer, el rumor hipnético de los rezos sin
fin: un rosario de cinco, alimento predecesor de cada
alimento del cuerpo; padrenuestros y avemarfas, credos,
salves y trisagios "por el eterno descanso de mi abue-
lo, de mi padre, de mi tio, de mi amigo, de mi enemi-
go" y vuelta luego con los vivos: "Mi madrina de confir-
macién, la madrecita de la Villa, mi confesor, mi veci-
na del %4, el viejito del estanquillo" hasta acabar con
"estas gentes del gobierno que nos rige, a quien Su Divi-
na Majestad haga la maravilla de abrirles los ojos del
entendimiento". Homenaje y desagravio por las vanidades
humanas en el retacito de seda, flores en oro y rojo
litdrgico de los forros de las Visitas de Nuestro Amo;

un pedazo de terciopelo morado y orla de fino encaje de
la trecena de Nuestro Serifico Padre Sefior San Francisco.
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¥ todo un muestrario de lanas, sedas Yy algodones en
la carcomida y bien sudada librerfia de novenas y
triduos de todos los santos mayores del afio. Sin
faltar en los dfas feriados el granito de incienso
fino y un par de velones retorcidos y lacrimosos.,
Tuteo con Dios, bromas con los santos ¥y la Corte Ce=-
lestial ocupada no m4s en atender hasta las {ntimas
necesidades de la familia, en su accesoria de catorce
pesos mensuales.

Atmésfera de sebo fundido, desgarrada a cada cambio
del tiempo por el canto anginoso del gallo viejo que
arranca tres simétricos suspiros Y orienta seis ojos
aborregados rumbo a Irapuato. Un segundo no mis, por-

a que el amgﬁ que no es de Dios, amor mundano y pecami-
noso es,

A Este amor no es el amor que necesita Altagracia, sino el
que le provea un enfrentamiento con ella misma Yy con las cau=-
Sas que generan su odio, posibilitando su purificacién. Esta

actitud que la encamina y la concientiza de su verdadera pro-
blemitica estd presente enel personaje del médico practicante.
este personaje, el amor aparece representado como un inte-
rés de carfcter filantrépico, el hacer el bien a La Malhora,

ayuddndole a descifrar el misterio de su vida, Altagracia ad-

g;grte que, gracias a €1, algo en ella se ha . aclarado:

Adios, sefior practicante, y que Dios 1lo bendiga
por su buen corazén, porque s8lo usted tuvo pacien=-
cia para ofrme, para ofrme tanto... ;jAh! ;Si no me
hubiese preguntado también tanto!... Porque sus pre-
guntas fueron escarbaderos en mi corazén... Que cuén-
tos hombres he tenido; que a quién quise m&s de to-
dos; que de quién me acuerdo todavfa... que si hici-
mos esto u lo otro, que si no hicimos... que si cuando
cortamos la hebra corrié el gallo... jDios de miseri-
cordia, lo que usted se habrd figurado de mf! Y que si
le suspiro y le lloro o lo suefio todavfa... Y cosas
Yy cosas... Pero lo que a m{ no se me alcanza es que
eso tenga algo que ver con mis males. Porque mire que

21 1bid., p. 968.
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es batalla: yo a dfcele v dfcele lo que mi cuerpo
siente y usted a pregunta y pregunta -con perdén
de usted- lo que no mls a mf me importa. Y dfgame,
sefior practicante, ;eso es pura curiosidad de pre-
flada o también estéd aprendiendo a licenciado? Lo

mete a uno Sn més confusiones que ni los juzgados
de Belém. 2

Aunque el recurso del interrogatorio responde a técni-

s de la psicoterapia moderna, la verdadera motivacién detris
2l interés en el pasado sexual de La Malhora no parece ser

r profesional, pues se insinfla algin morboso acoso sexual,
adiendo este elemento, la posicidn del mé&dico practicante
erde autenticidad y sinceridad y le coloca al lado de los

e no han hecho una interpretacién real del amor, reafirmando
f_ideas de Azuela,

Interrelacionados con estos temas aparece un gran nimero
temas secundarios, entre los que sobresale la critica de
fafer social, tan vinculada al realismo.

El asesinato del padre de La Malhora da lugar a la presen-
ein de una situacién adecuada para expresar su critica a la
diferencia de la policia ante este tipo de acontecimiento.
mbién ilustra la actitud hostil y cémplice de los habitantes

?%epito. Pocas 1lfneas bastan para dar una idea clara:

F-y

El rumor entra como un soplo de la noche, Al114 :
afuera acaban de asesinar a un hombre. Bastarfa cerrar
- la puerta, pues. Pero dos discos rojos rasgan la ne-
grura de la calle y en la puerta asoman dos graves
rostros embozados de azul.

22 1pid,, p. 975.
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¢ Habrdse refugiado allf el asesino? ;Quién podrfa
jurar que el homicida no lo sea su propio vecino?
Por tanto, se levanta una muralla impenetrable de
sil;ncio ante las interrogaciones medrosas de la po-
licia.

Hombres de experiencia, los agentes de seguriggd
se despiden por haber cumplido ya con su deber.

Luego del arresto, los procedimientos legales que le
siguen también son mordazmente criticados por su alto nivel

Po incompetencia y deshumanizacién. Azuela censura y descri-

Naturalmente no se avanza nada: la estupidez poli-
cfaca y el "yo no sé& nada" de la muchacha son muralla
infranqueable e inaccesible a las altas dotes del jo-
ven psicélogo.

-;S5abe la pena en que incurre declarando falsamente,
mujer?

-Alcohflica y mariguana- apunta insidioso el escri-
. biente, rascidndose una oreja.

Y mientras el juez se da refrenadas palmaditas en
sus pantalones sin rodilleras, dos sonrisas se juntan,
la canallesca del t{sico marrullero del Palacio de Be-
%én y la idiota de la hija legftima de la colonia de la

olsa.

Por 1o que el joven letrado, "una de las esperanzas
m&s legfitimas de nuestro foro", opta por salir a tomar
un aperitivo, mientras el escribiente formula el auto
de la libertad. 2

Esta crftica también estf presente en el recuento que se

ce del pasado de La Tapatfa. Con una gran dosis de ironfa,

zuela narra:

Por ejemplo, cinco afios antes, el Jurado del Puehlo,
ante quien comparecid por los delitos comprobados de
robo y homicidio frustrado, comprendié con no rara
clarividencia las virtudes de la reo. "Es hacendosa,
econmica, amante del trabajo, continente y abstinente,

23 1pid., p. 956.
24 1piga., p. 959.



67

Digamos una hormiguita arriera. Victima inocente de
su medio. Devolvamos a la sociedad un miembro que
puede ser digno de ella." La Tapatia salié absuelta
entre los aplausos del pueblo y los bostezos de los
legisladores.

Absuelta y con mis nobles ambiciones: devolver a
la sociedad, verbigracia, no uno sino dos miembros de
ella con un estanquillo, La Tapatfa, y una accesoria
inmediata, Se pintan rétulos.

Para ello sdlo faltaba un principalito.

Ahora todo se habia encontrado.

La sociedad pudo recibirlos en su seno. 25

Inclusive, la falta de profesionalismo de la clase mé-
dica a la cual pertenecfa Azuela también es criticada. Al-
tagracia es victima de los hospitales, los doctores y las
- enfermeras sin escriipulos. Su condicién ffsica no es aten-
dida debidamente, Al final de la novela, Azuela sefiala el

efecto de la incompetencia médica en La Malhora diciendo:

Enferma disfrazada de afanadora, ya con dos mirié-
podos en el vientre, uno por apendicitis que nunca tu-
vo y otro por salpingitis que tampoco tuvo -bellas
cifras estadf{sticas de valientes aprendiges y futuras
glorias de la ciencia médico-bancaria. 2

Entre los temas de caricter secundario también aparece
una breve visién de la Revolucién mexicana, que‘reafirma la
interpretacién de este acontecimiento histérico presente en
la literatura de la Revolucidn. Esta visién no responde a una
descripcién del hecho revolucionario en sf, sino a las conse-

cuencias que tuvo en la vida de las Gutiérrez, personajes

25 1bid,, p. 962.

26 1vid., p. 974.
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muy t{picos y representativos de toda una clase social venida =~

a menos. Describe Azuela:

Las Gutiérrez, de Irapuato -mam4 enfisematosa, dos
nifias mirando venir los cuarenta, té4palos de cucaracha
en cucurucho, cinta azul, faldas amplias y reptantes,
tacdn de piso- oyeron decir un dfa: "Carranza y Villa
vienen cerrando templos y expulsando sacerdotes", y
mirando hacer, ellas también liaron sus maletas, su
piedad acrisolada y su irreprochable estupidez, me-
tieron en un canasto un gallo y tomaron el tren, re-
zando: "Santo... Santo...Santo, es Dios de bondad, sien-
do Trino y Uno por la Eternidad... Que se haga, Sefior,
tu Voluntad..."

Y llegaron a México a la zaga de los tiburones des-
pavoridos de la impiedad y de los dientes amarillos que
fajados a la cintura y sobre el pecho venfa ensefidndole
el muy catflico y sufrido pueblo mexicano.

Pas§ la tormenta. Gracias a la habilidad financiera
Cabrera-Carranza, los tiburones acabaron de tragarse a
la familia menuda e inerme y regresaron a sus escolle-
ras, simulando grufiidos que eran eructos de puro hartaz-
£0.

Abandonadas en la resaca, las Gutiérrez, suspirando,
dijeron otra vez: "...y que se haga, Sefior, tu Voluntad;"
pero ya sin sus tres casitas en Irapuato -cuarenta y

cinco pesos mensuales- §7si con un letrero en su acce-
soria. "Se cose ajeno".

La visién que deja esta alusidn a la Revolucién es una
" 1llena de desilusidén, crftica y fracaso del hecho revolucio-
nario motivado por la falta de valores auténticos en los
caudillos que la dirigen.

E1l ambiente en gque se desarrolla la novela promueve la
presentacién de temas secundarios asociados frecuentemente
con la existencia de niveles de vida de pobreza y falta de
educacién. Entre éstos, pueden citarse la enfermedad, la

eriminalidad, la injusticia social y el alcoholismo. El

2T 1pid., p. 967.
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Flaco, entre otros personajes, resulta una excelente ilus-
tracidn de todas estas situaciones cuando se encuentra con

Altagracia el dfa que ésta regresa al barrio:

-iAnda, c0... por la mera voz no mis! La Malhora,
iverdad? Cuenta... ;qué ha sido, pues, de tu vida?...
(Yo? ya lo ves... Un balazo, seis meses en el hospi-
tal... alld se les quedd la pierna; pero no fue eso
1o peor, cO... Me hinché todo... la hidropesfa,
| . sabes? Los médicos dijeron: "Es el pulque. Que coma
puras legumbres "; y otros: "Que coma carne",
sentiendes?... Bueno, me entrd miedo; pero al fin uno
no es caballo gara beber agua; tomo chingere ahora y
me asienta. 2

En la tem&tica de la novela, también se encuentra muy

bien ilustrado el cfdigo de conducta que rige la vida dentro

de los barrios pobres donde se vive al acecho de la crimina-
1lidad, sin esperanza de justicia. Entre las normas de con-
ducta mis comunes, se destaca la actitud de no intervenir
ni cooperar con la policia, el llamado silencio cémplice que
ge ilustra luego de la muerte del padre de La Malhora,
M":Habrése refugiado allf el asesino?", escribe Azuela,
";Quién podrfa jurar que el homicida no lo sea su propio
vecino? Por tanto, se levanta una muralla impenetrable de
silencio ante las interrogaciones medrosas de la policfa." 29
También se evidencia la actitud de no intervencién en
la solucién de rencillas de caracter personal, que deben
atenderse personalmente aunque se sea mujer, como es el caso \/
de La Malhora, quien, a pesar de su condicién f{sica, "supo

acordarse a tiempo de una méxima sagrada; la correlativa

°8 1vid., p. 972.

29 1bid., p. 956.
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fue su obsesifn en cuanto se puso camino de Los Alcanfores.
'Estas cosas se arreglan siempre entre nosotros solos.' Por
tanlu, se detuvo a su paso por La Carmela en solicitud de un
cuchillo." 30

El tema del machismo, ademds de evidenciarse en las
actitudes que presenta Marcelo ante los reclamos de La Tapa-
tfa y La Malhora, también se refleja en Epigmenio anbte el
"temor de morir por haber sido cémplice de La Malhora. Sin
embargo, su actitud refleja un falso machismo y cobardfa
porque actfla para crear una falsa imagen, no por conviccidn,
‘como es el caso de Marcelo. "No salid al instante," escribe

Azuela, "porque entre hombres es preferible que lo maten a

uno a la mala, a ponerse en evidencia." 31

La condicidn del mestizaje y la actitud negativa contra
?l indio propia de grupos racistas mexicanos se pone de mani-
fiesto a través de los comentarios del general retirado que
recoge a Altagracia como sirvienta., Ante la poca efectividad
de Altagracia para cumplir sus érdenes, la examina superfi-

sialmente y sefiala:

«s«L0S 0jos pequefios, la frente estrecha, la nariz
roma y aplastada, los pdmulos como pitones...jHum!
No tienes td la culpa, muchacha, sino el gachupfn
imbécil que no supo hacer contigo lo que el yanqui
con los pieles rojas...jBello pafs! jLa gran
nacién!" 32

Con estas palabras también se insinfla la admiracién

Ibid., p. 959.
g; ¥5id.. p. 961.

1bid., p. 973.
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'y el respeto gque el pueblo norteamericano tenfa ante los -

- pjos de algunos grupos sociales mexicanos, que considera-
ban a los Estados Unidos de Norteamérica un ejemplo a seguir

hasta en su polftica de exterminio indfgena y racial.

Estos temas no constituyen un elemento innovador en la
ﬁhovelfstica de Mariano Azuela, ya que los mismos reinciden
una y otra vez a lo largo de toda su obra, con muy pocas
variantes.

Gravitacién de lo temporal. La novela La Malhora no

buede ubicarse dentro de un marco temporal muy especifico
debido a que el autor no establece,directa o indirectamente,
parfmetros temporales que enmarquen los incidentes especffi-
cos que conforman la accién. Las finicas referencias tempora-
les espec{ficas que corresponden a acontecimientos histéri-
cos ( el porfirismo y la época de la Revolucién ) obligan a
;?tablecer que la historia puede desarrollarse en cualquier
fecha a partir del afio 1917, incluyendo la época actual. De
dgual forma, aunque fue escrita entre 1922. y 1923, no existe
motacién alguna que limite la ubicacién temporal de los he-
chos durante estos afios.

"~ El1 fluir del tiempo en la novela no es uniforme. El
Mitmo que se marca con el paso del tiempo varfa de un capf-
ulo a otro, en corcondancia con el interés que se evidencia
m el contenido de cada capitulo. En total, la accidn cubre
In periodo de aproximadamente once afios, que comienzan a
arcarse un 13 de enero, a las cuatro de la tarde, cuando se

;fsentan los personajes de E1 Vacilén, incluyendo a La
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Malhora. La historia se completa un 21 de enero, once afios
después, cuando La Malhora completa su tarea de dura y cruel
purificacidén a la cual estaba destinada desde el principio
mismo de su pubertad. En este dfa, coinciden su encuentro
final con Marcelo y La Tapatfa y la celebracién de su santo,
Dfa de la Virgen de Altagracia, en una alusién gque resulta
simblica e irdnica.

De estos once afios, Azuela describe con lujo de deta-
lles los primeros tres dfas ( que corresponden al 13, 14 y
15 de enero ) y el ltimo dfa relacionado con los hechos
( un 21 de enero, once afios después ), separdndolos en dos
- capftulos. E1 afio correspondiente al tiempo que estuvo bajo
la tutela del doctor Samuel, se presenta a través de los
recuerdos del doctor de im4genes e interpretaciones de in-
cidentes aislados que no se presentan cronolfgicamente,

Este recurso hace que la accién avance en el tiempo, pintan-
do a grandes rasgos los acontecimientos de menor interés.

De igual forma ocurre con los cinco afios que correspon-
den 21 tiempo que Altagracia dediecé al servicio de las Gutié-
rres, donde se han seleccionado algunos incidentes a los
cuales se ha dedicado mds esfuerzo y detalle mientras la ma-
yor parte de los incidentes ocurridos no son inclufdos. En
‘el caso espec{fico de la forma de vida de las Gutiérrez,
esta forma de presentacién se justifica: su vida era una
absoluta monotonfa.

De los cinco afios restantes, la narracidn se concentra

en el dfa en que Altagracia regresa al barrio, el primer dfa
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de trabajo en la casa del general retirado, el dfa en que
abandona el trabajo con el general y el dfa en que abandona
el hospital y regresa a Tepito a completar su venganza.
Estos cuatro dfas resultan ser los dfas méds significativos
en términos de los cambios que se van generando en el perso-
naje de La Malhora. ©Los incidentes importantes que ocurren
en otros momentos durante el transcurso de estos cinco afios
se despachan con una o dos oraciones.

Los momentos vividos por los personajes cubren un Ambi-
to temporal mids extenso, pero igualmente impreciso. La Tapa-

tfa hace alusiones a su pasado de gloria cuando vivia en el

barrio San Juan de Dios, pero no puede precisarse cuénto
tiempo hace desde que salié de allf. Solamente puede esta-
blecerse su pasado hasta cinco afios de la fecha en que

8e inicia la historia, cuando fue arrestada y juzgada por
robo y homicidio frustrado, resultando absuelta de estos
cargos.

El doctor Samuel remonta sus recuerdos a diferentes
momentos en su pasado pero solamente puede establecerse que
estuvo cinco afios recibiendo tratamiento siquidtrico antes
de entrar a formar parte de la historia que se describe en
la novela.

Las Gutiérrez establecen recuerdos de la Revolucién
que pueden precisarse y fijarse histdricamente, como 1la
revuelta de Carranza y de Villa, que cubre el periodo com-
rendido entre los afios 1913 y 1917. Sin embargo, no se

establece cuadnto tiempo ha transcurrido desde ese hecho
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hasta el presente en que se desarrolla la novela. De igual
forma, el general retirado alude a sus experiencias milita-
res, sefialando que fue condecorado por su participacidn en
el Sitio de Querétaro ( hecho acaecido en junio de 1867 ),
yivid bajo el gobierno de Porfirio Dfaz ( entre 1875 y 1910)
¥ conocid el gobierno durante la Revolucién hasta la presi-
dencia de Huerta. Es el personaje que cubre un periodo de
tiempo existencial mayor pero tampoco fija el tiempo trans-
currido entre sus viveancias y su ubicacidn dentro del con-
junto de incidentes que componen la novela.

i El recurso de no establecar relaciones claras con
tiempos histdricos precisos afiade a la novela una posibili=
dad de proyeccidn mayor pues promueve el que un piiblico
lector mds amplio puede responder e identificarse con su
temdtica y su mensaje. En este hecho ya puede vislumbrar-
se un interés de Mariano Azuela por alcanzar unos &mbitos
mucho m&s amplios. La mayor parte de sus obras anteriores a
La Malhora resultan ser mucho mis espec{ficas en cuanto a
su dimensidén y alcance temporal.

1 Dimensién espacial. Contrario a las proyecciones es-

‘tablecidas en el aspecto de gravitacién de lo temporal, las
dimensiones espaciales en las que se desarrolla la trama de
%a Malhora resultan ser sumamente espec{ficas y reconoci-
Dbles.

La historia se ubica en el 4rea norte de la fiudad de
México, Distrito Federal, especfficamente en la zona arra-

balera de los barrios de Tepito y la Bolsa., Para el afio
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1923, cuando se publica la novela, estos barrios constitufan .
las afueras de la ciudad y se consideraban el cinturdn de
miseria de la Ciudad de México. Actualmente ya estén inte-
grados a la urbe debido al alto fndice de crecimiento y ex-
pansién fue ha afectado a la Ciudad de México durante las
seis décadas subsiguientes.

Dentro de este 4mbito, Tepito, los personajes se mueven
a 1o largo de calles reales como Donceles y Relox 33, que
afin conservan sus nombres, al igual que la Avenida del

Trabajo 34, la Avenida Madero 35 36

y Dr. Vertiz °~, La Tapatfa
" reclama ser oriunda del barrio San Juan de Dios 37 mientras
Lia Malhora posiblemente haya vivido en Peralvillo.38

El interés en especificar y delimitar el &mbito espaciail
a estos lugares responde a la intencién realista del autor
de recrear la realidad social conocida tal cual es. E1 cono-
cimiento personal y directo que tiene de estos ambientes y
sus personajes le provee excelentes materiales para estable-
cer un cuadro ambiental perfecto que le permita desarrollar
sus crfticas y su tesis sobre la condicién humana y la injus-

ticia social que sufren estos seres humanos marginados.

En uno de sus ensayos, titulado "El1 novelista y su

33 Ibido, pl 9520

54 Tbid., p. 961.
;2 Tbid., p. 977.
27 Ibid., P« 972,
38 1bid., p. 953.

Isla-, P. 958,
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Ambiente", el doctor Mariano Azuela reconstruye su contacto

directo con este ambiente y sus personajes sefialando:

Por esos dfas habitaba una casona al oriente del
jardfn de Santiago Tlaltelolco y mi clientela estaba
formada por gente de Peralvillo y Tepito o sea de
Fray Bartolomé de las Casas, flor y nata del hampa me-
tropolitana., Con cierta frecuencia era solicitado para
impartir mis servicios de médico a la rinconada de
Santa Ana, a inmediaciones del templo de la Conchita,
bien pasadas las diez de la noche. Pero aquella fau-
na de bichos torvos y siniestros jamds me tocé ni me
ofendié de palabra siquiera. Todo el mundo de aquel
rumbo me conocfa. A diario me vefan cruzar el mercado
de Tepito de paso a mis quehaceres de Beneficiencia. 39

La fuerza y la claridad con que Mariano Azuela logra
recrear los distintos ambientes que presenta en su novela
constituyen uno de sus logros en la obra. En su presenta-
¢idn del barrio de Tepitc se establece una excelente contra-
.@Dsicidn entre las caracteristicas del ambiente exterior del
barrio ( la calle ) y el ambiente interior predominante ( el
interior de las pulquerfas, en este caso, El Vacilén ).

Av gue el personaje de La Malhora se mueve a través de dis-
tintos ambientes fuera de Tepito, &stos vienen a constituir
uno solo, el mundo exterior, y el alma de La Malhora ya estf
determinada por las impresiones y experiencias vividas en

el barrio de Tepito, representativo de la vida en la miseria.
En el ambiente exterior de Tepito predominan los ele-
mentos del frfo y de la indiferencia. La frialdad de la
€poca del afio en que se marca el inicio de la accién corres-
ponde con la frialdad, el sentido de desvinculacién y la

enajenacién e indiferencia de los personajes que deambulan

Mariano Azuela, Obras completas, Vol. I1I, p. 1114,
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por ese exterior frfo. Sefiala Azuelar

Hasta principios de enero el invierno habfa
sido muy moderado, pero el once lleg§ la onda frfa
y a las diecisefs del trece un cielo bituminoso
como el asfalto mojado de las calles acababa de en-
gullirse el sol., La lluvia menuda y el vientecillo
helado hacfan esconder las manos, y guienes no lle-
vaban paraguas ni abrigo invertfan las vueltas de
sus sacos sobre la nuca y encogidos y cabizbajos
pasaban apresuradamente, 0

En otro pasaje, ante la expectacién y ansiedad que
produce en Marcelo la posible cafda de el Flaco y su muerte,
el ambiente a su alrededor mantiene caracterfsticas de abso-

luta y lfigubre frialdad e indiferencia hacia el personaje:

Ofase el sordo discurrir de los autémoviles de
linternas apagadas, achaparradas, desfilando répidas
cual interminable procesién de negros atafides. Los
globos de alabastro de la luz, blancos afin, entre las
madejas de hilos y de calles. El mismo brillo metfli-
co del agg? en el asfalto parecfa esclerftica de ago-
nizante.

En absoluto contraste, el ambiente dentro de E1 Vacilén
 se caracteriza por el coloride y la luz, lo artificial y lo

falso, que se encuentran en oposicién al estado anfmico de
los personajes. Al describir gl personaje de Marcelo en

medio de su ambiente, escribe Azuela:

Ante una mesilla mugrienta en el interior de El
Vacilén, un hombre robusto y sangufneo se mantenfa
inmévil. Los lazos y banderas de papel de china de
vivos colores, la esmeralda de las jarras de vidrio,
los platos de filetes de oro -adorno de los muros-,
las esferitas pendientes del techo, que el viento
colado de la calle agitaba levemente, no iluminaban
un solo instante sus ojos reconcentrados y turbios. 42

47 Mariano Azuela, QObras completas, Vol., II, p. 951;
Lbidsy Pe 952,
1bid,, P~ I51.
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También se establece el contraste entre la actitud de
espera y ansiedad de La Tapatia y el ambiente interior de

la pulquerfa a través de la siguiente descripcidn:

«..Bl Vacilén rebosaba. Risas jocundas de mandolinas,
que%umbres de la séptima de Don Apolonio y "Flores
Purisimas" del Flaco, tenor de mucha fama en Tepito.
Oleaje de harapos sucios e insolentes como mantos
reales; cabezas achayotadas renegridas; semblantes
regocijadamente siniestros; cintilacién de pupilas
felinas y blancura calofriante de acuminados col-
millos. Bajo ldmparas veladas por pantallas de papel
crepé, contraste rudo de lineas y claroscuro, desin-
tegracidn incesante de masas y relieves.

{ Aunque las descripciones del ambiente en el interior
de E1 Vacildn y el exterior de las calles en Tepito resultan
en la creacidn de atmésferas opuestas, Azuela establece una
relacién de comunicacién entre ambas a través de la puerta
que da acceso a El1 Vacildn. En esta relacién, ambos ambien-
tes ejercen cambios momenténeos uno en el otro, y se modi-

fican, como puede apreciarse en la siguiente recreacién:

Abrié. Una franja de luz encendid los baches:;
estrecha cinta luminosa en el fango negro. Casas,
muros, empedrados, el llanto de la noche, todo un
mar de fango. Entré una rifaga helada, se agitaron
las esferitas de colores y los focos eléctricos.
En las paredes danzaron estrambd8ticas sombras
chinescas. 44

Esta misma dicotomfa entre el exterior y el interior
puede apreciarse nuevamente en la descripcién siguiente, que

presenta también otro momento en gue se abren las puertas de

43 .
Ibld. po 9530
44 T5id.. p. 954.
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El Vacildn, convirtiendo las puertas en un pasillo entre

un ambiente y otros

El rumor entra como un soplo en la noche. Al1l4
afuera acaban de asesinar a un hombre., Bastarfa
cerrar las puertas, pues. Pero dos discos rojos
razgan la negrura de la calle y en la puerta asoman
dos graves rostros embozados de azul.

Fuera del barrio de Tepito, el ambiente de la casa de
las Gutiérrez es fiel reflejo de las condiciones y actitudes
de estas tres mujeres. La enumeracidn de sus caracterfsticas
en serie, como un rezo, ofrece mds que una descripcién; es
una recreacidn linglifstica que provee una idea completa del

mismo. Azuela escribe:

El jfibilo de Altagracia, pues, durante el primer
momento -~ambiente de libertad, igualdad y fraternidad-
cedié a la opresién de un cambio brusco de alturas,

a la inquietud angustiosa del camino extraviado. Eso=-
terismo en las palabras llanas, actitud hieritica en
los gestos sencillos, vida superior en el peremne
trabajo y en la peremne oracidn. El tac tac de las

dos Singer, el rumor hipnético de los rezos sin fin;

un rosario de cinco, alimento predecesor de cada
alimento del cuerpo; padrenuestros y avemarfas, credos,
salves y trisagios "por el eterno descanso de mi abue-
lo, de mi padre, de mi tfo, de mi amigo, de mi enemi-
go" y vuelta luego con los vivos: "Mi madrina de cone
firmacién, la madrecita de la Villa, mi confesor, mi
vecina del 34, el viejito del estanquillo" hasta
acabar con "“estas gentes del gobierno que nos rige,

a guien Su Divina Majestad haga la maravilla de
abrirles los ojos del entendimiento". Homenaje y de-
sagravio por las vanidades humanas en el retacito de
seda, flores en oro y rojo litflirgico de los forros de
las Visitas de Nuestro Amo; un pedazo de terciopelo
morado y orla de fino encaje en la trecena de Nuestro
Serifico Padre Sefior San Francisco.Y todo un muestrario

45 1bid., p. 956.
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de lanas, sedas y algodones en la carcomida y bien
sudada librerfa de novenas y triduos de todos los
santos mayores del afio. Sin faltar en los dfas fe-
riados el granito de incienso fino y un par de velo-
nes retorcidos y lacrimosos. Tuteo con Dios, bromas
con los santos y la Corte Celestial ocupada no més

en atender hasta las {ntimas necesidades de la familia,
en su accesoria de catorce pesos mensuales.,

Atm8sfera de sebo fundido, desgarrada a cada cambio
del tiempo por el canto anginoso del gallo viejo que
arranca tres simétricos suspiros y orienta seis ojos
aborregados rumbo a Irapuato.

En el retorno de Altagracia a Tepito, esta vez visto a

la luz del dfa y con la claridad de una verdad que comienza

a revelarse en el alma del personaje, la pintura del ambien=-

 te se hace m&s cruel y desagradable pero, simulténeamente,

més amplia, colorida y variada. Mientras mds conciencia

desarrolla Altagracia de su condicidn, mé&s patente se hace

- para ella la fealdad del ambiente en que ha crecido y de=

formado su alma. Azuela describe este ambiente con las

siguientes palabras:

11

Pero los ojos de Altagracia vagan por las ondula-
ciones acuminadas de la lona gris de una carpa, el
gigantesco aro de hierro de la ola giratorias, la
torrecilla de ladrillos achinados de una iglesia
absurda., Absurdos también los graves postes y festo-
nes de la electricidad. Pasan a lo largo de una ca-
lle sobre un caserfo mezclado que va empequefiecién-
dose hasta lamer el polvo, hasta fundirse en la
1fnea verde gris de la falda de los cerros y allé
muy cerca de un cielo como ojo con catarata. 47

El cuadro ambiental se completa con unas pinceladas

que recogen una actitud moralizante y reflexiones del autor

46 1pi4,, p. 968.
IEid., pl 971.
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gsobre la realidad social que se trasluce en *a descripcidn

del ambiente:

La anarqufa de la 1fnea y del plano en casetas,
barracas y puestos arrojados al azar. Anarqufa del
color incoloro. Hormiguero de rostros hoscos y can-
sados, pirpados de bayeta, piernas sopladas, cachu-
chas, un tejano sarnoso, toallas y sweaters imposi-
bles. Harapos que van y vienen en la impasibilidad
sublime de la inconciencia. Fraternalmente de la
mano la maldad y la imbecibilidad que se ignoran.,
Por los suelos escuadrones de zapatos embetunados,
gestosos y gachos de fatiga e insolacién; a los
bordes de los tejamaniles sin ensamble y de las
hojadelatas chorreando moho, tendederos perpetuos
de ropas descoloridas y fléccidas como ahorcados.
Un canario, la espada de general y una Biblia pro-
testante; afroditas econfmicas, la oracién del Justo
Juez y un durmiente de acero; una alcachofa agusa-
nada y sobre el lomo de un armadillo vivo un bonete
de cura. Mobiliario, vestuario, bestiario y vitua-
llas. Letras, industrias, bellas artes y forrajes.
Vertedero de todo el desecho de México en remojo y
remozo. E1l gran colector de la calle de la Paz roto
en una cloaca. La omnipotente pitima de la mugre
abrillantdndolo todo, como es brillante y repulida
la superficie de un pantano.

En las descripciones del paisaje de Tepito quec desarro=-
1la Mariano Azuela siempre dominan los rasgos y caracte=-
r{sticas negativas de este ambiente. No existe una sola
nota gue sugiera bellaza dentro del conglomerado de casas,
estructuras y personajes que integran el barrio. Las escenas
donde se pueden percibir imdfenes de este ambiente se encuen-
tran determinadas y pintadas con colores obscuros, grises,

imprecisos, sucios o descoloridos.

Los elementos que se mencionan como componentes del

48 1pid., p. 971.
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paisaje urbano (casas, calles, aceras, mercados, vertederos
y pulquerfas) comparten todos una misma apariencia de mise-
ria, abandono, suciedad y delerioro. Tepito llega a adqui-
rir dimensiones de personaje que se cierne sobre la Malhora
como una sombra de influencia perniciosa. Adem&s, comple=-
menta las formas de vida inmoral y delictiva que mantienen
los personajes proveyendo un ambienle antiestético y feo que
le sirva de marco escénico apropiado a 1la fesldad de sus vi-
das.

Con la creacidn y descripcidn de este ambicnte, el
autor sugiere la integracidn y manifestacidn de los concep-
tos maldad, inmoralidad y feazldad como tres realidades inse=-
parables y afines que pueden interpretarse como proyecciones
de una misma realidad con ires caras., Dentro de un mundo feo,
s6lo pueden existir y desarrollarse seres humanos que res-
pondan a la fealdad del ambiente con una vida y aclitudes si-

milares a las caracteristicas que presenta ese ambiente,
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CAPITULO ITII
ESTRUCTURAS Y PROCEDIMIENTOS

Organizacién de los materiales. La novela La Malhora,

a pesar de ser una obra sumamente corta, se ofrece estruc-
turada en cinco capftulos, no identificados como tales pero
diferenciados entre sf y encabezados por titulos fntimamente
relacionados con su contenido. <Cada uno de estos capftulos
constituye una unidad separada que delimita y afsla distin-
tos momentos en la vida del personaje principal. Aungue
ordenados cronoldgicamente, estos capftulos no responden

a un patrédn de narraciédn cronolégica de continuidad inme-
diata de los hechos y se evidencian lagunas temporales

entre ellos.

El primer capftulo, "Bajo la onda frfa", establece
magistralmente el ambiente arrabalero en que se desenvuel=-
ven el personaje principal y los personajes gue constituyen
el centro de interés principal a lo largo de la novela: La
Malhora, La Tapatfa y Marcelo. Est4 constitufdo por siete
cuadros que se encuentran separados y diferenciados unos de
otros por un recurso técnico de proveer un doble espacio
entre 1fnea y 1fnea entre un cuadro y otro. Cada cuadro
forma una.secuencia narrativa que tiene como funcidén el
proveer perspectivas distintas de unos mismos personajes
en interaccién con otros personajes, darle curso a la posi=-
bilidad de varias 1fneas de accién que ocurren en lugares
distintos o marcar cambios en el tiempo o en el espacio.

La escala de presentacién es casi completa, pues se ofrecen
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muchos detalles sobre los incidentes acontecidos en un pe=-
riodo de tiempo relativamente corto.

El primer cuadro ubica al lector en el tiempo, el lu-
gar y la atmésfera inicial: 4:00 de la tarde de un frfo y
tenebroso trece de enero, en el interior de E1 Vacilén, pul=-
querfa del barrio de Tepito. Marcelo, La Tapatfa y el Flaco
comparten con aprehensién y a través de su conversacidn se
establecen las caracterf{sticas de las formas de relacién que
prevalecen entre ellos. Marcelo y el Flaco salen a la calle
con intenciones de cometer un acto que se sugiere delictivo
pero no se establece claramente y no llega a concretarse.

El Flaco sufre un accidente y Marcelo lo abandona.

Hay tres momentos y etmésferas bisicas en el cuadro:
escena callejera - interior de El Vacilén - escena calle-
jera, que marcan un ambiente exterior (frfo) complementado
. por una actitud de los personajes (indiferencia), una entra-
da a un ambiente interior ( activo y colorido)) complemen=-
~ tado por otra actitud en los personajes ( solidaridad ) y,
finalmente, una salida al ambiente exterior inicial y a la
actitud de indiferencia. El avance temporal no es signifi-
cativo pues abarca algunos minutos solamente.

El segundo cuadro se inicia en el interior de E1 Vaci-
16n y establece un cambio en el tiempo. Han transcurrido
varias horas a partir del tiempo sefialado en el cuadro ini-
eial y se ha operado un cambio en los personajes presentes,

En adicién a La Tapatfa se afiaden a la accidn los personajes

de Epigmenio y La Malhora, que inmediatamente pueden
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caracterizarse a trav8s de sus ejecuciones. FEl cuadro man-
tiene el ambiente interior de El Vacilén pero el autor per-
‘mite al lector establecer contacto con el ambiente exterior
a través de la puerta, que se abre en dos ocasiones signi-
ficativas: la primera, por la curiosidad de La Tapatfa, per-
mite que ésta se percate parcialmente de un asesinato que se
estd perpetrando en algin lugar del ambiente exterior; la
segunda, es la entrada de Marcelo en el recinto, que sirve
de cierre al cuadro, generando cierto suspenso.

La recepcién que se brinda a Marcelo marca el inicio
del tercer cuadro, sin que medie cambio temporal o ambiental
entre este cuadro y el anterior. E1 cambio gue se opera en
' este cuadro radica en el centro de inter8s de la accién, que
recae en Marcelo inicialmente y luego se mueve hacia La Mal-
hora y hacia una mancha de sangre que La Malhora y La Tapa-
tfa descubren en el sweater de Marcelo y aumenta el suspen-
- 80, despertando sospechas .

El cuadro siguiente mantiene en sus comienzos el ambien-
" te interior de E1 Vacilén y presenta un brev{simo contacto
con el exterior con la entrada de dos policfas que vienen a
investigar lo que ha pasado afuera., Luego del proceso in-
fructuoso de un interrogatorio, se establece un segundo mo=-
vimiento hacia el ambiente exterior cuando los policfas se
marchan y La Malhora decide salir con ellos. En el exterior,
se amplfa la informacién sobre el asesinato y se centraliza
la atencidn en La Malhora, quien descubre que el muerto es

su padre y se desploma. Al recobrar el concimiento, La Mal-

hora se encuentra en un nuevo ambiente, donde es interrogada
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sobre 1o que pueda conocer relacionado con la muerte de su
@adre y luego puesta en libertad.

p El quinto cuadro se inicia con un cambio temporal que
lleva la accién hasta el dfa siguiente a los hechos antes
descritos. La Malhora es el centro de interés de la accién

y deambula por el ambiente exterior. Se-establece una la-
guna en términos de incidentes y tiempo y se retoma la es-
cena con la entrada de La Malhora a El Vacilén, poco antes
de las 8:00 de la noche,

Ubicada en este ambiente, La Malhora establece inter-
accidn con Ta Tapatfa y luego con Epigmenio, que vino a
traerle un cuchillo. Se mantiene contacto con el ambiente
exterior a través de La Tapatfa, quien se colocd en la puer-
ta, y con la entrada de Marcelo, que es obligado a salir
inmediatamente por La Tapatfa. El cuadro se cierra con la
insinuacién de una conspiracién entre lLa Tapatfa y Marcelo,
ubicados en el ambiente exterior.

El préximo cuadro se inicia con un nuevo cambio temporal,
amanecer del dfa siguiente, un sepgundo asesinato 'y La Malhora
h“lpeada en una calle. Luego de la descripcién de estos in-
bidentes, hay una retrospeccidn para reconstruir hechos del
pasado de La Tapatfa, que promueven un cambio en el centro

de interés de la narracidn hacia el personaje de La Tapatf{a.

El séptimo y fltimo cuadro del capftulo vuelve a esta-
blecer un dristico cambio al ubicar el inicio de la narra-

ein en el inconsciente de La Malhora, a través de una k=

deseripcidén ihpresionista de la realidad que percibe La
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" Malhora al despertar en medio de un delirio alcohélico.
Hay cambio en la ambientacién ( que lleva la accién a una

sala de un hospital ) y en el tiempo, que ya no puede pre-

cisarse. E1 cuadro se completa con un nuevo desmayo de Ia
Malhora y las paiabras de un nuevo personaje que sirve de
enlace entre este capftulo y el capftulo siguiente.

h Al seguir el desarrollo de los hechos y los personajes
a lo largo de todo el capitulo, se percibe un movimiento os-
cilatorio entre las dos formas ambientales bisicas que se
presentan en el capftulo y, simulténeamente, entre los dos
personajes que constituyen la base del trifngulo conflictivo
que se presenta como centro de interés de la novela: La Mal-
 hora, La Tapatfa y Marcelo. De igual forma, cada nuevo
acercamiento a cada uno de estos personajes provee una
Apercepcién m&s intensa y dramitica de sus personalidades. El
‘movimiento de una forma ambiental a otra promueve una notes
- de suspenso e intensidad a los incidentes que van tejiendo
la trama.
. El segundo capitulo de la novels,"lLa reencarnacién de
imnin", estd constitufdo por cuatro unidades de las cuales
tres mantienen caracter{sticas en com@in. Estas estédn narra-
.@as en primera persona, desde la perspectiva intelectual de
nuevo personaje, el doctor Samuel.

La primera de estas unidades plantea en una forma
lesarticulada y a grandes rasgos la historia del doctor
Samuel y su primera impresién al conocer a La Malhora. Las

i

dos unidades siguientes describen su interpretacidn del
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conflicto existenecial que vive La Malhora y la alternativa
que ofrece el doctor Samuel a ese conflicto. La unidad final
. es una Nota Bene del autor que establece como termind la rela-
¢ién entre La Malhora y esta familia, y que retorna la narra-
cidn a la tercera persona.

El capftulo reubica la accidn fuera del barrio de Tepi-
to, en la residencia del doctor Samuel. No establece cambios
temporales significativos porque se enlaza al capftulo inicial
a través del personaje de la esposa del doctor Samuel, quien
introduce a La Malhora en esta residencia luego de rescatarla
del hospital.

Entre la segunda y la tercera unidad narrativa se esta-
blece el paso o transcurrir de tres meses, pero no se eviden-
cia ninguna otra alusidén al paso del tiempo entre otras uni-
dades narrativas, La escala de narracidn puede considerarse
una escala de narracién resumida e incluye una laguna tempo-
ral.

La organizacién de los incidentes resulta muy imprecisa
pues el lector s6lo puede percatarse de lo que sucede a tra-
vés de las expresiones del doctor Samuel y la interpretacidn
que &1 hace de la realidad que le rodea. Estas expresiones
estdn tergiversadas por la locura que caracteriza a este per=
sonaje y entretejidas con situaciones previas. BEjemplo de
esta situacién es el hecho de que el doctor Samuel ve en
La Malhora la reencarnacidn de Lenin, su perro muerto hace
algunos afios, y establece asociaciones entre los rasgos ff=-

sicos de ambos y en el trato que da a La Malhora.
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La Malhora, ahora reconocida como Altagracia fuera del
barrio de Tepito, se mantiene como centro de interés de la
accidn aunque vista e interpretada bajo la perspectiva de la
demencia del doctor Samuel.

El tercer capftulo, titulado "Santo...Santo...Santo",
mantiene el centro del interés narrativo en Altapracia pero
la reubica en otro ambiente distinto, la casa de las Gutié-
rrez, aflin fuera del barrio de Tepito. Se mantiene la escala
de presentacién resumida hasta el final del capftulo, cuando
cambia a escala completa,

Este capftulo estf divido en cinco cuadros, el primero
de los cuales sirve de introducciédn y enlace al capftulo
porque establece el efecto animico que ha generado en Alta-
gracia su relacién con el doctor Samuel: un deseo de rehabi-
litacién fisica y espiritual.

El segundo cuadro reconstruye la historia de las Gutié-
rrez desde que salieron de Irapuato huyendo de los estragos
de la Revolucidén hasta el momento en que, ubicadas en Ciudad
de M&xico, decidieron solicitar los servicios de una criada.

El tercer cuadro describe el ambiente que prevalece en
la casa de las Gutiérrez, que sirve para alimentar el deseo
de rehabilitaciédn de Altagracia y donde "el espfritu de Al-
tagracia boga como la paloma, en la limpara de aceite del

Sagrado Corazén de Jesfis." |

' Ipid., p. 969.
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El quinto cuadro establece un cambio sustancial en el
tiempo que promueve la rehabilitacién ffsica total de Alta-
gracia. Simulténeamente se presenta la culminacidn de la
transformacién del personaje en términos espirituales, cuan-
do decide confesar y comulgar, y la culminacién de su reha-
‘bilitacidén ffsica que convierte su cuerpo en una tentacién
carnal. Una vez mis se evidencia ia dualidad del personaje.

El filtimo cuadro del capftulo presenta la reaparicién
de La Tapatfa en la vida de Altagracia, provocando el rena-
cer irremediable de La Malhora que Altagracia habfa olvida-
do. El1 capftulo termina con la expulsidn de La Malhora de la
casa de las Gutiérrez.

E1l capftulo cuarto, "La Tapatfa -Se pintan rétulos-",
recoge el retroceso en el proceso de desarrollo de Altagra-
cia a través de la presentacién de un cambio radical en las
@ctitudes del personaje y el ambiente, Reubicada en Tepito,
luego de cinco afios de ausencia, La Malhora no se encuentra
con una imagen reconocible del barrio que tanto influyé en
su forma de ser. Sin embargo, los personajes conocidos
afn estédn allf{, aunque algo transformados. Una vez mis, luego
de indagar por el paradero de La Tapatfa, la Malhora recae
en su alcoholismo, acompafiada de el Flaco.
¢ Conforman este capftulo dos cuadros opuestos que presen-
tan escalas de narracién también opuestas. El primer cuadro
es el encuentro de La Malhora con Tepito, que se presenta
gon una escala de narracién completa. El segundo cuadro es

nuevo intento de rehabilitacidn al ubicarse en la casa de
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un general retirado, en calidad de sirvienta. .

Narrado en escala de presentacién resumida, este segundo
cuadro marca un nuevo cambio de ambiente que resulta estéril
porque el personaje ya no puede superar su condicién. Segln
describe el autor, "como Altagracia comenzaba a idiotizarse
a fuerza de desveladas y no podfa salir afin de la convale-
cencia de su Gltimo lance," 2 gecidid dejar el empleo.

El @1timo capftulo de la novela culmina y cierra la
estructura cfclica de la obra. Bajo el tftulo "La !alhora",
el capftulo presenta el encuentro final del personaje que
retorna al barrio de Tepito a completar su destino, enfren=
t4ndose a La Tapatfa y a Marcelo.

El capftulo estf dividido en dos cuadros, de los cuales
el primero resume cinco afics de deambular de La Malhora como
afanadora en los hospitales. El segundo cuadro constituye un
resumen de toda su vida, la toma de conciencia sobre su con-
dicidn y el acto final de liberacidén mediante el asesinato de
Marcelo, "su salud y su vida en la hoja de un cuchillo," 3

El movimiento de la obra se resume y completa en el
punto de origen: La Malhora, producto de Tepito; salida de
Tepito y encuentro de Altagracia; fracaso de Altagracia, su-
jeta a La Malhora por el odio; vuelta a Tepito y culminacidén

de La Malhora, redencién mediante el asesinato.
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Bl crftico literario Luis Leal identifica este movimiento en

-

gu principio y en su fin pero considera que la estructura no

es circular. Sobre este aspecto, lLeal sefiala lo siguiente:

...Todos estos episodios estdn integrados en torno a
el personaje central, La Malhora, que nunca abandona
la escena. La accidén da principio y termina en el
mismo lugar. Sin embargo, la estructura no es como
en Los de abajo, circular, sino mds bien cuadriforme.
E1 autor ha estructurado cuatro etapas de la vida de
una prostituta y creado una nueva forma en la narra-
tiva mexicana., La Malhora ya apunta hacia la novela
de nuestros dfas. 4

La estructuracidn que senala Luis Leal establece una
tercera parte compuesta de dos escenas gue ineluye la casa
de las beatas Gutiérrez y la casa del general retirado.5
A diferencia del sefior Leal, consideramos el paso de Alta-
gracia por la casa del doctor Samuel, la casa de las Gutié-
rrez y la casa del general retirado como gradaciones en
intensidad en una sola etapa: la etapa de blsqueda de reha-
bilitacién y paz espiritual que comienza con el doctor Sa-
muel. Esta interpretacidn es congruente con el constante
movimiento pendular que caracteriza la organizacién interna
evidente en los capftulos gue conforman la novela.

Sin embargo, no hay dudas de que la estructuracién de
la obra "crea una nueva forma en la narrativa mexicana y
apunta hacia la novela de nuestros d{as,"6 como apunta
Luis Leal. En este hecho radica uno de los valores mds impor-

tantes de la novela.

iuis Leal, Op. cit., p. 32.
1bid.
Ibid.

o 101
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El narrador. En la mayor parte de la literatura con-
tempordnea, los autores asumen una actitud muy objetiva y
presentan su material muy indirectamente, sin inmiscufrse
en la narracidn, como lo hacfan los escritores tradiciona-
les, en cuyas obras el autor dialogaba abiertamente con el
lector. La novela mexicana anterior y contemporinea de Azue-
la respondfa a los conceptos tradicionales. Mariano Azuela
establece una nueva actitud con sus novelas experimentales

La Malhora, La luciérnaga y El desguite y aunque el ejercicio

de estas nuevas inquietudes ante la funcidn y participacién

del narrador se hacen mis patentes en La luciérnaga y El

desquite, ya en La Malhora se capta una posicién que no

responde a lo tradicional.
En la narracién de la novela La Malhora prevalece el

punto de vista de la tercera persona omnisciente, donde el

narrador todo lo conoce y todo lo ve, inclusive el alma de
los personajes. Sin embargo, a pesar de poseer este conoci-
miento, no lo da a conocer abiertamente al lector. En algu-
nas ocasiones, resulta ser un narrador insinuante en lo que
se refiere a los sentimientos y actitudes de los persona-
Jes, 1o que le provee matices de narrador subjetivo, y es
muy poco lo que apunta sobre las motivaciones interiores de
los personajes, lo que provee mis participacidn del lector
en el proceso de crear,

En otros aspectos, y durante el desarrollo de la mayor
parte de la narracién, se percibe la intencidn de mantener
una posicién de narrador limitado a la descripcién de inci-

dentes y a la interpretacidn de los mismos. En este proceso




94

de interpretacién de la realidad que hace el narrador y que
pretende ser objetiva y mfnima al inicio de la narracién,
puede percibirse un aumento en intensidad y subjetividad
segﬁn se avanza en la historia, y que se trasluce en una ac=-
titud de identificacién con el personaje principal y un
abierto repudio hacia los otros personajes que la atan a
Tepito.

En una ocasién, el narrador se manifiesta insinuando
una posicién de narrador testigo con interés de participar
en los hechos que contempla. "Da gana de preguntarla", escri=-
be Azuela, "pero, ;quién primero? Hay cosas que lo hacen va-
cilar a uno, casi temer," 7 como si existiera la posibilidad
de integrarse a los personajes que rodean a la Malhora y
compartir con ella.

También se trasluce una reflexidn que identifica al
narrador en una actitud de querer ser uno con el personaje
central, la Malhora, y que resultarfa mds acertada en una
narracién en primera persona. "Casi sola," escribe Azuela,
"porque la Tapatfa la asiste con efusivos y reiterados vasos
de pulque. jLa Tapatfa! A bien que una misma no sabe quién la
quiere bien y quién no." “

Existe desarrollo de la narracién efectiva en primera
persona como recurso de esta novela en el segundo capftulo,

"La reencarnacién de Lenin." El narrador es un personaje,

g Mariano Azuela, Op. cit., p. 960.

Ibid.,
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el doctor Samuel, médico demente que recoge a Altagracia en
su residencia. A través de la narracién en primera persona,
Azuela nos presenta la realidad entendida desde otra perspec-
tiva muy distinta y subjetiva. No hay relacidn 18gica ni
cronolégica en la relacidn de incidentes. E1 conocimiento

que adquiere el lector esti adulterado por esa interpreta-
cidn de los hechos que hace el consciente desequilibrado del
doctor Samuel, convertido en narrador.

Este capftulo constituye un logro m&s del escritor en
términos del dominio del arte narrativo. Azuela logra recrear
toda la historia del doctor Samuel, novela dentro de la no-
vela, a través de las percepciones aisladas y aparentemente
incoherentes de un narrador que, ubicado dentro de su ilogi-
cidad como personaje demente, evidencia una gran capacidad
para el razonamiento 18gico.

El capftulo "La reencarnacién de Lenin" es representa-
tivo y excelente ejemplo del objetivo experimental y la inten-
cién de cambio y renovacién que estimul§ a Azuela para escri-
bir esta novela. En su ensayo "El1 novelista y su ambiente",

refiriéndose a esta situacién, el autor establece:

Repito, pues, que cansado de ser autor s8lo cono-
cido en mi casa, tomé la resolucién valiente de dar
una campanada, escribiendo con técnica moderna y de
d1tima hora. Estudié con detenimiento esa técnica que
consiste nada menos que en el truco bien conocido de
retorcer palabras y frases, oscurecer conceptos y fra-
ses, para obtener el efecto de la novedad. g

Su creacién superd su intencién y trascendid en obras

subsiguientes.

9 1bid., Vol. III, p. 1113
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Procesos narrativos. La Malhora presenta el uso

acertado y combinado de varios procesos narrativos. Azuela
posee la capacidad y la destreza de combinar el uso de la
descripecidn, la narracién y el didlogo, de tal forma que
cada uno de estos recursos se complementen entre s{ para
envolver al lector en un todo: la obra.

No puede sefialarse que alguno de estos procesos narra-
tivos predomine sobre otro. La interrelacidn que establece
Azuela logra crear una narracidn que fluye libremente, in-
cluyendo todo lo que el autor ha considerado necesario para
su propésito sin que en ningfii momento se abuse de algln
recurso y se canse al lector. Tampoco se oblipa al lector
a envolverse en una realidad dada con lujo de detalles,
pr@yéndole de la oportunidad de ser co-partfcipe y autor de
la narracidn.

Las descripciones son breves y se pueden clasificar en
dos estilos descriptivos que pueden resultar extremos opucs-
tos: la precisién y el detallismo realista y la imprecisién
de la imagen metaférica. En las manifestaciones de ambos es-
tilos descriptivos, Azuela siempre resulta ser muy selecti=
vo y describe sélo lo significativo para efectos de sus
propdsitos. Una pintura de un personaje nos ilustra esta

forma de describir cuando leemos:

El Flaco lo era como arbusto sin savia ni sostén;

tres prolongaciones parale¢las, visera, nariz ¥ barba;
rostro y cachucha inte grindose en un todo pétreo

e inexpresivo. 10

T A
© 1vid., Vol. II, p. 951.
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El uso de la descripcidn no estf limitada a una funcién
especf{fica pues Azuela describe enlazando la descripcién con
diflogos y narracién para lograr la creacién de ambientes,
la caracterizacidn de personajesly el avance y desarrollo de
la accidn.

El uso del diflogo y la narracidn se establecen dentro
del mismo patrédn antes sefialado . E1l di&logo, sin embargo,
sobresale por lo movido, 4gil y bien logrado. Es una exce-
lente recreacidn del didlogo y lenguaje cotidiano propio de
los grupos sociales que representan los personajes ¥y su ela-
boracién constituye un logro creativo de Azuela, Pn lLa Mal=-
hora , el didlogo puede clasificarse como muestra de un es-
tilo indirecto libre donde predomina el uso del diflogo
directo sobre el uso del diflogo indirecto.

En la recreacidn del didlogo prevalece la misma actitud
selectiva y precisa que determina el uso de la descripcidn.
Puede percibirse mucho de 10s personajes a través de este

didlogo entre Epigmenio y Ta Tapatfia:

Hermético a sospechas que pudieran agriarle la
alegrfa de la velada, Epigmenio se decidid:

-Lo que es ahora sf me cumples, Tapatfa.

-Hoy menos que nunca.

-, Por qué?...

-No sé... me siento mal. Desde en la tarde no
puedo ver la mfa...

-Nunca te ha faltado pretexto.

-Te digo que no,.. mira... en fin, cosas que yo
no te sabria explicar.

-Pretextos.

-;No ofste 2 las ocho c¢fmo aullaba un perro allé
en la calle? No sé, de veras, qué me pasa; tengo ese
lamento aquf en los ofdos... Me he acordado de mi
gente... jOye, se me figura gue estd ladrando
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todavfal D&jame ir a la puerta. 1!

En el uso de los procesos narrativos, Azuela mantiene
la esencia del estilo que ya habfa evidenciado en sus obras
anteriores, T1 cambio que puede sefialarse en relacién a
sus primeras novelas radica en el hecho de que en La Malho-
ra, el uso y combinacidn de estos procesos narrativos resul-
ta mucho mds cuidado y efectivo. En su intencidn de crear
una novela que resulte retadora, el autor ha limitado el
permitirse contarle al lector y se preocupa por entremezclar
las claves de la historia y esconderlas en la interrelacidn
del didlogo, la narracién y la descripcién. Eventualmente,

luego de la publicacién de La Malhora, La Luciérnaga y El

desgquite, su estilo vuelve a manifestarse menos enrevesado
¥y sus estructuras narrativas se simplifican. Aunque el
uso de las nuevas técnicas no se abandona del todo, el
autor retorna a los usos tradicionales de los procesos na-
rrativos que prevalecfan en la novela mexicana, Este cam-
bio responde a los conceptos que tiene Azuela sobre la no-
vela y que se insinflan en sus ensayos "E1 novelista y su

ambiente", donde sehala:

Después del éxito incompleto de La Luciérnaga,
obra en la que -como acertadamente lo ha escrito
uno de esos crfticos ramplones que creen que el
genio estriba en retorcer palabras y frases- me
fugué de mf mismo, hice un serio y detenido examen
de conciencia y me sent{ pecador. Tuve una sensacidén
de verglenza de haber incurrido en ese truco tan

" 1vid., p. 953.
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sobado ahora de martirizar las palabras, para
dirselas de inteligente, ingenioso, agudo.
Reconozco que decir las cosas con claridad es
exponerse a 1o que califiquen a uno cuando menos
de tonto; pero es m&s decente, mis honrado.
Reconozco también que el truco én la novela
es tan importante como en la prestidigitacién y el
ilusionismo. E1 novelista y el prestidigitador
trabajan para el gran plblico y éste es tornadizo,
caprichoso y exigente., Si el ilusionista no cuida
de renovar oportunamente sus brujerfas, el dfa
menos pensado encuentra su saldn desierto y la
taquilla vacfa. El novelista vive bajo la amenaza
constante de que las ediciones de sus libros se
queden virgenes en las bodegas de las librerfas
y de que 8stas le cierren las puertas si no renueva
sus procedimientos de exposicién y forma.

A pesar de su adhesién a las formas mAs tradicionales,
sus novelas experimentales dejan huellas en escritores

posteriores tales como Agustfn Y&fiez ( Al filo del apgua,

1947 ), Juan Rulfo ( Pedro P4ramo, 1955 ), Carlos Fuentes

( La muerte de Artemio Cruz, 1962 ) y otros. De acuerdo con

Luis Leal, "en esos escritores, como en otros mis jévenes,

se subliman los procedimientos narrativos de Azuela.¥ 13

Novedades técnicas. Azuela, en sus autoevaluaciocnes y

comentarios sobre lo novedoso que se incluye en La Malhora

resulta un crftico muy limitado y no se hace justicia.
Luis Leal, por ejemplo, evidencia haber visto algo mis que
"retorcer palabras y frases y obscurecer conceptos y ex=-
presiones" cuando establece el siguiente comentario sobre

la técnica de Mariano Azuela en su novela La Malhora:

12

1 Lbid., Vol. III, p. 1118,

LUiS Leal, OE- Cit., pt 49-
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La nueva técnica que utiliza Azuela no consiste
solamente, como nos dice, en el truco de retorcer
palabras y frases. Hay mas, como podemos ver en
La Malhora: los bruscos cambios de tema, los tiem-
pos superpuestos, el desarrollo ilégico de la f4-
bula, los flash backs, la interrupciédn de las esce=-
nas a medio desarrollo y la descripcién parcial de
los personajes. Lo m&s desconcertante de la estruc-
tura, en relacién con sus novelas anteriores, e? el
desarrollo de la trama, que no es cronolégico. 4

Los recursos técnicos que utiliza Mariano Azuela no son
originales. Como &1 mismo sefiala, se dedicd a estudiarlos
con detenimiento en autores europeos y norteamericanos de
difusién internacional durante la década de 1920-193%0, ya
que su intencién era adquirir més prestigio en el exterior
yicon crfticos m&s honestos. >

A pesar de esta circunstancia, Azuela logra la origi=-
nalidad con sus técnicas aprendidas, pues abre caminos en .
la literatura mexicana, demasiado éencerrada en la narracién
tradicional hasta entonces. Las dimensiones de este logro
‘superan, inclusive, las barreras de las fronteras mexicanas
y se hacen extensivas a las literaturas de otros pafses his-
'panoamericanos, convirtiendo a Mariano Azuela en un escritor
innovador en la literatura hispanoamericana.
La medida en que se aparta de las técnicas tradicionales
responde al conocimiento que ha logrado alcanzar de las téc-

nicas modernas, muchas de las cuales se estén empezando a

desarrollar afin en los comienzos de la década del 1920.

]‘; Ibid., p. 32.

Mariano Azuela, Op. cit., Vol. II1, p. 1113,
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Algunos escritores innovadores, cuyos trabajos Azuela ley§,
~son sus contemporineos y estdn produciendo su obra lite-
raria entre las décadas de 1920 y 1940. Tal es el caso de
Aldous Huxley, William Faulkner, F. Scott Fitzgerald y
Wassermann, a quienes‘Azuela sefiala haber lefdo y estudiae
do. Marcel Proust, Thomas Mann, Henry James y Franz Kafka,
anteriores a Azuela, también consfituyeron algunas de sus
lecturas. E1 Ulysses, de James Joyce, obra publicada en
1922 y que resultara tan significativa en el desarrollo de
nuevas corrientes literarias, seflala no haber podido ter-
minar de leerla en treinta aﬁos.16

El capftulo inicial, en sus primeros dos pérrafos, abre
la lectura de la novela con un ejemplo del uso que hace
Mariano Azuela de la técnica de presentacién panorimica,
combinada con la técnica de presentacién escénica. De una
imagen abarcadora que incluye cielo y calles en un atarde-
cer frfo y lluvioso, el autor va reduciendo el foco de
atencién hasta adentrarse en la presentacién detallada y
cerrada del ambiente y los personajes de E1 Vacilén.

En el uso de la técnica de presentacién escénica
combina la presentacién pictérica, describe mediante pala-
_bras, y la presentacién dramitica, donde las caracter{sticas
internas se manifiestan a través de gestos extefnos y accio=-
nes. Muy sugerente resulta el pasaje en que Marcelo abandona

a el Flaco, cuando &éste est4 a punto de caer al vacfo en el

6 1vi4,, p. 579.
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primer capitulo de la novela:

Lo de abejo fue mis grave aflin. Una llama
intensfsima ilumind el alma de Marcelo, pero fue-
go deslumbrador, instantdneo no més, como el gri-
to de terror arriba.

Entonces una sonrisa siniestra de decepcidn.

Nadie le segufa. Pero sus zapatones desclavi-
jados chagoteaban sordos y precipitados por los
charcos. 17

El uso de las combinaciones de presentaciones panorémi-

5 cas que se reducen hasta constituir acercamientos detallados
( "ciose ups" ) a personajes, ambientes y acciones se repite
a lo largo de toda la novela. Este recurso crea un efecto muy
parecido a la estructura conocida como linterna mégica, don-
de se produce la proyeccién de imigenes seguidas de distin-
tos enfoques temidticos de distintos momentos temporales y
espaciales, semejante al efecto de edicién usado en el cine.

El uso acertado del recurso conocido como dato escondido
se establece como uno de los puntales que utiliza el autor
para hacer de su novela una obra de calidad innovadora. En
La Malhora se presentan omisiones significativas, tanto en
gilencios temporales como en la no mencién de ciertos datos
de la historia para dar mis relieve y fuerza narrativa a

esos datos que han sido momentdnea o totalmente suprimidos.

_ Las dos manifestaciones del dato escondido, el dato escon-
dido elfptico y el dato escondido en hipérbatom, constituyen
técnicas .que Azuela maneja con destreza.

Constiuyen datos escondidos elfpticos el origen real

" 1via,, Vol. II,.p. 953.
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de La Malhora y la vida que tuvo antes de ser seducida por
Marcelo, en qué consistfa el acto delictivo que el Flaco
plane§ llevar a cabo con Marcelo y que no se concretiz6,18
el origen de la actitud de Marcelo contra el Flaco,19 la
relacién entre Alfonso y el doctor Samuel,‘?O la posibili=-
dad de que el doctor Samuel intentara una viviseccidén en un
ser humano vivo,21 el acto de seduccidn de Altagracia por el

doctor Samuel,22

y la seduccidn y posible embarazo de La
Malhora por el médico pract'1(:&3.:nte.23 Ninguno de estos da-
tos llega a aclararse durante el desarrollo de la trama y
permanecen como una incédgnita para la interpretacién imagi-
nativa del lector.

Los datos escondidos en hipérbatom tienen el efecto de
que su revelaciédn modifica retrospectivamente la historia.
Entre los més significativos se encuentran el origen y la
causa de los vicios y actitudes de La Malhora y su relacién
con Marcelo, que se descubre en el l1timo capftulo de la no=-
vela.24 También constituyen datos escondidos en hipérbatom
el origen de la salpicadura de sangre que tiene Marcelo G
y que luego Altagracia vincula al asesinato de su padre;

la actitud de La Malhora contra La Tapatia, que comienza a

evidenciarse en el primer capftulo y se va acrecentando a

2% Tbid., p. 953.
21 IF:L .9 p- 9630
52 Yoid., p. 966.

Tbid., p. 967.
Ibid.’ P. 975-
25 Isla., Pe. 976.

IbidE' p. 956.
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lo largo de la trama hasta que adquiere sentido en el capf{-

~ tulo final,26 el nombre del asesino de Epigmenio,27

28

y la
relacién de Altagracia y Lenin.
La técnica de retrospeccidn es usada por Azuela en

: varias ocasiones, Haj retrospeccién en la presentacién de

la historia de La Tapatfa, que se ofrece como un retroceso
~en el tiempo de la historia y se hbica luego del asesinato

~ de Epigmenio, aunque refiere acontecimientos ocurridos cinco
afios antes, También hay retroceso temporal al reconstruir la
historia de las Gutiérrez, que se presenta en el momento en
que Altagracia entra@ bajo su servicio pero recrea incidentes
ocurridos antes de ese momento.

Las historias que narran el doctor Samuel, el veterano
retirado y la propia Altagracia en el fltimo capftulo, no
constituyen retrospeccidn debido a que no alteran el tiempo
de la narracién. Constituyen un recuento de recuerdos de
incidentes pasados que los personajes narran o describen en
un tiempo ubicado en el presente de la historia. Las tres
estructuras pueden considerarse ejemplos de soliloquios con

destinatarios, que se-identifican como otra técnica de
presentacién usada por Azuela para enriquecer la estructu-
raciédn y la variedad de recursos de su novela.

El método onfrico también estd presente en La Malhora

de una forma que resulta muy interesante. Azuela describe

26
27
28

Ibid., p. 976
Ibid., p. 961
I Eid. '] pc 964
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el delirio que sufre La Malhora como resultado de su
awvanzado alcoholismo, e incluye en el delirio, una serie de
elementos que resultan significativos para la historia. En
iate delirio se fragmentan momentos del asesinato del Epig-
menio y del asalto gué sufrié La Malhora, se establecen
motivos que constituirén elementos claves de la historia y
se establece una gradacién en el nivel de conciencia del

personaje que se mueven desde una enajenacidn total hasta una

afirmacidn conscientes

Esposas, mordazas, resortes de acero en la
nuca invertida, Hierro, frfo, carne, huesos, todo
una., Enfrente el de los cabellos crispados con una
cabellera de sangre 1fquida en la punta de su cu=-
chillo. Ella también, sf, ella con sus dientes de
porcelana y su risa de loba. jElla!... Y no poder
estrangularla siquiera...

Entonces las ramas abiertas de la tenaza le
desgranan los maxilares; los ojos se retraen dentro
de sus hornacinas,las quijadas chocan estridentes,
las mismas alas de la nariz se repliegan aterrori-
zadas.

-iNO, ya nO!...iPiedad!.-. iQU.e no quieI‘O ya!ooo

Y ésa, la de los dientes de lobo, que no le quita
su risa de berbiquf de en medio del corazén.

-Que no quiero...jQue mejor me dejen morir!...

Un momento o una eternidad de tregua. Oscuridad
y silencio de un cerebro apagado.

Después se repite el mismo film: una, dos, diez,
cien, mil miles de veces.

-ijAnimo, 4nimo!...Ya vuelve en sf... un traguito

més.. L
-iQue no quierol... 22

La técnica del contrapunto aparece en La Malhora como

‘una modalidad distinta: contrapunto ambiental. Este recur-

8o puede apreciarse, sobre todo, en la estructuracién del

29 1vpid., p. 962.
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primer capftulo, donde el autor va desarrollando dos ambien-
tes paralelos para integrar los elementos de dos historias
que terminan convirtiéndose en una sola, de la misma forma
que los dos ambientes llegan a constitufr uno solo: Tepito.
Estos ambientes son las calles de Tepito y el interior de El
Vacildn; la historia es el asesinato del padre de La Malhora,
que se recrea con incidentes y personajes dentro y fuera de
El Vacildn.

Tambien se establece una especie de contrapunto en el
segundo capftulo. Este contrapunto envuelve la proyeccidén
de los hechos que hace el doctor Samuel y los incidentes
que constituyen los hechos reales fuera de la interpretacién
del doctor Samuel. Mariano Azuela, a través del soliloquio
del doctor, presenta una parte de la realidad; el lector
debe preocuparse por rescatar y reconstruir los hechos rea-
- les partiendo de lo que el doctor relata. Esta misma estruc-
turacidn de incidentes reales en contrapunto con interpreta-
ciones de esos incidentes se repite en el cuadro que describe
a Altagracia bajo el servicio del general retirado. Sin em-
bargo, en este cuadro hay mis intervencidn del narrador en
la presentacién de los hechos reales que se dan paralelos a
los comentarios del general.

Es, con la utilizacién que hace Mariano Azuela de estas
técnicas, que La Malhora "ya apunta hacia la novela de nues-

tros dfas", como sefialara Luis Leal.
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CAPITULO IV
LOS PERSONAJES

Procedencia social. Los personajes que conforman el

mundo descrito en la novela La Malhora y que constituyen

pilares de la accidén provienen, en su mayorfa, de los nive-

les sociales m4s bajos en la escala social mexicana. Aunque

el autor establece dos niveles sociales, aquellos personajes

 que pertenecen al nivel social m&s alto ( el doctor Samuel,

las Gutiérrez, el general retirado ) no tienen tanta fuerza

. en el desarrollo de la accién como los personajes de la cla=-

.

R iamai. e e

sé baja.

La Malhora, la Tapatfa, Marcelo, el Flaco y Epigmenio

son personajes representativos de una clase social baja,

marginada en la miseria y la pobreza, que ha degenerado en

la delincuencia como forma de vida. No es historia de gente

pobre la que describe Azuela en La Malhora; es novela de

arrabales donde la moralidad est4 determinada por la crimi-

nalidad.

Azuela sefiala su contacto directo con las formas de

vida y los personajes de este tipo de barrio cuando escribe:

...Desde mi infancia y en mi adolescencia conocf una
gran variedad de hampones: mi padre era duefio de una
tienda de abarrotes y en mis horas libres de las ta-
reas escolares solfa ayudarlo en el despacho. En ese
tiempo se podfa vender sin restricciones fiscales ni
de ninguna otra especie, desde un cuarterdn de frijol
hasta una vara de manta, una libra de manteca o un
cuartillo de petrfleo o una botella de aguardiente
cataldn. Y también copas: los borrachitos hacfan en
el propio mostrador su consumo, menudeidndola a su
placer, en charla con sus amigos hasta que se abu-
rrian lo mismo que en cualquier cantina. Asf aprend{
su vocabulario, sus iestos, sus maneras, su cald.
Més tarde perfeccioné estos conocimientos en mis co-
rrerfas de revolucionario, conviviendo con hampones
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venidos de los cuatro puntos cardinales. Y cuando
fuf médico de venéreas en el Consultorio nimero

%3 de la Beneficencia Plblica, enclavado en las
mismas entrafias de Tepito, nada me quedaba por
aprender,

...501fa encontrarme a muchos infelices de ambos
sexos tendidos en las banquetas, durmiendo pléci-
damente su ebriedad, acariciados por lcos Libios
rayos del sol de la marfiana, a eso de las ocho o
nueve, Fui testigo de rifias callejeras sobre todo
entre hembras de pelo en pecho. Por lo pintores-
co de sus luchas, muchas veces me detenfa: en
medio de un ruedo de espectadores, graves, auste-
ros como el devoto creyente que esta oyendo misa,
después de cambiar entre sf las invectivas més
soeces, se agarraban de la grefia, se pegaban, se
mordisquaban hasta rodar por el suelo, ensangren-
tadas y ddndose de mosquetes.

la Malhora, personaje principal, es el mis representa-
tivo de este grupo social. Azuela la describe como un per-
sonaje trigico "nacida con la herencia de muchas fallas f{si-
cas y mentales, madurada con la educacidn y moral de los
hampones metropolitanos." 2 ngy tragedia es la tragedia
 vulgar de esos seres nacidos en el estercolero que a los
- primeros rayos del sol se marchitan y mueren." E

Su aparicién en la novela esté marcada por una.descrip-
cidn que refleja la decadencia absoluta que ha alcanzado,
producto de esta herencia social que recibe. 4 La reduc-
cidn a “cosa de pulquerfa" que establece el autor en su
. descripcién, dramatiza alin m4s el proceso de degeneracién

y asimilacién del personaje con su ambiente social.

, Mariano Azuela, Op. cit., Vol. III, p. 1114-1115,
Ibid., p. 1115,

2 Ibid.
IEla.. Vol. 11, p. 954.
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La Tapatfa, de pasado sumamente turbulento, se siente
orgullosa de su lugar de procedencia, "del mero barrio de

San Juan de Dios," °

que la ubica como oriunda de una clase
social media baja. Sin embargo, sus actitudes y formas de
vida ( prostituta, ladrona, asesina ) reflejan mis el ambien=-
te social propio de Tepito y de la Malhora, aunque la Tapa-
tfa siempre se ubica por encima de ella ya que no evidencia
el mismo nivel de degeneracidn f{sica aunque en su moralidad
estén a la par. Observa algunas costumbres que le permiten
mantener un mayor control sobre sus actos gque el gque evi=
déncian poseer otros personajes de su misma extraccidn so-
cial. De ella se seflala que, aunque antes bebia, "el dfa

en que el tequila alcanzé cotizaciones de champafia la Tapa-
tfa aprendié abstinencia. Y con la abstinencia se le reveld
una actitud atdvica, la economfa, luego otras." 6

De su pasado social guarda reminiscencias gue sugieren

gue, efectivamente, proviene de una clase social mds holgada.

Entre sus recuerdos, el autor sefiala:

...el chocolate caliente, espeso y oloroso de all4,
el colchén de pura lana con sibanas de calicot muy
limpias, las blusas y faldas de gasa con mucho lis-
tén y encaje, y las amistades de all4 -;ésas eran
amistades! - s

Su ubicacién en Tepito se debe al engario que sufrid por

un militar que la sedujo y la llevd allf. "Malhaya para el de

Pe 953,
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los galones sobredorados y franjas de zagalejo," maldice,
"que me sacd de un tendején decente para venir a tirarme a
estos mugreros de Tepito." &
A partir de esa experiencia, la Tapatfa se dedica a

hacer su vida dentro de las condiciones y limitaciones que
el barrio de Tepito le impone, atendiendo un puesto de tor-
tas y fritangas y los requerimientos amorosos de Epigmenio

y otros hombres, siempre y cuando hubiere una ganancia ra=
zonable. Dentro de este ambiente de criminalidad en que se
desenvuelve, la Tapatfa se caracteriza por una cualidad que
le resulta muy productiva; es sumamente intuitiva y responde
a sus presentimientos. Por ejemplo, anticipa la muerte del

9

padre de la Malhora en el aullido de un perro,” es la Qnica

que logra escuchar y distinguir los sonidos de la calle que
le anuncian una muerte y que el autor sefiala como comunes

10

en la colonia de la Bolsa, y anticipa la entrada de Mar-

celo, sin verlo, cuando sintié "la fosforecencia de unos
ojos que la herfan por la espalda." 1

Marcelo constituye un misterio dentro de todo el grupo
de personajes representativos de la clase social baja.

Reservado, silencioso, hermético, a pesar de su gran impor-

tancia dentro de la novela, no se ofrece mucha informacién

g Ibid.,
«y Do 954.
10 1pi4,
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gsobre 1. Marcha sobre la vida de la Malhora como una
sombra y aparenta ser el prototipo del galdn de los barrios
bajos, seductor, chulo y de gran arraigo y popularidad en

la pulquerfa. Aunque pintor de oficio, también posee histo-
rial delictivo y su presencia inspira respeto y temor dentro
de los cfrculos criminales que se refinen en E1 Vacilén, don-
de todos lo conocen.

Epigmenio, el Flaco y Don Apolonio completan el conjun-
to de personajes de este ambiente social pero no resultan
figuras significativas dentro del contexto de la novela,

Su funcién es de enlace, ambientacién y relleno para el cua-
dro de personajes propios del barrio de Tepito que Azuela
desea crear,

E1l Flaco es compafiero de labores de Marcelo, pintor,
alcohd8lico y "tenor de mucha fama en Tepito," 12 prototipo
del cantor de pulquerfa, personaje tfpico en este tipo de
ambiente. Don Apolonio es el patrén de E1 Vacildn y quien
usualmente acompafia a el Flaco en la guitarra. Epigpenio
es cliente asiduo de E1 Vacilén, propietario de un puesto
de carnes y pretendiente de la Tapatfa.

Entre los personajes representativos de la segunda

_escala social que se presenta en la novela, el doctor Sa-

muel es el personaje que proviene de la posiciGn social
més alta. Su profesién le ha permitido alcanzar una posi=-

cién de prestigio y una solidez econémica que le facilita

2 1vid., p. 953.



112

vivir holpgadamente a pesar de no estar ejerciendo como

médico debido a su locura. Puede ubicarse su posicién den-
tro de una clase media alta y, junto a su esposa, son re-
presentativos de las actitudes del grupo social al que perte=-=
cen. Sus valores son.algo ambiguos y practican las rutinas

propias del tedio de la clase media, que se ilustran a tra-

vés de la descripcién que el doctor Samuel hace de su esposa:

Aparte de su indomable fiereza hogarena, tiene
tres manfas: contradecirme absolutamente, martirizar
mi hiperacusia con regueros de porcelanas y crista-
les estrellados y hacer obras de misericordia. Prime-
ro la puericultura; pero su sistema de alimentacidn

r (1eche condensada con yerbabuena) sélo le ha dejado
una docena de blancas 14pidas en Dolores. Prefirié
entonces bautizar chinos. Todos los que en quince
afios nos han lavado la ropa recibieron las aguas
lustrales y su regalo respectivo de su madrina. Pero
Li Ung Chang descubrié torpemente que en cuatro afios
se habfa bautizado catorce veces y que la lavande-
rfa era fruto de su doble industria. Ahora se consa-
gra a redimir mujeres cafdas y fuera del estado de
merecer, con sus honrosas excepciones.

Las Gutiérrez, "mam4 enfisematosa, dos nifias mirando
venir los cuarenta, tdpalos de cucaracha en cucurucho, cinta
azul, faldas amplias y reptantes, tacén de piso," 14 son
personajes representativos de todo un sub grupo asociado
a una clase social que surje como producto secundario de la

ﬁevolucién: los ricos venidos a menos. Oriundas de Irapuato,
ciudad conservadora y tradicional, abandonan su tierra duran-
te la revuelta de Carranza y V¥illa, huyendo de los comenta-

rios que corrfan de boca en boca sobre los actos

Ty
Ibid., p. 963.
14 T%5q., p. 967.
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anticlericales de los revolucionarios y dejando atrés una
posicidn social privilegiada de clase alta dominante. Su
actitud responde a una mentalidad religiosa gue evidencia
un fanatismo irracional que no se complementa con virtudes
cristianas y que resulta muy comdn en México.

Las Gutiérrez llegan a México amparadas bajo lo que
ellas entienden es "la voluntad de Dios" '° y en medio del
caos revolucionario ven cémo se pierden sus tres casas de
Irapuato y su historial de posicién social. Aunque su nucva
condicidn econémica no es igual a la que ostentaban origi-
nalmente, logran ahorrar lo suficiente para volver a Irapua-
to pero, en lugar del viaje, deciden aprovechar el dinero
para contratar una criada "porque la fuerza del instinto es
m&s poderosa cuanto m4s se desciende en la especie," %
segiin apunta Azuela.

E1l general retirado y su hermana, la senorita Eugenia,
completan el desfile de personajes provenientes de la clase
social mds alta que aparece en la novela., Como las Gutié-
rrez, este personaje es también representativo de individuos
que, luego de un pasado social de mucha altura, han venido a
reducit su vida a recuerdos de ese origen social luego de la
crisis revolucionaria. Aunque evidencian poseer algin tipo

de riqueza y estabilidad econémica se nota en ellos su de-

cadencia y descenso hacia niveles socio econdmicos inferiores.

15

Ibid.
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Métodos de caracterizaciédn. Para lograr la caracteri-

zacidn de los personajes en la novela, Azuecla combina téc-
nicas de caracterizaciédn directa e indirecta.

La caracterizacién inicial de la Malhorz se establece
a través del recurso de la descripcidn directa, que nos per-
mite conocer las caracter{sticas f{sicas del personaje.

Esta descripcidn resulta grotesca y sumamente negativa ya
que el personaje es descrito con los detalles de todos los
vicios propios de su decadente condicién inmoral e ipgnoran-
cia. La primera imagen gque se crea en el lector inspira as-
¢co y absoluto rechazo.

Sin embargo, segin se avanza en la novela, la técnica
de caracterizacién cambia y el lector comienza a conocer més
de la Malhora a través de sus actos, sus reacciones y las
proyecciones de su personalidad que nos sugieren otros per-
sonajes. Esta forma de caracterizacién va suavigando la ima-
gen negativa inicial del personaje y matizdndola con deta-
lles de humanidad que llevan al lector a desarrollar simpa=-
tfa y compasién por el personaje y sus circunstancias.

Al final de la novela, cuando la Malhora completa su
caracterizacién describiendo en sus propias palabras lo que
ha sido su vida, el autor afiade otro recurso mds que com-
pleta todo el personaje: la técnica de la autocaracteriza-
cién, que constituye una modalidad de la caracterizacién
directa. E1 personaje hablando de s{ mismo en una especie

de apologfa termina por redimirse ante los ojos del lector.

Los métodos empleados para lograr la caracterizacidn
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de la Tapatfa se organizan de una forma opuesta a los méto-
dos de caracterizacidn de la Malhora. En el caso de la
Tapatfa, no media ninguna descripcién directa del autor en
el inicio de la historia, a pesar de que la Tapatf& €8 uno
de los personajes gque aparecen en escena desde las primeras
pdginas. No existe alusidn alguna a las caracter{sticas
f{sicas que posee este personaje, con excepcién de dos de-
talles que terminan convirtiéndose en motivos recurrentes:
msu risa de loba y dientes de porcelana" i y la descrip-
cidn burlesca que hace de ella la Malhora, cuando sefiala
que tiene "patas de gallo, pelo postizo, muelas picadas y
unas manchags en las piernas del tamano de un centavo." L

Para la Tapatfa prevalece el método de caracterizacién
indirecta que va completéndose a través de sus intervencio-
nes a lo largo de la trama.

El1 proceso de caracterizacidn de NMarcelo combina los
métodos de caracterizacién directa y caracterizacién indi-
recta desde el momento mismo en que el personaje entra en
escena. Marcelo es el primer personaje que se presenta al
lector y Azuela crea con su caracterizacién un excelente
efecto de misterio y suspenso, gracias al recurso de pro-
yectar descripciones a medias, truncas e imprecisas. Ademis,
los detalles de la fisonomfa de Marcelo que se destacan se

refieren a caracter{sticas del personaje que resultan som=-

brfas, como sus ojos reconcentrados y turbios y su silencio.

Vi

18 Ibid., p. 962.
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En el personaje de Marcelo, la forma de caracterizacién

que prevalece es la caracterizacién indirecta, que sigue el
mismo patrén de presentacién de las descripciones que se
refieren a €1 pues las intervenciones del personaje y sus
actos siempre estdn rodeados del misterio, de lo que no se
dice abiertamente o de lo que no se conoce. Marcelo actila
como un fantasma y sus movimientos 'son obscuros y ambivalen-
tes hasta el final de la trama, cuando es asesinado sin que
el lector haya podido hacerse una idea concreta de cdmo era
y cudles eran sus motivaciones.

; Epigmenio y el Flaco, personajes de¢ muy poco desarrollo,
se presentan a través de una caracterizacién eminentemente
directa. Su funcién y limitada participacidn en la aceidn no
provee para abundar sobre ellos o desarrollar una caracteri-
zacidn mds amplia usando otros recursos.

Azuela desarrolla la caracterizacién del doctor Samuel
a través del monélogo que establece este personaje y que
constituye una autocaracterizacién. E1 doctor Samuel se v
presenta al lector sefialando cémo es y qué ha hecho durante
su vida. De esta forma se complementa una descripcién con el
cuadro que se proyecta a través de sus acciones, narradas por
é1 mismo. Este recurso de la narracién en primera persona
produce unos efectos ambiguos porque, debido a la condicién
de demencia que sufre el doctor, los seflalamientos que &1
hace sobre sf mismo pueden resultar dudosos. Sin embargo,
aungue la locura afecte su percepcién de lo que es y lo que
le rodea, como personaje secundario en la novela el doctor

Samuel es uno de los que aparece mejor caracterizados., Su
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caracterizacién resulta tan abarcadora que con &1, como
centro de interés, puede construirse otra nueva novela.

No sucede igual con 1los personajes conocidos como las
Gutiérrez, a quienes Azuela describe, caracterizfndolas di-
rectamente desde su aparicién. En ellas se da el fenémeno
de la caracterizacién grupal, ya que no se distingue una de
otra por ninglin rasgo peculiar esﬁec{fico, salvo lo que Azue-
la establece en la primera 1fnea de su descripcién: "madre
enfisematosa, dos nifias mirando venir los cuarenta," 19 A
partir de ese detalle inicial, las Gutiérrez sc mueven como
si fueran una, actfan como si fueran una, piensan como si
fueran una. En sus didlogos no se establece quién habla ni
quién hace; sélo se identifican como las Gutiérrez, siempre
en plural, haciendo juntas lo mismo y a la misma vez. '

TLa descripeidn que se hace del general retirado, perso-
naje sin nombre propio, resulta ser muy breve pero muy gri-
fica. Dos frases del autor nos dan su imagen: "voz de xoco-
noxtle y de cdntaro constipado"..."especie de don Quijote en

pafios menores," <t

El resto de su caracterizacién se esta -
blece a través de sus actos y sus comentarios, que nos per-
miten reconstruir gran parte de su vida.

Otros personajes de aparicién esporddica y sin mucha
trascendencia se despachan con una breve descriﬁcidn de

algin detalle que resulte significativo en su fisonomfa.

19

Ibid., p. 967.
20 T

Ibid.,p. 972
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La hermana del general retirado, Eugenia, también es des-

erita con una breve intervencidn del narrador, igualmente

grifica: "ciento noventa libras, botas de doble suela, traje

sastre, sombrero conotier. Relampaguea, resopla, gime, bufa

Yy Prorrumpe..." L

En el proceso de caracterizacidn de todos los personajes,
cuando media alguna descripcidn se destaca y prevalece un
recurso muy definitorio de Azuela: la animalizacién. Cada
uno de los personajes principales y la mayor parte de los
secundarios se asocia a algdn animal a través de alguno de
gus rasgos ffsicos o en la forma de llevar a cabo alguna
accién. En ocasiones, la imagen creada mediante esta asocia=-
cién se repite para identificar al personaje sin nombrarlo,
como ocurre con las Gutiérrez, "cucarachas en cucurucho", e
En el primer capftulo se nos presenta a Marcelo a la

., expectativa "como fiera aténitas" 23 el Flaco asciende por
los andamios "como arafia minfiscula" % y durante su cafda,
"sus piernas se entrelazaban a un poste como serpientes;" €5
los clientes de E1 Vacildn presentan "pupilas felinas y
blancura calofriante de acuminados colmillos;" 26 la Malhora

se presenta "empapada, encogida como perro mojadoj;" 27 el

21

Ibid., p. 973.
22 1pid., p. 967.
2% Ibid., p. 952.
24 1piq,

25 Ibid., p. 953.
26 1pid,

27

—
o
P
o
.
-

p. 956.
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novel juez instructor que interroga a la Malhora es "hermoso
pavo real de los de la dltima hornada"; 28 en su sopor y
delirio, la Malhora lanza un "berrido de becerra foguufeada"?9
ante "la zorruna sonrisa del escribiente," 50 "colmillo de

71

vibora." Epigmenio huye de E1 vacilén "como perro encohe-

tado," -° y la Malhora identifica a la Tapatfa en su pesadi-
lla como " la de dientes de lobo." 23

En el tercer capftulo, las Gutiérrez son "tépalos de
cucaracha en cucurucho“34 y llegan a Ciudad de México a la
zaga de "los tiburones despavoridos de la impiedad y de los
dientes amarillos que fajados a la cintura y sobre el pecho
venfa ensefifndole el muy catélico y sufrido pueblo mexica-
no.“35 En el encuentro de la Tapatfa y la Malhora, "gallos
finos de pelea, fijos los ojos y restirado el pescuezo,"36
se oye un "chillido de rata cogida en la trampa"37 cuando la
Malhora le arranca de un mordisco un fragmento del 18bulo de
la narfz a la Tapatfa,.

Este proceso de animalizacién tiene como propdsito

acentuar el grado de deshumanizacién que han alcanzado los

personajes en estas condiciones de vida sin valores.

Ibid., p. 958.

32 %1
o2 Pe 961,
33 Thid., p. 962.

34 o1
s D. 967.
2> Tbid., p. 968.
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Todos los personajes, con excepcidn de 1a I'alhora,
evidencian caracterizaciones estdticas y unilaterales. Aun-
gue el autor amplia y enriauece las imfyecnes oue presenta de
este conplomerado de seres a través de descripeiones y 1a
conducta que ejecutan ante los distintos incidenles que ine-

tepran 1a trama, cada nuevo detalle que sce anade reafirma o

completa las imf;enes originales sin que se puceda percibir

cambios en su personalidad, desarrollo o surpgimiento de nue-
vas motivaciones.

En el caso de la Malhora, el personajc manifiesla un
proceso de cambio y desarrollo que altera sun actiludes, va-
lores y formas de conducta., La Malhora qgue conocemos con el
inicio de la narracién no es la misma Nalhora que se proycc-
ta en el Gltimo capitulo. La enajenacidn absoluta que la dio-
tinpufa y que se manifestaba a través de una totnl apatfa
.ante 1a vida es sustitufda por una actitud de toma de con-
ciencia de su rcalidad y sus posibilidades como Altagracia
y.la manifestacién de un deseo por encontrarse y cambiar su
destino por uno més positivo. Este aspecio se justifica y se
promueve a través del contacto que el personaje establece con
otros personajes y ambientes distintos al original, que le
facilitan nuevas y distintas perspectivas, moldean su alma
Yy le proveen experiencias de aprendizaje cue otrés personajes
no tienen. Sin embargo, esta experiencia de cambio resulta
dolorosa y frustrante porque despierta en ella el choque vio-
lento de mundos, ideales y valores en oposicidn que intenta

reunir e integrar mediante la accién que ejecuta al final .de

la novela, cuando asesina a Marcelo y pide rezos a la Tapatfa,

|
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Problemas gue encarnan los personajes. El problema

fundamental de la novela, encarnado en el personaje de la
Malhora, puede definirse como el efecto determinista del am-
biente y la educacidn en la conformacidn de las actitudes de
los seres humanos ante la vida y su posibilidad de 8xito o
fracaso en la misma. En la oposicién a la realidad y la
blsqueda de unas condiciones ideales que no se puedan ubi-
car dentro de planos reales, los individuos encontrardn su
destruccidn.

La Malhora estd condicionada sin remedio a vivir una
existencia infame que culminar4 en un acto de violencia y
sangre, para repetir lo que ha visto y aprendido de su medio
desde nifia, deambulando por Tepito. Contra este destino se
levanta inftilmente su voluntad y su deseco idealista de re=-
dencidn a través del amor, presente en las falsas promesas

,de Marcelo que terminan convirtiéndose en el trampolfn que
lanza a Altagracia contra las realidades de Tepito: la pros-
titucién, el alcoholismo, la adiccién, el hambre, la humilla-
cidn, el engafio, la burla, el dolor, el asesinato, la muerte,
la venganza.

En los inicios de la novela ya no existe motivacién para
la vida en este personaje y todo a su alrededor le resulta

més de lo ya conocido o le resulta indiferente:

«..Todo estd bien. ;Qué m&s d4 despertar bajo el
recio puntapié del pulquero gue abre su estable-
cimiento, retirando estorbos del quicio, que en una
de estas salas tan limpias, con todo y su olor a
remedios? Igual es pernoctar en hfimeda galera de



122

Comisarfa que en cualquier basurero de la golsa,
al calor de dos o tres perros famélicos.

Su intento fallido de venganza le permite percatarse de

que el alcohol es enemigo de su vida y su propdsito y decide

abstenerse de beber:

.soMadre mfa de la Conchita, te juro que no he de
probar una gota mientras... mientras...

Y cae agotada otra vez.

Por lo demis, Altagracia La Malhora se ha SleddO.Sg

Su decisidén de no beber se asocia a un desmayo que no le
permite completar el pensamiento, para que el lector pueda
determinar si hay conviceidn legftima de la necesidad de re=-
habilitacién y blsqueda de una forma ideal de vida o sflo in-
tencidén de no beber mientras no complete su venganza y acepte
su realidad. La conjuncién de sus dos nombres, Altagracia La
Malhora, sefialan la convivencia y simultaneidad de ambas ac=-

‘titudes en este momento, mal interpretado por la esposa del
doctor Samuel, quien la atiende. "Cuente con mi ayuda...}

sefiala, "Usted quiere redimirse, adivino sus palabras. Todo

corre de mi cuenta. Me la llevo a mi propia casa, hija

mfa..." 40

Luego de la experiencia adquirida en la casa del doctor
Samuel y gracias a los consejos que &ste le diera, Altagra~-
cia se reafirma en su interés de rehabilitacién con un in-
terés més auténtico y fundamentado en el amor, pero un con-

cepto del amor que no responde a su realidad:

8 Ivid., p. 957
39 1vid., p. 963

40 1ypig,



Ry

Entonces: Altagracia, noct{vaga, 1lloré con Dios
porque era rica. El mundo ya m&s grande que la co-
lonia de la Bolsa; las gentes que arreglan su vida
de otro modo que con alcohol y pufial digieren bien
y duermen mejor. Eso aparte de la moneda menuda de
su alcancfa: el amor al prdjimo del cura de Santa
Catarina, el perddn de las ofensas del doctor pa-

ralftico y el cumplimiento del deber de su esposa
severa y equivocada.

Altagracia, ebria del herofsmo del médico santo,
mrtir y loco pensé: "Todos estdn perdonados".

L}

Esta intencién de redencién idealista se reafirma en la
vida que descubre en la casa de las Gutiérrez y "su alma se
volatilizé en el ambiente de paz espiritual; dejése arrastrar
por la mansa corriente de un sopor sin ensuefios ni pesadi-
1las." 42 Sin embargo, yace en Altagracia el mundo real
que no puede negar, germen de lo pecaminoso, y "la vida
vegetativa, odiosa, perversa, devolvid forma y color a sus

n 43

carnes, reafirmdndose su predisposicién y arraigo a las

formas de vida de Tepito. La Malhora resurge ante un ines-
perado encuentro con la Tapatfa, representativa de la rea-
lidad social que la Malhora-Altagracia intenta superar.

En medio de su proceso de desarrollo, la Malhora va
cobrando conciencia de su verdadera condicién. Retorna al
barrio de Tepito, pero ya &ste no le parece el mismo por-
que ella no es la misma. Su percepcidn de la realidad ha
. - sido desdibujada por la intromisién de valores ajenos a su

ambiente.

41

Ibid-’ Pe 967.
42 1pid., p. 969.
43 Ivia.
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Nuevas experiencias le demuestran al personaje gue su
deseo de rehabilitacién, su negacidn de su realidad, es es-
téril y no dari fruto. Su destino estd en la realidad de
Tepito, en la venganza, en el acto criminal gque domina la
vida de los habitantes del barrio. Cinco atios de deambular

evitando ese encuentro con su realidad se resumen en medio

L

de su dltima borrachera:

4Qué? Sus ojos alucinados leen muy claro en la
esm$ra1da del cristal, La Tapatfa -'Se pintan rétu-
lossee

Un géisser brota entonces del fango de pez derre-
tida.

La inefgnita de su vida en la hoja brillante de un
cuchillo.

Da un grito de jdbilo, se levanta y corre al Vola-
dor.

Pues no, sefior, nada. Al primer cachete la denta=-
dura de la Tapatfa (veinticinco pesos, patente regis-
trada) mordié ex-hilarante las duelas del estanquillo.
Desarmada y estupecfacta, en vez de cuchillo, la Mal-
hora sacf devotamente el rosario de su cuello y lo
puso en manos de su rivals

-iReza, reza que es lo que te queda en la vidal!...

Y con las muelas de la Tapatfa y el abdomen pujan-
te de Marcelo, medio sofocado bajo el catrecito de
hierro en la accesoria '‘Se pintan rétulos) la Malhora

talld dos cristales que corrigieran su astigmatismo
mental.

La Tapatfa es la contraparte de la misma situacién que
representa la Malhora, entendida desde una perspectiva dis-
tinta. Mientras la Malhora surje y se forma en Tepito, la
‘Tapatfa llega a Tepito de otro ambiente mds rico en oportu-
nidades. Ambas caen ante el engafio del amor de falsas pro-

mesas; la Malhora intenta una rehabilitacién mediante el

44 1big., p. 977.
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ejercicio de su voluntad y el amor, lo ideal; la Tapatfa se
acomoda a su nueva condicién y en absoluto control de sus
circunstancias, manipula los elementos adversos de su des-
tino para sobrevivir en Tepito, la realidad. Mientras la
Malhora se rebela, la Tapatia se acomoda y se adapta; mien-
tras Altagracia busca un mundo moral ideal, la Tapatfa acep-
ta su inmoralidad y vive de ella.|La gran diferencia entre
ambas estd determinada por el deseo de cambio de la Mazlhora
a través de unos valores que no tienen sertido préctico en el
medioambiente de Tepito. La Tapatfa no estd ajena a esos va-
ldres pero logra una reconciliacién.con la realidad. Por
ejemplo, en dos ocasiones en gque encara o anticipa la posi=-
bilidad de una muerte, acostumbra rezar un padrenuestro y
una avemarfa. Lo hace cuando anticipa la muerte del padre de
la Malhora 45 y mientras espera por Marcelo para advertirle
sobre las intenciones de la Malhora, que quiere matarlo. La
ironfa de Azuela se manifiesta en el comentario del narrador,
que sefiala que la Tapatfa "siempre tuvo temor de Dios y amé
a su prédjimo como a sf misma" 46 cuando justifica esta accidén
del personaje.

Sin embargo, la Tapatfa resulta ser participante en el
.asesinato de Epigmenio y la golpiza de la Malhora. "Marcelo

habrfa hecho las cosas bien; pero sin finalidad... La Tapatfa

45 1vid., p. 954.
46 1biq,, p. 961.
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no. Donde ponfa negro resultaba blanco y un pufiado de
fango al pasar por sus manos se tornaba copo de armifio." AT

El conflicto entre lo ideal y lo real, la aspiracidén y
la condicién, sélo puede resolverse aceptando la realidad.

El doctor Samuel.se encuentra perdido entre estos dos
polos y la reconstruccién que hace de su pasado evidencia
su lucha. '

El doctor Samuel identifica a Altagracia con Lenin, su
perro asesinado, por el parecido que cree ver en las miradas
de ambos y el color de sus o0jos. Por esta razén entiende a
4ltapgracia como la reencarnacién de Lenin y surje en su
mente la idea de la culminacidn de la obra que no fue termi=-
nada cuando intenté la viviseccién de su perro. Una vez mis,
las aspiraciones ideales no responden a las circunstancias
que evidencian la realidad.

Dentro de su locura, el doctor Samuel es capaz de in-
tuir circunstancias que Altagracia no logra entender del
todo pero que le plantean la realidad de su vida, como cuan-

do le seriala:

«¢»5i tu odio ha de apagarse en un borbotén de
sangre, no incurras en la afrenta de empalidecer...
Pero el odio es algo monstruosamente pesado para
el que odia. El cura te ensefié que al vértice del
odio estd el infierno; yo te digo que donde acaba
el odio comienza la escala de Jacob, Ayfdame a su-
bir mds; ayfidate a subir més.

47 1pia.
48 1pid,, p. 966.




127

Ante la paciencia que evidencia tener para escuchar,
la Malhora se conffa al doctor Samuel y establece una re-
lacién de afinidad con &1, que el doctor inclina hacia la
seduccién, plantedndose el acto sexual como una manifesta-
cidn de amor que 11evafé a ambos a la redencidn, en lo que
se establece nuevamente la relacién idealista en contrapo-
sicidén con lo real. .

L,a importancia del doctor Samuel radica principalmente
en el hecho de que es el primer personaje que pone a Alta-
gracia en contacto con la posibilidad de una vida distinta
yla redencidn a través del amor, aunque con un concepto
distorsionado, irreal e impracticable por motivos de su he-
rencia social y su vinculacidén al medioambiente de Tepito.
Ademds, el amor que predica el doctor Samuel tampoco respon-
de a una manifestacién del amor que pueda valorarse positi-

» vamente:

El amor es dédiva, Altagracia. La otra fue un
pozo seco. ;Qué pueden darse dos pozos secos?
iBendigo el crimen que hizo brotar borbotones de
luz! Es inftil tu resistencia al centro de grave-
dad. Coincidirdn en un punto tu odio y mi crimen;
chocardn con estruendo de nubes y se fundirén en
el oro 1fquido de la d&diva.

El sello h@imedo de tus labios ponga en nosotros
la primera palabra de Cristo.

El problema de la aspiracién por lo ideal en lucha
con el plano real también se evidencia en las Gutiérrez,

desde una perspectiva religiosa. Las Gutiérrez presentan

43 1pia,
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actitudes que no son auténticas ni constituyen mucho menos
valores positivos a pesar de que proyectan formas de con-
ducta que pueden ser interpretadas como propias de cristia-
nos auténticos. Su clamor a Dios no surge de una necesidad
auténtica de encontrar a Dios y se niega el precepto bisico
del cristianismo, el perdén, en la escena que se presenta

luego de la pelea entre la Malhora y la Tapatfa:

En trémolo sobreagudo, las santas mujeres entonan
ante el altar: j"Santc...Santo...Santo! ;Es Dios de
Bondad! jSiendo Trino y Uno por la Lternidad!"

Y la puerta estd atrancada y los cerrojos corri-
dos.,.

(A qué llamar, pues?

Pensamientos y sentimientos se funden en un descon-
suelo infinito, en la indiferencia universal infinita
y en la impiedad de un cielo hueco.

La necesidad de enfrentar la realidad y vivir con ella,
adaptarse a ella, rechazando los suefios y las aspiraciones
de lo ideal se reafirma finalmente en las palabras de des-

L pedida gque 1le dirige la enfermera cuando la Malhora sale
del hospital:

«eejInsomnios, hija, insomnios!... Yo sé. En el
Colegio de nifias de Nuestra Sefiora de Lourdes los
dejé prendidos con mis tocas blancas y mi banda
azul. jSe pone una insoportable! Como td. Pero
aguf erraste el camino y por eso te echan. Estos
médicos lo fnico que saben hacer bien con nosotras
es el amor. Un amor puro, desinteresado, sin con=-
secuencias, j;entiendes? Algo delicioso, primor.
Bueno, pues con eso y tu pulque después de cenar,
una, dos, tres, cuantas medidas te pida tu cuer-
POe..jMframe a mf! jRemedio que nunca falla...! 21

20 Ipid., p. 970.

51 1bid., p. 976.
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La total desintegracidn del mundo ideal de la Malhora
se manifiesta en un pirrafo que resume su vida y sus aspi-

raciones:

Tumulto de imigenes, deseos, reminiscencias, kn
su cerebro suben'y bajan y se revuelven ideas inco-
xas, absurdas, heterogéneas. Vocerfo abigarrados
los aplausos y silbidos y las dianas de una carpa
que no existe; el croar estlipido de un gritén de
loterfa que no ha de creer ni en la paz de los
sepulcros; las querellas engomadas de los cilindros,
los caballitos que no andan y las bocinas que na-
die oye., Camas blancas también y blusas blancas y
pabellones blancos y siluetas atormentadas. lLa faz
cadavérica del doctor y el brillo contradictorio de
sus ojos y de su boca en perenne sonrisa; la esfin-
ge odiosa de un practicante impertinente e intruso,

| el tac tac tac de las Singer y el rumor insoportable
de los rezos de tres cucarachas que no se cansan de
santiguarse; un crucifijo .enmohecido sobre un pecho
abovedado de mamposterfa. Ebullicién de ideas y sen-
timientos informes, imigenes que se fusionan y de-
sintegran; zarpaz%s de anhelos encontrados, saco de
alacranes locos.

Después de la crisis producto del enfretamiento con la
realidad, el personaje se completa al completar su realidad
y aceptar su destino: el asesinato, la venganza, la crimi-

nal vida de Tepito.

Sintaxis de los personajes. DLa novela La Malhora tiene

como eje de interés el desarrollo y movimiento del personaje

#

(%4

Altagracia=-la Malhora en lucha contra su herencia social.

Este personaje no puede entenderse ni interpretarse desvin-

culado de otros dos actantes, la Tapatfa y Mardelo, elemen-

v
tos dentro de ese ambiente social gue representa su herencia.

52 1bid., p. 977.
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Juntos los tres, conforman una relacién conflictiva de
forma triangular, donde Marcelo ocupa la posicién de vérti-

ce superior comin a dos &ngulos opuestos, la Malhora y la

Tapatfa. Asumiendo una funcién de hombre compartido, mo-

difica y da origen ailos actos que llevan a cabo ambas muje-
res y aue, a pesar de tener un centro de origen comin se
proyectan hacia objetivos contraﬂﬂestos gue representan la
oposicién realidad-ideal planteada a través de la novela.

Marcelo genera, con su engafo, el sentimiento de odio
que contamina la vida de Altagracia y destruye sus posibili-
dades de realizacién positiva como ser humano; la empuja por
los caminos de Tepito hacia el alcoholismo, la adiccién y la
prostitucién, convirtiéndose en el sfmbolo de su perdicién y
en el objetivo de su venganza. Para la Tapatfa, Marcelo
constituye la posibilidad de estabilidad, seguridad y una
reubicacién en el barrio de Tepito que le permita desenvol-
verse y vivir sin grandes preocupaciones.

Ambas mujeres ven, una en la otra, a la rival que
entorpece su camino hacia el objetivo comin predgjgrminado:
Marcelo. La Malhora suma en contra de la Tapatfa el hecho
de que Marcelo la abandoné por su intervencién; delatd sus
intenciones de matarlo, obstruyendo su venganza, y partici-
pS en el asesinato de Epigmenio y la golpiza qﬁe recibid de
Marcelo. La Tapatfa ve en la Malhora a la persona gque pue-
de malograr sus planes de alcanzar alguna estabilidad al la-
do del hombre que desea, matando a Marcelo por venganza.

Marcelo es personaje que se muestra indiferente a los

1/’
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conflictos entre ambas mujeres y a los sentimientos que &1
mismo genera en ellas. Su interés en la Malhora se satisfa-
ce en la seduccidn y se mueve a la Tapatfa para satisfacer

un interés de otro tipo, Su asociacidn con una y con otra

es producto de intereses y conveniencias egof{stas, persona-
les y desligadas de todo tipo de afecto o sentimiento. Con-
tra €1, la Malhora guarda el rencor producto de su seduccién
y su abandono, de haber asesinado a su padre y de la golpiza
que le infringiera cuanto intenté tomar venganza. Sin embar-
go, a pesar de su funcidn de generador de pasiones y accio-
nes, su participaciédn directa en la accién es muy limitada y
se establece sdlamente en el inicio y en el final de la na-"
rracidn, sin volver a intervenir en el movimiento de Altagra-
cia a lo largo de la novela.

El doctor Samuel desempefia una funcidn de muro de con-
tencidén al movimiento de deterioro y degeneracién que se
produce en la Malhora luego de la seduccidn y el asesinato
de su padre. Simulténeamente, re-orienta la direccién del
movimiento del personaje hacia un camino que la aparta de
sus objetivos y le genera nuevos problemas: identidad, mo-
ralidad y funcionalidad. Ante las proyecciones tem&ticas de
. la novela, el doctor Samuel es una falsa puerta de escape a
la realidad de la Malhora. |

Las Gutiérrez juegan un papel de intensificadoras del
proceso que ha generado el doctor Samuel, abriendo nuevas
perspectivas y matices a la posibilidad de redencién a tra-

vés de un falso concepto del amor que sélo separa atn més a
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Altagracia de sus verdaderas motivaciones, creando més
confusidén en el personaje.

L1 personaje que representa la posiciédn de contacto con
el sentimiento de odio que Marcelo genera en la Malhora es
la Tapatfa. Su vincuiaciGn a Marcelo promueve el que su
sola aparicién reviva en Altagracia el contacto con sus mo-
tivaciones iniciales y ademés sir;a como receptor de las
proyecciones de la violencia que la Malhora ha ido acrecen-
tando mientras ha tratado de apartarse de su objetivo ini- :
cial.
r Sin embargo, hay dos caminos que ya se han abierto ante
la Malhora y se presenta una tercera y Gltima oportunidad de
intentar apartar al personaje de sus motivaciones bdsicas a
través de su relacién con el general retirado. Este perso-
naje, con su actitud intolerante y prejuiciada, constituye
la barrera final que encuentra Altagracia en su movimiento
de escape hacia formas més positivas de vida y hace que su
intento fracase.

La relacién de Altagracia con estos tres personajes
(el doctor Samuel, las Gutiérrez y el general retirado),
representa una proyeccidn opuesta a su propia esencia que
marca el conflicto del personaje, dividido en tres etapas:
desconocimiento de la realidad, culminacién del engafio,
re-encuentro con la realidad.

Epigmenio y el Flaco, en su breve relacién con la
Malhora, constituyen agentes que sostienen la relacién de

Altagracia con Tepito y su ambiente de hampones y delin-

cuentes. Ademds, promueven y estimulan para que el objetivo
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de la Malhora se concretiee llevando a cabo un acto criminal
que la identifique plenamente con Tepito. Epigmenio le pro-
vee el cuchillo para vengarse de Marcelo; el Flaco la lleva
a la cantina y la pone en contacto directo con el pulque.

En una forma semejante, el médico practicante y la en-
fermera del hogpital de Beneficencia reafirman con sus actos
y sus palabras la realidad de su ﬁal, que Altagracia se obg-
tina en rechaczar,

El juez instructor, los policfas y ¢l escribiente cum-
plen una funcién caracterizadora. Se relacionan al persona-
je de 1la Malhora para ampliar y reafirmar los detalles de su
caracterizacién inicial. Ofrecen informacién sobre su pasa-
doy su condicién anfmica y ffsica. Por su poca participacidén
en la hilacién de la trama y la funciédn secundaria que desem-
pefian, estos personajes resultan incidentales, se mencionan
e identifican por su oficio y constituyen personajes tipos
innominados.

Las escenas determinadas por trios de personajes
constiuyen una estructura que se repite a lo largo de toda
la novela. Todas las escenas estédn constitufdas por en-
cuentros donde prevalecen tres personajes, sub-cuadros
. tridticos. En el capftulo primero, estos sub-cuadros estén
compuestos por las siguientes combinaciones: Taﬁatfa, Mar-
celo, el Flaco; Tapatfa, Epigmenio, la Malhora; Marcelo, el
Flaco, la Malhora; dos policfas, la Malhora; el escribien-
te, la Malhora, el juez instructor, y la Malhora, la Tapa-

tfa, la esposa del doctor Samuel.
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En el capftulo segundo se dan las combinaciones doctor
Samuel, su esposa, Alfonso, y doctor Samuel, Altagracia,
Lenin. Posteriormente, en los capftulos subsipuientes en-
contramos: las Guti&rrez, la Malhora, la Tapatfa; Tepito,
la Malhora, el Flaco; el general retirado, Eupenia, la Mal-
hora; la enfermera, el médico praqticante, la Malhora, y
finalmente, la Malhora, Marcelo, la Tapatfa, en el encuen-
tro decisivo de los personajes que conforman el tri&ngulo
conflictivo bdsico que sflo logra concretarse cn el cuadro
final.

* Aunque aparece identificado desde el inicio de la nove-
la, Azuela utiliza el recurso de intensificar ¢l interés por
el conflicto haciendo estas agrupaciones sin que en ningin
momento se combinen Marcelo, la Tapatfa y la Malhora en una
accién concreta que tenga a la Malhora como centro motor ya
gque esto representarfa el final. La hilacién de personajes
se convierte en una especie de juego de asociacién tratando
de evitar el tridngulo conflictivo bdsico pero manteniendo
contactos, ya sean directos o indirectos, entre un mfnimo de

dos de sus ejes,
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CAPITULO V
FORMAS EXTERNAS

Vocabulario. Fl uso del vocabulario que hace Mariano

Azuela en la novela La Malhora no se diferencia sipnificati-

vamente de los usos qué hace en sus novelas anteriores. En
este particular, la obra no recoge elementos innovadores que
respondan a la intencidn expresada‘por el autor de escribir
una novela distinta, hermética, moderna.

Este singular hecho se debe a que ya este cambio se

habfa operado afios antes en obras de Azuela anteriores a

La Malhora, Puede seflalarse que Azuela ensaya en su novela

la renovacién de las formas externas en primer lupgar, y lue-
go pasa a la renovacién de las estructuras internas y los
procedimientos narrativos. Mientras los cambios en las for-
mas externas permanecen para convertirse en una constante en
su obra, los ensayos con nuevas estructuras y procedimientos
no resultaron tan significativos como agentes definitorios de
sus escritos posteriores a La Malhora, La Luciérnaga y El

desquite.

El vocabulario de La Malhora intenta alcanzar niveles

simples, sencillos y populares, sin aspiraciones de pere.
.feccidn gramatical o altitudes clisicas. Sin embargo, en mu-
chas ocasiones se aleja del nivel popular y se ufica dentro
de un nivel culto, a pesar de que Azuela siempre concedié una
gran importancia al lenguaje sencillo y popular en respuesta
a sus conceptos de lo que debe ser literatura. Establecfa
que el escritor debe escribir para ser entendido por el pue-

blo, por la masa, por el hombre comfn, y no para satisfacer

i
rd
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la demanda de una minorfa intelectual de crfticos. Su
convicecidn se expresa a través del siguiente comentario en

su en sayo titulado "E1l novelista y su ambiente":

Con elementos de esta naturaleza compuse La Mal-
hora. Con tenacidad procuré conservar, a pesar de
las novedades del procedimiento, algo que bueno o
malo he puesto invariablemente en mis novelas, el
lenguaje popular intencionalmente usado hasta en
aquello que sélo tiene de narrado por m{ mismo,
cosa que a menudo la crftica tradicional me ha vi-
tuperado, pero que no sé por qué con ipgual facilidad
que se me entra por un ofdo se me escapa por el otro.!

Sin embargo, el concepto de lo popular y de lo que es
pueblo en Mariano Azuela estf determinado en lo que se con-
|
siderarfa una clase media mds o menos educada, que no eg re-
presentativa de la mayorfa del pueblo mexicano. Esta condi-
cidn lo separa de lo verdaderamente popular.

Las formas del vocabulario popular més representativo
que alcanza en sus novelas estdn contenidas en el uso que
hace de los mexicanismos. Aungque no predominan ni consti-
tuyen una aportacién cuantitativa considerable, encontramos
muestras de mexicanismos usados muy acertadamente en boca
de los personajes, las descripciones y algunos fragmentos
narrativos.

Entre los mexicanismos y sus usos se pueden destacar los
gue incluye para matizar la descripcién con una funcidén ad-
jetival, como es el caso de cabezas "achayotadas",? de for-

ma semejante al chayote, y voz de "xoconoxtle",5 que es una

Mariano Azuela, Qp. cit., Vol. III, p. 1115.
Ibid., Vol. II, p. 953.
; 1bid., p. 972.

W =
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variedad de tuna muy agria.
Otros mexicanismos constituyen sustantivos que llevan
implicito en su uso alguna forma de comparacidn, como el

uso de "cuate,"4

que significa hermano mellizo y se usa para
C

insinuar gran familiaridad; "tecolotes," ° que proviene de

la palabra azteca tecolotl y significa lechuza, refirién-

6

dose a los policfas; "chafalote," ¥ palabra que se usa para
denominar un cuchillo grande y ordinario y, como vulgarismo,
denomina al pene. Algunos estdn cargados de un sentido afec-
tivo o se modifican para expresar algin grado de afectividad,
como ocurre con "gachupfn,“7 sustanti vo que denomina al es-
pafiol conquistador y estd cargado con un sentido despectivo,
y "principalito",8 que se refiere a un pequerio capital para
gestionar algln negocio y es de uso comin en Puerto Rico y
Chile.

Junto al vocabulario, también evidencia el uso de dichos
y expresiones de uso comin, algunas de las cuales, aunque no
se pueden considerar mexicanismos, s{ constituyen formas de
expresidn populares. Entre las mds repetidas se encuentra la

expresién "del mero", del mismo, que implica &nfasis y reafir-

mecidn en algln aspecto, como cuando la Tapatfa sefiala ser

Ibid., p« 955.
Ibid,, ps 953.
Ibid., p. 960.
Ibid., p. 973.
Ibid,.,, p. 962,

O 3 O
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"del mero ‘barrio San Juan de Dios.“9

También se destaca la intromisién del "pues" coloquial,
muletilla muy mexicana. ";Qué arafia, pues, le ha picado?,"10
seflala la Tapatfa. ";No vienes, pues?,"11 pregunta el Flaco,
";Serfas, pues, capaz de casarte conmi;_r,o?,"12 la pregunta
la Tapatfa a Epigmenio, y luego, a Marcelo: ",Qué tenfa,
pues, esta tarde? " 10 np qué 1llamar, pues,"14 atiade el na-
rrador,

La novela incluye dichos populares que resultan formas
expresivas de personajes de la clase baja, interesados en
decir mfs con menos palabras. Entre &stos, de uso muy comin,
pueden citarse los siguientes: ";Qué araiia, pues, le ha pi-
cado?," que se refiere a un cambio en el estado de &nimo;

15

"un pufiete no m&s y hasta el barrio pierde," que refleja

la poca fuerza, importancia o aguante de un individuo, al

16 Yy "no es el ledn como

.,igual que la frase "no es mecha"
lo pintan.‘“17 "Tuna picada por los pdjaros antes de madu-

18 . : i § o E
rar," se refiere a la mujer que pierde su virginidad antes

9 1bid., p. 953.
0 1bid., p. 951.
" 1vid., p. 952.
2 1vid., p. 955.
13 Ivid,

4 Tvid., p. 970.
> 1bid., p. 956.
6 1pid,

" 1bid., p. 955.
8 1vid., p. 969
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2 . 1¢ :
de casarse; "como haber Dios en los cielos," ) que consti-

tuye una expresién de énfasis para darle credibilidad a una

. 0 .
proposicidn, y "la cruda,"2 refirféndose a 1la borrachera.
Asociadas anl ambiente del hampa se citan "sicmpre salid 1la
tuna,"Q‘l gque es un vulgarismo que alude a la aparicidn de

espectadores y curiosos en alguna refriega; "se armé la

r}

2c . . .. ' . .
hola," que implica el surgimiento de pelea o violencia;

£
"conque te vas a rajar,"g’

que alude al acto de abandonar o
no cumplir con una obligacidn contrafda, y "qué poca madre
tienes,"24 que implica poca hombrfa, decisidn, fucrza de
vepluntad, dignidad o cualquier condicién espccial necesaria
para llevar a cabo una tarea.

La influencia del idioma inglés en el vocubulario de 1a
novela puede percibirse a través del uso de alpunos anglicis-
mos como "sweater" y "ticket", de uso comén entre los grunos
sociales de clase media y clase baja. También se destaca el
uso de lenguaje técnico propio de la medicina o de personas
vinculadas a las ciencias bioldgicas, y que Azuela utiliza
con mucha frecuencia, no sflo para denominar situaciones,
procesos u objetos, sino tambi én para describir y crear

im4genes. Dentro de esta categorfa pueden inclufrse

19 1vid., p. 975.
20 Tpid., p. 958.
21 1pid., p. 976.
22 1piq,
zi Lbid,

Ibid,
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"rostro apoplético," "esclerdtica de agonizante," "ambli-
pica," "cacodilatos," "nucléinas,”" "estrfenicos," "vivi=
seccidn" y otras. Este uso constante de términos médicos
y cient{ficos responden a la influencia cuc ejerce la pro-
fesidn de Mariano Azuela en su lenguaje y vocabulario y a
los movimientos literarios del realismo y el naturalicmo,
cuyas caracter{sticas y principios estéticos compartid.
Alpgunas manifestaciones de vocabulario culto y alusio=-
nes propias de ambientes intelectuales se manifiestan en los
fragmentos que incluyen personajes propios de la clase alta,
como el doctor Samuel y el general retirado. kEstas alusio=-
nes se refieren a libros, personajes histdricos o personajes
literarios en su mayorfa, Solamente la cita "mens sana in

w22 expresidén latina asociada a niveles cultu-

corpore sano,
rales altos, aparece desarticulada de un personaje de estos

niveles sociales e integrada a la narracidn.

Llama la atencién el hecho de que, a pesar de gue la
mayor parte de los personajes provienen del ambiente de in-
moralidad y delincuencia del barrio de Tepito, en sus diflo-
gos no se incluyen palabras obscenas. S8lo dos personajes,
el Flaco y la Malhora, registran en sus diflogos alguna mues-
tra de este tipo de vocabulario, En las ocasiones en que es-
to ocurre, Azuela insinfa el vocablo pero no 1o.completa,

autocensurando su uso de estas expresiones populares. Por

ejemplo, el Flaco le responde a la Malhora: "jAnda, co...

25 Ivid., p. 974.
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por la mera voz no m&st w26

M&s adelante en la narracidn, la
Malhora reconstruye su intento de asesinar a Marcelo y des-
cribe que le ataca con un cuchillo, mientras le grita: "Toma
hijo de la... pa que no te pierdza,s."Q7

Los conceptos liferarios y las intenciones que motivan
a Mariano Azuela a escribir determinan, en gran medida, la
creatividad del autor en el uso y‘seleccidn del vocabulario
de sus novelas. Retos lingUfsticos como la creacién de neco-
logismos, la creacidn de efectos & matices por recuperacién
etimoldgica o el rescate de arcafsmos no constituyen parte
del interés creativo de Azuela. Su vocabulario, para respon-
der a su interés y su intencién literaria, debe mantenerse
dentro de los niveles mds sencillos y directos de tal forma
que su mensaje pueda ser comprendido.

Categorfas morfolﬁgica . E1l mismo principio de interef
en la sencillez que motiva y determina el vocabulario que
Azuela utiliza en sus novelas determina el nivel de crea-
tividad del autor en el uso de las palabras desde la pers=
pectiva de las categorfas morfoldgicas.

Escritor por aficcién, Mariano Azuela no desarrolla
un proceso de estudio de su estilo con intenciones de mejo-
. rar sus posibles fallas estilf{sticas, su redaccién o su gra-

mética, como es el caso de otros escritores, que tienen como

centro de interés la depuracién de su estilo y la innovacidn

26

Ibid., p. 972.
27

Ibid., p. 976.
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lingW{stica.

Las palabras en la novela La Malhora se encuentran

bastante atadas a sus funciones gramaticales tradicionales.
No obstante, el autor desarrolla unos aspectos que resultan
de interés. |

Se destaca el uso abundante de adjetivos y de construc-
ciones de preposiciones y adjetivbs para modificar y ampliar
los alcances expresivos de los sustantivos. Ksto ocurre es-

pecialmente en las descripciones, donde éstos tienden a colo-

carse en series, como pude ilustrarse en el pirrafo siguien=-

te:

Ante una mesilla mugrienta en el interior de El
Vacilén, un hombre robusto y sangufneo se mantenfa
inmévil. Los lazos y banderas de papel de china de
vivos colores, la esmeralda de las jarras de vidrio,
los platos de filetes de oro -adorno de los muros-,
las esferitas pendientes del techo, que el viento
colado de la calle agitaba levemente, no iluminaban
un solo instante sus ojos reconcentrados y turbios,2®

Estas construcciones se repiten en cada descripcidn
constituyendo un rasgo de estilo que, en miltiples ocasiones
se combina con omisiones del verbo, haciendo de las oraciones

una cadena de construcciones nominales:

Una cancién descoyuntada, pasos pausados en los
baches, dos luces fugitivas que ora se acercan, ora
se alejan en la cal%s 16brega, bajo el zumbar mond-
tono de la 1lluvia.

El uso del recurso de la omisién verbal, abre la des-

cripcién a posibilidades de gran dramatismo y movimiento:

29 Ibid., p. 951.

' Ibid., p. 956.
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El Vacilén rebosaba. Risas jocundas de mandoli=-
nas, quejumbres de la séptima de don Apolonio y
Flores purfsimas de el Flaco, tenor de mucha fama
en Tepito. Oleaje de harapos sucios e insolentes
como mantos reales; cabezas achayotadas, renegri-
das; semblantes regocijadamente siniestros; cinti-
lacidn de pupilas felinas y blancura celofriante
de acuminados colmillos. Bajo l4mparas, veladas
por pantallas de papel crepé, contraste rudo de
lineas y claroscuros, desintegracién incesante de
masas y relieves, 30

En otras ocasiones, la omisién del verbo sirve a la
funcidn de creacién de una etmdsfera de suspenso o de miste-
rio, como cuando el autor describe: "Del fondo sombrfo y
$rasiento, entre la hilachera tumultuosa, una voz;";31 0
cuando sefiala: "Una cancidn descoyuntada, pasos pausados en
los baches, dos luces fugitivas gque ora se acercan, ora se
alejan en la calle 1l8brega, bajo el zumbar mondtono de la
11uvia.“32

También se utiliza la omisién del verbo para yuxtaponer
cuadros en contraste, de los cuales podemos citar dos casos
representativos: "Una inyeccién de &ter sulfirico y un berri-
de becerra. Al punto sg;roincorpora."33 y "Un momento o una
eternidad de tregua. Oscuridad y silencio de un cerebro apa-
ga.do."34

El artfculo también se omite con un efecto muy semejan-

te, que ademds tiende a fragmentar la imagen descrita. La

Ibid,, p. 953.
g; ID:Lg.: pc ggg-
0ld. Pe .

gz IBIHT: p. 958.
Tvid., p. 962.
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descripcidn de el Flaco sirve de ejemplo a este recurso:

E1 Flaco lo era como arbusto sin savia ni sosténs
tres prolongaciones paralelas, viscra, nariz y barbaj;
rostro y cachucha integrdndose en un todo pétreo e
inexpresivo.35

La sustitucién y omisién de los nombres de los persona-
jes, que aparecen identificados por pronombres o por sustan-
tivos comunes ( el hombre, la mujer ) también constituye
un recurso del autor que contribuye a lograr una atmésfera
de suspenso y ambigledad. "Debfan conocerse bien," escribe
Azuela, “"porque ni aquél insistid ni &ste se movid de su
Hitio.“36

La interjeccidén es un elemento predominante en los
didlogos inclufdos en la novela y en algunos fragmentos
narrativos. En la mayorfa de los casos, el uso de la inter-
jeccién responde a la bisqueda de la recreacién més exacta
posible de las formas expresivas de los personajes. Sin
embargo, encontramos situaciones en gque la interjeccidn apa-
rece sustantivada, para crear un efecto especial que intenta
suavizar los matices de una escena violenta y crear una
atmfsfera especial, como puede apreciarse en el siguiente

fragmento:

Atento el ofdo, percibid un grito ronco en la
lobreguez impenetrable, luego rumor de pasos que
se alejan con precipitacién, después un iay! que
se repitié tres veces, desfalleciendo hasta extin-
guirse en un sordo estertor.

35
Ibid., p. 951.
36 TI.

37 Tvid., p. 954.
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En otras ocasiones, la interjeccidn tiene implicaciones
onomatopéyicas, como se ilustra en la escena en que la
Malhora describe a la Tapatfa y sefiala: "Si es capricho,
ensirtalo entdnces... jZas!, uno a fondo y te lo quitas de

enfrente."38

Imégenes. La novela La Malhora posee una gran canti-

dad de imdgenes llenas de fuerza & colorido que reflejan el
interés del autor por lograr la tarea de transmitir no sdélo
ideas, sino también sensaciones a través de la palabra escri-
ta.

r En el estilo de Mariano Azuela predomina la modalidad
impresionista, que tiende a agolpar las sensaciones perci-
bidas y reproducirlas sin que medie en ellas alguna forma de
anflisis o interpretacién. Sin embargo, en algunos momentos
también se pueden identificar algunas descripciones orienta-
das desde una actitud expresionista, para responder a otros
propésitos.

Algunas citas del texto pueden ilustrar, ademds de otras
ya inclufdas, las manifestaciones de esta actitud impresio-
nista de Azuela, como cuando describe: "Bafiada de pdrpura,
entre las manos de la Malhora se levanta una pesada cabeza,
~un rostro todo arrugas y canas, los ojos desmesuradamente
fijos, la boca espumeante en roaa...“39 También.puede

percibirse esta actitud en otro fragmento de la misma

38

39 1bid., p. 955,

i e3 Po 957.
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pégina, cuando escribe:

Entreabre sus pirpados de plomo: un gran pabelldn
blanco, doble hilera de camas blancas, siluetas ta-
citurnas al descolorido e intermitente sol que entra
por puertas y ventanas. Sopla el airecillo gquejum-
broso en los yertos ramajes del jardin.40

La descripcién de una pelea de perros en ''epito,

también ilustra su afinidad con el expresionismo:

Bajo un sol rubio todavia que hace diamantes, ru-
bfes y esmeraldas de los vidrios de un basurero,
hay un manchén leonado de negro y blanco, que ora se
extiende, ora se concreta. Son seis, siete, ocho,
nueve con el acllito pinto, tonto y entrometido.
Ella gira sobre s{ en el centro y tiene el espanto
de su fufaz majestad amenzada. Y algo mis. Por de-
cirlo asi, ha perdido los estribos. De pronto dos
gritos penetrantes, de rabia uno, de dolor el otro;
confusién de orejas, hocicos, patas, colas,.y la
mancha se desmorona. Entonces reorganfzase solemne
y premiosa la procesidén a media calle; lenguas rojas
pendientes, de ritmo apresurado, ojos congumiéndose
en un problema de trigonometrfa y colas en rigidas
interrogaciones. Esponsales y combates.

Dentro del efecto total que producen estos cuadros,
Azuela crea imigenes fragmentadas que apelan a los sentidos
y que contribuyen al efecto total al combinarse con similes
y metfforas.

La conformacién de las metd&foras dentro de la obra de
Azuela presenta distintos niveles de comparacién, de desarro-
~1llo, de funcién, de contenido poético, de grado de confron-
tacién entre los elementos que las componen y de abstraccién.

La gran variedad creativa puede ilustrarse a través de los

i? Ibid,. .
1bid., p. 970
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siguientes ejemplos:

Risas jocundas de mandolinas, quejumbres de la
séptima de don Apolonig 42

Oleaje de harapos sucios e insolentes como
mantos reales.43

el 1llanto de la noche.44

...una voz metdlica con sonoridades de¢ aguardien=-
te. 45

Habfa dejado de llover, el cielo se despedajaba
en una inmensa plancha de zinc, la luna subfa como
, pedazo de oblea y el aire zumbaba en tropelfo de-
senfrenado de saetas,46

Pasan a lo largo de una calle sobre un caserfo
mezgquino que va empequefieciéndose hasta lamer el
polvo, hasta fundirse en la 1fnea verde gris de la
falda de los cerros, y a+lé muy cerca de un cielo
como ojo con catarata. 4

Voz de xoconoxtle y de céntaro constipado.48

Relacién entre las formas externas y el contenido.

Puede establecerse que las formas externas que utiliza Maria-
no Azuela en su novela La Malhora responden y se integran

con efectividad a las estructuras innovadoras, los procesos

42 1big,, p. 953.
43 1via.
44 1piq,
45 1pig.
46 1pid., p. 961.
4T 1bid., p. 971.
48 Ibid., p. 972.
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narrativos y el contenido de la novela. OSus formas externas

reflejan un cambio significativo en relacién a las formas

externas tradicionales que prevalecfan en la novela mexi-

cana hasta los comienzos del siglo XX y con gu renovacidn

de las mismas a través de la literatura de la Revolucidén,

ya Mariano Azuela es responsable de nuevas alternativas.
Javier Icaxa sefiala que este' fenémeno estf asociado

directamente con el fenémeno mismo de las formas de vida y

actitudes que surgen con la Revolucién y en su libro

La Revolucidn mexicana y la literatura, escribe, citando a

Barbusse, las sipuientes palabras:

Tal .estado de &nimo, tan agudos problemas, pres-
tan e nuestra &poca perfil inconfundible. Y sus ca-
racter{sticas aparecen claras en la literatura.
Barbusse las define en éstos términos:"La transfor-
macién operada en el modo de escribir consiste en
lo siguiente: se han eliminado de la palabra escri-
ta sus lentitudes, lo convencional, los circunlo-
quios. Digdmoslo también: la cortesfa del lenguaje
de antafio. Se han rofdo y recortado las viejas me-
t4foras; se han aplicado mds directamente las pala-
bras al objeto o a la idea; se han introducido en la
imagen, que es la sustancia del estilo, la nitidez
cient{fica, la velocidad, la 1fnea recta, la conci-
sién esquemitica. Se ha roto la frase tradicional
para darle relieve y reflejos que resalten mds. La
escritura se ha tornado de ropaje en piel." 49

Concretizada la renovacién de estas formas externas
desde la aparicién de su novela Los de abajo, Mariano
Azuela se plantea la integracién de estructuras internas

innovadoras a estas formas externas ya logradas y consigue

49 Javier Icaxa, Op, cit., p. 17.
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escribir tres novelas, La Malhora, La Luciérnaga y El

desquite, que en sus formas externas y sus estructuras
internas pueden considerarse logros literarios que se an-

ticipan a su época.
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RECAPITULACION

El estudio de la literatura de la Revolucién mexicana
y las influencias que ha tenido esta literatura en obras me-
xicanas e hispanoamericanas posteriores alin no ha sido com-
pletado. Las proyecciones originales que definfan la lite-
ratura de la Revolucién como el conjunto de obras que conte-
nfan este fendmeno como elemento de su tem&tica, describfan
este hecho histérico o valorizaban las consecuencias del
mismo ha-dado paso a nuevas interpretaciones de esta litera-
tura que han encontrado elementos revolucionarios m4s allf
del aspecto tem&tico y descriptivo. La literatura de la
Revolucidn mexicana cuenta en su repertorio con obras que,
aunque no resultan ser de la Revolucién por su contenido
temdtico, son obras revolucionarias por su estilo, su es-
tructura, el uso innovador de los procesos narrativos, el
lenguaje y otros aspectos.que son resultado indirecto del
cambio que la Revolucién trajo a la literatura.

Mariano Azuela, iniciador de la modalidad literaria
conocida como literatura de la Revolucién, manifiesta en su
obra literaria una actitud creativa e innovadora que supera
las limitaciones de la tradicién que sufrfa la novela mexi-
cana de su tiempo y se convierte en escritor innovador y
revolucionario en muchos aspectos.

Para dar comienzo a su labor como escritor revoluciona-
rio, su novela Los de abajo establece el interés original en
el fendmeno histérico de la Revolucién como una realidad que

puede y debe convertirse en literatura, abriendo las puertas
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a todo un conglomerado de escritores y obras que retomarén
este interés y le dardn continuidad y desarrollo.

Como aportacién adicional, Mariano Azuela altera el
patrén de uso de las formas del lenguaje que manifiestan las
novelas mexicanas tradicionales y da origen a una nueva forma
de escribir, un estilo distinto, que puede recoger y proyec-
tar toda la realidad y la violencia que se encierra en el
hecho revolucionario en una forma mfs eficiente. Con la Re-
volucién, el pueblo mexicano sufre un cambio violento en sus
formas de vida que altera todos los &rdenes sociales, los
valores y los conceptos estéticos, creindose una realidad
nueva que no puede describirse a través de las formas del len-
guaje ni los movimientos literarios que se cultivaban antes
de la Revolucién.

Los movimientos literarios de escape y evasién que sur-
gen durante el periodo inicial de actividad revolucionaria
( como la literatura colonialista ) intentan aferrarse a rea-
lidades pasadas para las cuales el uso tradicional del lengua-
je resultaba apropiado. Contrario a éstos, Mariano Azuela,
en su interés de enfrentar con honestidad la realidad revo-
lucionaria que vive, entiende que se hace necesaria la imple-
 mentacidn del uso de nuevas formas del lenguaje y un nuevo
estilo que también resulten revolucionarios, y los ensaya en
Los de abajo, con mucho éxito.

Luego de haber iniciado estos cambios en el uso del len-
guaje y el interés tem&tico prevaleciente en las novelas me-

xicanas, el autor reincide en su interés innovador, ensayando
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nuevas formas en la estructuracién de sus novelas, los
procedimientos narrativos y la organizaciédn de las secuen-
cias narrativas, el uso de técnicas novedosas, las formas
para lograr la caracterizacién de los personajes y la gra-
vitacidn de lo temporal. En estos aspectos, resulta ser
tan innovador que la crftica de su &poca es incapaz de en-
tender la funcionalidad de estos recursos y valorizar sus
logros y las proyecciones que tienen estos experimentos 1li-
terarios en la literatura mexicana e hispanoamericana en ge-
neral.

j La Malhora, La luciérnaga y El desquite, novelas que

resultan ser el producto de este interés del autor en cul-
tivar nuevas técnicas, no reciben el apoyo del piblico mexi-
cano y pasan pricticamente desapercibidas en los ojos de los
lectores de su época, originando una actitud de frustracién
y desaliento en el autor, que posteriormente le lleva a re-
tornar a sus técnicas anteriores a la trilogfa.

Entre estas obras se destaca La Malhora, con la cual se
inicia esta etapa de renovacién técnica en el autor, y que
resulta de especial interés por un gran ndmero de factores.
En esta obra, Azuela consigue crear un personaje, Altagracia-
~La Malhora, cuya caracterizacidn, desarrollo y problemitica
constituyen un logro significativo. V

Aunque La Malhora, -como personaje, evidencia poseer ca-
racter{sticas comunes a muchos otros personajes de aparicién
anterior a la suya, su imagen y sus circunstancias se fijan

en la mente del lector en una forma impactante. La nifia-mujer
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seducida y lanzada a la prostitucién, la adiccién, el alcoho-
lismo y la criminalidad por voluntad del destino y de una
sociedad incapaz de ofrecerle unas mejores formas de vida,

se convierte en una nueva herofna tr4gica en su lucha contra
su existencia, su herencia y su condicién.

Los personajes que la rodean se integran a la accién y
cumplen su funcién como agentes de la vida y la sociedad que
Mariano Azuela pretende criticar, creando un cuadro magistral
del mundo delictivo del barrio de Tepito, deshumanizado e
inmoral como resultado de la miseria, la frustracidn y la
falta de educacién.

En la creacién del ambiente de la novela La Malhora

radica otro de los logros del escritor. A través del innova-
dor recurso del contrapunto, Mariano Azuela va tejiendo la
creacién de un ambiente, el mundo del barrio de Tepito, que
combina dos atmésferas opuestas: la frialdad del mundo exte-
rior de las calles en contraposicién al calor y movimiento
del mundo interior de las pulquerfas.

A estos efectos antes seflalados deben afladirse el re-
curso de la narracién en primera persona, proyectando la in-
terpretacidn de la realidad que puede hacer un médico demente;
la penetracién en el subconsciente de un personaje a través
de la recreacién de su delirio, matizando distintos niveles
de conciencia; el uso del dato escondido en elipsis y en hi-
pérbatom; la interrupcién violenta del hilo narrativo, las
descripciones o los di4logos, para crear efectos especiales;

la ruptura een la continuidad temporal cronoldgica a través




154

de la retrospeccidn; los cambios de ritmo y de intensidad

en la escala de narracidn y el uso de acercamientos que
parten de descripciones panframicas y van reduciéndose hasta
constituir "close ups".

Todas estas innovaciones literarias, aunque no pro-
ducen cambios inmediatos en el ambiente literario mexicano,
se recogen en escritores mexicanos e hispanoamericanos pos-
teriores a Azuela que ensayan, repiten y desarrollan estas
modalidades técnicas hasta lograr alcanzar la atencién de
la crftica mundial con obras m&s logradas y trabajadas. A
pesar del anonimato inicial, la nueva crftica contemporénea
ya ha comenzado a concederle a Agzuela su legftima posicién
como innovador en las letras mexicanas e hispanoamericanas.
Nuevos estudios de la obra de Mariano Azuela podrédn reafir-

mar y justificar adn m4s su importancia como escritor.
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