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INTRODUCCION

Marigloria Palma pertenece al grupo de escritores poco
estudiados por la critica puertorriquefia. Si exceptuamos al-
gunas resefias sobre su obra, mayormente escritas por el cri-
tico poeta Juan Martinez Capd, su obra estd huérfana de estu-
dios que ahonden en sus valores literarios. Abarca una
veintena de libros publicados, entre los cuales figura Cuentos

de la abeja encinta (1975), texto que hemos escogido para

examinar en su temitica y estilo, por su denuncia social y su
calidad artistica. Del grupo de veintinueve cuentos que compo-
nen este libro, hemos seleccionado doce- aunque no descarta-
mos los restantes-  para el andlisis de la esencia ética y
estética que exponen. Etica 4l descorrer el velo 'de la corrup-
cién social y sus efectos sobre el hombre; estética al enarbo-
lar el estandarte del lenguaje lirico sobre el uso excesivo del
lenguaje popular.

Queremos expresar nuestro agradecimiento a aquellas per-
sonas cuya aportacién hizo posible la culminacidén de este tra-
bajo: el Dr. Marcelino Canino, quien sugirié el tema de la
investigacidn; el significativo asesoramiento de las profeso-
ras Margarita VAzquez y Daisy Caraballo; la incondicional ayuda
de mi familia: mi esposo Fernando Jiménez, mis padres Aida y

Valentin y mis hermanas Judith y Cynthia: para ellos nuestra
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cordial gratitud. Senalamos la ayuda brindada por el Sr.
Fernando Avila, bibliotecario del periddico El Mundo, y
del Sr. Rafael Pabelldn, director del Instituto de Espaiol
de la Universidad del Turabo y los empleados de la Coleccion
Puertorriquefia, Biblioteca José M. Lézaré, Universidad de
Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras.

Destacamos la colaboracidén de la Sra. Marigloria Palma
quien nos concedid entreﬁistas y facilitd material para la

consecucion de esta investigacion.



CAPITULO I

LA OBRA LITERARIA DE MARIGLORA PALMA

1. DPoesia.

‘Con una veintena de obras publicadas, y unas veintiocho
inéditas, Marigloria Palma obtiene el lugar que le correspon-
de en 1la literatura puertorriquefna. Laureada mayofmente por
su poesia, sus obras abarcan las formas y los intereses de
la narrativa (cuento y novela), el teatro (populér e infan-
til), el ensayo, el articulo periodistico, la critica literaria,
un guidén para televisidn, un relato para mimos y hasta reco-
pilacidén de nuestrd folklore.

Su vida artistica se vio hermosamente iniciada en el
afio 1943 -tendria alrededor de veintidin afios- cuando el Ins-
tituto de Cultura Puertorriquefia premia su primer libro de

poesia Agua suelta (1942).1 Vigor es la palabra clave de este

libro:

... la suya es una poesia castigante, individualista; es
| un monumento de piedra sobre una columna: YO. 2

Criticado fue su individualismo, pero quedan en segundo
lugar esas criticas de Alberto Prado ante la ténica predomi-

nante del libro; ya que el subjetivismo es caracteristica

1 Agua suelta, San Juan, Puerto Rico, Biblioteca Autores
Puertorriquenos, 119457, 76 p. En adelante citaremos de esta
edicion. - :

2 Alberto Prado, "Los tres y un reino de Marigloria Palma"“,
Alma Latina, 1 enero 1944, p.5.




del romanticismo que late en estos versos. Precisamente es
la nota subjetiva la que sirve de fondo a las primeras poe-
tisas de los afios treinta llamadas intimistas, Carmen Alicia
Cadilla entre otras, y las que cultivan la poesia erdtica en
los anos cuarenta, como Clara Lair, Julia de Burgos y otras.
Podriamos decir que la poesia intimista y la poesia erdtica
parten de un mismo punto: 1la subjetividad, pero las diferen-
cia su actitud ante el dualismo de espiritu-carne. José Emi-

lio Gonzdlez, en su libro La poesia contempordnea de Puerto

Rico comenta como distinguirlas:

... El intimista neorromantico propende a desmateriali-
zar el amor, a desencarnarlo a verlo como una malla de
relaciones hermosas creadas por la luz de valores idea-
les. Para el poeta erotico, el amor es un sentimiento
que también tiende a lo espiritual, gero no estd desli-
gado de las realidades de la carne.
De acuerdo a esta definicidén de José Emilio Gonzdlez, enton-
ces Marigloria Palma escribe poemas neorromanticos, intimis-
tas y erdticos en Agua suelta.
a. En el libro antes citado, José Emilio Gonzdlez ubica
a nuestra autora en el capitulo sobre poesia erdtica junto a
Clara Lair, con su excelso poema "Lullubay mayor" y a Julia

de Burgos con "Rio Grande de Loiza". Estas escritoras, cuya

obra lirica se clasifica como poesia erdtica no caen en la

José Emilio Gonzdlez, La poesia contemporanea de Puerto
Rico, p. 311=312.
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expresion cruda ni tampoco olvidan su responsabilidad social.
Su voz se levanta para protestar por la opresidén contra la
mujer, con el ansia de sélo ser ellas mismas, y para denunciar
la situacién de los menesterosos; linea de raiz social que se-
guird Violeta Ldépez Suria entre otras. En Agua suelta estd
erguido el estandarte de la mujer desde el lema que lo inicia
y cuya vigencia no caducara:

Ama. Suefia y Ama. Deja en cada cosa la huella de tu

espiritu y no pasards estérilmente llevando la trdgica
carga de un corazdn indtil.

-

(Lema Agua suelta, p.[7/)

La fuerza que se desprende de estos primeros versos es la
promesa de los otros. La mujer quiere cambio social, quie-

re respeto a su integridad como ser humano:

Y ti has creido, hombre, que yo voy tras un cura, un anillo

. y un pliego.
Que voy a coser tu calzon y a guisar tu ternero.
iY que voy a apostarme en tu puerta lo mismo que un perro!

("Zarpas", p. 35)

Libertad pide 1la poetisa. Libre de la sumisién tendra
alas para dejar fluir el impulso sexual. Sentimiento se-
xual que se manifiesta en el equilibrio con lo sutil y lo
salvaje en la presencia del animal: se voltea como "pe-
rra" o se transforma en "yegua'". Dice Emilio S. Belaval
que la poesia femenina de este momento le brinda a su

creadora '"el privilegio de desbaratar el mito sexual del



hombre™". 4

Acaso los siguientes versos nos recuerden la protesta con-
tra® la mentira social en el poema "De Julia de Burgos a
Julia de Burgos™:
...nunca he sabido del barniz ni del ropaje
ni me he puesto careta, ni he cantado un salve
... Por que no he sido facil a la ley, al dictamen,

vy he reinado absoluta en mis parajes...

("Imposible", p. 43)

Indomable se predica y hasta la muerte quedard vencida cuan-
do ya "entre los labios de la tierra lesbiana" florecerd en
"gusanos de miel" que hardn rima y verso. Su controvertido
poema "Vanidad" ondea como vencedor de la muerte. En estas
rimas desea-ser, después de muerta, hermosa paré los hombres,
deseables "sus péchos céﬁo frutos de‘hielo". ("vanidad", p.
59-60) Esta "linda herejia narcisista" - hace reflexionar

hoy a su autora. Piensa la sefiora Palma que en forma concreta
el poema es "caprichoso-y vulnerable", esto contrasta con la
validez que tendria en abstraccidén, pues resalta '"la bandera
estética, emblemdtica de la juventud". 6

Pero si "Vanidad" fue el poema alabado y criticado ne-

gativamente a la vez, "Raiz negra'" fue el poema malentendido.

& Emilio S. Belaval, '"Poemas de Marigloria Palma", Puer-
to Rico Ilustrado, 28 noviembre 1942, p.9

5

Ibid, p. 65

6 "Un sofiador y un sueno", Tomos (Biblioteca Autores
Puertorriquefios), p.6



" Ya desde el titulo se piensa en el problema rééial y ya

desde el contenido con estos versos creemos confirmarlo:

Yo soy cruce de garza con un retinto cuervo.
Mi raiz mamé leche de los pechos de ébano.

En mi ruge lo negro con su tono mas intenso.

Nos aclara la poetisa que el simbolo del cuervo no repre-
senta lo negro racial, sino la negra crueldad que mostraba
su padre: hombre blanco, hermoso, terrateniente de Cand-
vanas, a quien ella detestaba por su dominio y crueldad.

En términos literarios tiene la autora una explicacidn dis-
tinta: de metodologia literaria. La finalidad del arte

no es decir "verdades concretas ni comprobar realidades au-
ténticas", por lo tanto miente artisticamente,ya que arte

y realidad pueden participar en la creacidon de la obra,

: ; , PR 7
aunque '"giran en diferentes orbitas".

Agua suelta es un libro de promesas donde emotividad,
lirismo, intimismo, erotismo, fuerza en el verso, imdgenes
novedosas y los simbolos que yacen en las palabras: espi-
gas, flor, agua y selva se aﬁpan a los de otras poetisas de
nuestro panorama poético.

Una coincidencia de nacimiento une a la poetisa de.‘

"Rio Grande de Loiza", Julia de Burgos y a la autora de

L "Recital de poesia con comentarios al margen", Ate-
nea, marzo- junio 1968, p.27-28.



Agua suelta, Mariglor;a Palma, pues ambas nacieron en campos
colindantes, de Candvanas separadas por una quebrada. Y es
Julia de Burgos quien presenta a Marigloria Palma en Nueva

York, Con el dinero del premio de su primer poemario, la se-
filora Palma vivié unos meses en Cuba, hospedada en la casa de su
amiga Carmen Alicia Cadilla. Tan buena acogida tuvieron sus re-
citales y entrevistas en los circulos intelectuales que fue
visitada por Nicolds Guillén. E1 ambiente habanero la subyugd
y aunque fue aconsejada por amigos, la curiosidad la llevd has-
ta los burdeles donde se exponian desnudas las mujeres. Retros-

pectivamente publica en el 1975 el articulo "La Habana que yo

conoci". Recuerda que:

Nada era sagrado, nada podia estar mds alld del alcance de
la risa. Era una ciudad que se gozaba de si misma, de su
ebriedad vital. Era el ocaso de una alegria loca e incons-
ciente.

Estuvieron presentes en sus recitales Jorge Madach, Juan
Marinello, Dalia Iﬁfﬁnez, Angel Ldzaro y la poetisa del momento
en la capital cubana: Mariblanca Sabas Alomd. Después de La

Habana, Santo Domingo, y luego, su trabajo para Pueblos Hispa-

nos, periddico dirigido por Juan Antonio Corretjer en Nueva
York. Mds tarde trabajé como traductora para la Office of
Interamerican Affairs, cuyo director era Nelson Rockefeller.

Su boda con el fildsofo austriaco refugiado, Dr. Alfredo Stern,

en 1946, la arraigd casi veinte afios en los Estados Unidos.

8 "La Habana que yo conoci'", El1 Mundo, 27 julio 1975,

p. 2-3



Mientras su esposo dictaba cdtedra ella estudiaba pintura en
el Jepson College, de California.

Su vida en Norteamérica le dio la materia para los asuntos
de algunas de sus obras.. Por eso ha sido objeto de duras cri-
ticas, entre ellas, la de desarraigo. Pero ella misma se pro-
yecta como puertorriquefia, y en la década del '60 la tenemos
en Puerto Rico con material escrito ("Paris", 1953, poemario
inédito) e ideas acumuladas para nuevas obras. La autora
ensefi0 espafiol en una escuela privada en Los Angeles, Califor-
nia. All{ se acostumbré a pronunciar el espaﬁol con precision.
Nos asegura que nunca asimilé los valores norteamericanos, por-
que s6lo fue una "conciencia que observaba y evaluaba". L Junto
a su esposo recorrié Europa: Austria, Italia, Espafia, Suiza,
Bélgica y Alemania, ademds de México y Buenos Aires. Obvio es
que este internacionalismo se reflejard en sus obras.

Cuando todavia no estaba instalada en su vieja casona re-
construida del Viejo San Juan, el afio 1965 lucid fructifero,

al publicar cuatro poemarios: Voz de lo transparente, Canto

de los olvidos, Arboles mios y San Juan entre dos azules. 10

b. Con gran acierto Juan Martinez Capd llama "Voz del

9 wEntrevista", Angela Luisa, julio 1979, p.8.

10 San Juan entre dos azules recibid el premio del Insti-

tuto de Cultura Puertorriquena, en 1966.




11
vuelo o voz del ascenso" al poemario %z de lo transpa-
rente.12 En él1 la poetisa quiere salir del tiempo medi-
ble, no sélo desde el lema escogido de Federico Garcia Lor-

ca:

Cuando se quiere se esta fuera del tiempo y no hay
dia ni noche. (p. 7 )

sino también desde la transparencia y lo abstracto en las
imdgenes poéticas. El ascenso comienza en el erotismo" ...
linea donde el amor/se vuelve cavidad perfumada..." y "donde
cada palabra estalla humedecida..." (Donde cada palabra estalla
humedecida", p. 11-12) Animales como la golondrina, las palomas
y las abejas alzan éu vuelo por el aire que pasa "ardiendo

como mlembro besado" ("Mi sed mi sed, mi sed" p. 16— 17)

En Yoz de lo transparente se busca una ruta hacia el sol

=iy

hacia la luz y el destino, se éncuentra que los lnstrumentos
que tiene el hombre contra el viento- destino serdn '"la
esencia que triunfa sobre el eco " y el amor que emana de
"lo sencillo". ("Di que el cielo es azul, corazdén mio", p.
46-47) Del erotismo pasamos a través de lo intangible, como
un campo de fuerza, guiados hasta la preocupacidén social.
Preocupacion que se manifiesta por la quietud del hombre

ante los elementos que lo definen: su historia y su

11 Juan Martinez Cap6, Sobre: Yoz de lo transparente,
El Mundo, (Suplemento), 4 mayo 1968, p.Z26.

12 Yoz de lo transparente poemas, San Juan, Puerto Rico
Ateneo Puertorriqueno, 1965, 83 p., Las citas que siguen
pertenecen a esta edicidn.




bandera. Aqui la autora nos brinda un grito desesperado:

iHombre di lo que tienes a la diestra del pecho!... jLevan-
ta tu destino sobre la nada histdrica de tu
cuerpo cientifico!

("Ramaje y dngel quieto'", p.55)

Como pabelldn contra el cerco triste que se tiende el hombre
grande, estdn los nifios, a quienes la poetisa llama la nueva
cifra, aludiendo al nuevo lenguaje cientifico. Con emocidn
mesurada busca la poetisa el equilibrio entre fondo y forma
logrando a través de estas lineas liricas una poesia desnuda.
Completan el libro d;eciséis "Sketches" enumerados y reple-
toé de luz, misica y color. Percibimos la presencia de Fe-

derico Garcia Lorca, ya anunciada en el lema, en el "Scketches

XVI":

Si td lo vieras nifia
te quedarias dormida
chupdndote los dedos.

("Sketches XVI", p. 82)

c. Friedrich Nietzche propuso el olvido como requisito

para la felicidad y ésta es la aureola que cubre al poemario

Canto de los olvidos. 3 En sus pdginas predomina el verso

corto y la rima asonante y aun cuando el propdsito es olvi-
dar el problema del hombre, éste se queda presente, ddndole

cardcter de aparente paradoja al titulo. El1 hombre y Dios

13

Canto de los olvidos; poemas, Barcelona, Ed. Rumbos,
1965, 114 p. Citaremos de esta edicidnm.
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necesitan olvidar; infiltrado el pesimismo a través de la
alusién biblica del génesis, momento desde el cual ya se
veia el destino del hombre: en una playa vacia un "hombre
deshojado". ("Fue el viento", p. 18) También se filtra la
esperanza para el hombre en la creacidén de un ave celeste

y milagrosa. Le es indispensable para romper el halo tecno-
légico que sustituye lo espiritual. Las diez "Variaciones

- de un pétalo" que terminan el libro son mds intimistas y
i

liricas, teniendo primacia el amor universal-cdsmico. La

sobriedad en la emocidn, el tiempo qué pasando lleva a la
muerte de las cosas nos recuerdan que debe haber reminis-
1 cencias de las cldsicas Coplas de Jorge Manrique; y mds
- cuando estos versos de la senora Palma '"no cuaja en una
 poesia desesperada y agonista." A4
k ch. Treinta y tres sonetos y once poemas de cuatro

15 En el ar-

‘cuartetos componen el poemario Arboles mios.

ticulo antes citado, Manuel Rivera Matos los describe asi

...Poesia de intimismo, de introspeccidn, qg visiones
radiantes, de emocidén soleada y en fiesta

) 14 Manuel Rivera Matos, "Marigloria Palma'", En: Escri-
jores contemporaneos de Puerto Rico, p. 158

L Arboles mios, sonetos, Barcelona, Ed. Rumbos, 1965,
11 p. Citaremos de esta ediciodn.

16

op. cit., p. 159
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Lo cldsico en la forma y en la presencia de San.Juan de la
Cruz y su "Cantico espiritual" fijan los limites del con-
tinente y el contenido. En "Leitmotiv" (p.37) 1la figura
del amado es de "mano de pétalos", es "estrella y polvo";
asi mismo en "Canto purisimo" (p.65) el olor a Cristo per-
mea siendo su tunica y diadema besadas por el trino poético.
Empero todo ese halo abstracto, la poetisa no olvida el ero-
tismo en "La protesta del gozo" (p.43) ni olvida la guerra
en "La paz y el surco", (p.63). Las once variaciones son en-
lazadas por la figura de Juana: amante del cafetal, del ca- -
naveral, de la madrugada y el agua. Juana es la promesa in-
cipiehte del porvenir. No nos extrana que verbos como
levantarse y erguirse tengan recurrencia.

d. Dedicado a la juventud puertorriquena de hoy y

= 1 i .
mafiana, San Juan entre dos azules 7 es una recopilacion

de anécdotas, personajes, folklore e historia de la vieja
ciudad capital. La imagen de la ciudad se recuerda en
los afios cuarenta: el jibaro, la plaza del mercado, Hitler,
la guerra, vacidndose Puerto Rico de sus hombres, llendndose
de marinos que dejaban sus huellas. Predomina en estas pa-
ginas el cardcter anecddético, no obstante podemos encontrar
fragmentos de acentuado lirismo:

donde padeces tu

jbrota mi llanto!
("Pecho antiguo de amor, la ciudad mia... p.27)

17

San Juan entre dos azules, poemas, Barcelona, Ed. Rumbos,
1965, 125p. Las citas posteriores pertenecen a esta edicion.
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Hoy en honor a aquel viento
yo construyo esta rosa.

("Ayer-hoy", p.29) "

Alma mia, contigo estoy hablando
-alma mia de mi tierra-

("La vera efigie", p.40)

El amor telurico se vuelve relacidn de sexo-pasidén can el
tono sinconsciente? del de Julia de Burgos en "Rio Grande
de Loiza'". San Juan es vardn y San Juan la poseyd. En el
articulo citado anteriormente Martinez Capd concluye:

En este canto a San Juan y en los otros tres libros,

Marigloria Palma cumple la promesa poética que hizo
en su memorable Agua suelta. 18

d. En el afo 1968 dos poemarios mds vieron la luz: Pa-

~ lomas frente al eco y La razdén del cuadrante. Queda como

tema de investigaciodn propuesto aqui, el estudio de la
desvinculacién que tiene la poetisa del sensualismo erd-
 tico cercano a Clara Lair y el acercamiento a la poesia

cargada e intelectual de Soledad Lloréns en Antares mio.

Desvinculacidn que intenta desprenderse de la carne y do-

minarla, en una lucha entre corazdén y mente.

Hay que apuntar que Palomas frente al eco 9 in-

cluye poemas que Marigloria Palma escribid después de Agua

18 Juan Martinez Capé, sobre: Voz de lo transparente y
otros, E1 Mundo (Suplemento), 4 mayo 1968, p.26

19 Palmas frente al eco, Barcelona, Ed. Rumbos, 1968,
128 p. Citaremos de esta edicidn.




suelta y antes del cuarteto de poemarios de 1968. En los

) poemarios Canto de los olvidos y Arboles mios ya se nos

habia adelantado el simbolo del eco. Simbolo que se coloca
x.an resistencia con las palomas: 30 poemas bajo el titulo

de Ecos. Recordamos que en Wz de lo transparente el hom-

bre es s6lo "tierra pulida"; en Palomas frente al eco es

~ "polvo encendido con un cerebro" ("primavera", p. 11).
Casi en el comienzo del libro, el poema "grandeamor" (p.21-

- 22) anuncia el alejamiento de su canto del amor bioldgico:

no te canto a ti
en tu crasa expresidén sexual erdtica,

- sino que extenderd los brazos para abarcar, no un hombre,

‘sino muchos hombres-ojos-corazones. Se enfrenta a la reali
dad descubriendo que tanto amor-deseo son nada ante un

ﬁpmbre que es de hierro, cobre y oro. Asi destituye la
;ﬁagen de hombre-dios, cuyas siplicas la podrian convertir
en una "gacela en prisidén" ("funerales de espuma, p. 122).
‘La libertad que va adquiriendo ella como mujer, madura en
iﬂna poesia libre de la carne y atada a lo cerebral.

. f. Con fecha del 3 de septiembre de 1959, una carta

‘del poeta espafiol Rafael Alberti, sirve de prdélogo al libro

La razén del cuadrante. Alaba Alberti el balance entre el

. #o La razon del cuadrante, Barcelona, Ed. Rumbos, 1968,
51 p. En adelante citaremos de esta ediciodn.

13



14

f%@mblor amoroso 'y 1osl problemas de nuestro tiempo, asi como
la fe y esperanza que posee la escritora en el hombre. En

el poemario las matematicas, lenguaje abstracto, y la ciencia,
logrado la estandarizacidén del hombre. La cosificacidn
del ser humano, aun en la muerte -porque muere como hormiga-
la lleva a metaforizar el corazdén con un "rollo de alambre"
("bebo estroncio noventa™, p. 20). La obsesién por el tiempo
se da en el simbolo del reloj, que nos persigue y nos acosa
;ﬁdiéndolo todo:

Quince minutos de arbol,

veinte de mar abierto,

diez minutos de campo,

cien de cielo.

("el tiempo... se vende el tiempo'", p.45)

ras la aparente serenidad, tras los versoé;‘se esconde la
ronia de la sensibilidad que percibe a un hombre convertido
“ansignificantermasa. Una nota surrealista adelanta la at-

osfera de Los cuarenta silencios.

g. Los cuarenta silencios (Burlismo),21 es considerado

b

r la autora como su mejor libro pese a que la critica lo

 ga11Iicado de hermético. Cree que hizo con el idioma

- 22
fransacciones novedosas y afortundas".

. & Los cuarenta silencios (Burlismo), Madrid, Grdficas
Do-Mo, 1973, 66 p. Citaremos de esta edicion.

22

"Entrevista'", Angela Luisa, julio 1979, p.9
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Aclarando el paréntesis (Burlismo), nos dice en la misma
entrevista que no se trata de burlas baratas, sino de:
...amargura poetizada, a la vez que critica cdustica
politica e impotencia humana sublimada.
Consta el libro de un poema extenso, dividido en cinco par-
tes, con cuarenta subdivisiones. '"Protagonizan" los poemas
Arminda y el hombre gris. Creemos que Arminda es la socie-
dad puertorriquefia cuya esencia la componen lo vegetal, mineral
y animal de esta tierra. Citamos como ejemplos: '"corteza
de juncos", "zumos de albahaca'", "simpatia de maiz". Lo
natural virginal de la sociedad puertorriquefia estd manchado
por el anhelo de unirse a una nacidén de costumbres e’ ideas

ajenas a nuestra herencia. Entonces se hace relevante la

pregunta:

.Cémo encajar la estrella
borincana
en el trapo del Norte?

("Arminda II", p.10)

Sin temox: a equivocarnos creemos que Arminda y Realidad: de

Veinte siglos después del homicidio, de Carmelo Rodriguez

Torres, simbolizan lo mismo: Puerto Rico violado, La socie-
dad puertorriquefia en estos afos (1960-1975) sufre caos de

identidad (una palabra obscena o un papel sucio); de sexo

-~ Ibid, p.9
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("estrupo colectivo") y de pérdida de la alegria ("jAlegria!/
- Aleg.../ Al...") mientras otras cosas se construyen ("RRRRR-
- RRRRata"). En este momento el tiempo es globo ilusorio que

se desvanece. Propone la poetisa un neorfacionalismo, ddando-
- le luz al cerebro, mientras el corazdon fallece sangrando. E1
_hombre de estos burlismos zigzaguea ebrio de mariguana y de

alcohol fermentado, disuelto en el bastardismo. Se ex-

'pllca asi{ la existencia de revistas como Guajana y Mester en

los sesenta y Penélope y Zona de carga y descarga en los se-

tenta. Los jé#enes poetas sében que los ideales de industria-
léizacién y vitrina democrdtica han fracasado y su poesia sur-
;@e consciéﬁte de esés miasmas. La seflora Palma expresa sus |
;;uarenta silencios: un silencio de dolor por cada pilar des-
‘truido o transformado.

h. Asegura Manuel de la Puebla que en estos momentos

ﬁﬁ que la palabra poética ha caido en descrédito La noche y

&tras flores eléctricas 24 se mantiene "en busca de una poe-

sia quinta esenciada, pura". <9 No es que Marigloria Palma
descarte el contenido social o politico, es que la prolifera-
cién de metdfora nos obliga a llamarla "poesia elaborada

desde adentro". 26 Se construye la metdfora con el adjetivo

24 La noche y otras flores eléctricgg, San Juan, Puerto
co, Instituto de Cultura Puertorriquena, 1976, 112 p. Ci-
remos de esta edicion.

25 Manuel de la Puebla, Sobre: La noche y otras flores
eléctricas, Mairena, Otofio 1980, p.110.
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("noche empistolada"); con el verbo ("arde en la naiga roja")
l("Un rebafio de estrellas me cornea la esperanza'); con las
definiciones ("Mi tristeza, ese cartdn mojado..."); con el
diminutivo ("ventanitas-palomas"); con la analogia (avién/
cerebro-pdjaro/huevo) Ay hasta en las ilustraciones que
acompafian los poemas, hechas por la autora. A esta poesia

27 Definida como 1li-

- Martinez Capd la llama "neolirismo".
rica subjetiva, pero no centrada en el "yo" sino '"vertido
hacia afuera en postura critica e interrogante". 8 Aunque
_ésta poesia es culta también nos es asequible en lo cotidiano,
hasta en el feismo. Curioso es el maridaje que se da en los
temas que conforman el libro: 1la noche-mujer, cueva que
;warda males y virtudes; San Juan como metonimia de Puerto
bala en el pecho... y duele: Nueva York, huérfana de
drboles; el correo, "palabra enterrada" y el perro, con "bo-
las de acero contundente*. Tiene Marigloria Palma la poesia
pura en mente, porque ella dispone de mds oportunidades para
29

M"salvarse dentro del marco tradicional de la poesia".

i. El quehacer cotidiano domina como objetivo poético

T Juan Martinez Capd, sobre: La noche y otras flores

eléctricas, E1 Mundo, 23 mayo 1976, p.8-B.
B 28

Ibid

29 "Entrevista'", Angela Luisa, julio 1979, p.9
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el libro Versos de cada dia. 29 Libro elogiado por don Fran-

cisco Matos Paoli en carta que enviara a la poetisa, publica-
da en la revista Mairena. En él, nuestro poeta nacional

ve la "suasoria condensacidén del instante real' que trasluce
a través de "la tristeza de lo incongruente de la vida que

31

se pasma en la colonia'. La frustracidn,el dolor y la

" nostalgia son notas de acertado lirismo que hasta en lo erd-

tico encuentran cauce: "abre muslos el puerto" ("Estampa

nim. 3", p. 17). En Versos de cada dia habita un pueblo

asfixiado por el trdpico, cuyo vaho silencioso se mezcla
al vaho de 1los muertbs de Oriente que todavia persiste y al
de la colonia que las mantiene en la repetida repeticidn de
lo mismo hoy y siempre. En este poemario el hombre es una
mera "cdscara", cuyo mundo se reduce a'“porno j'p61vd£é“:
sexo y muerte. La tecnologia chilla asustando al arte y al
derrotado diccionario. San Juan vuelve a ser motivo poético
y los seres que lo pueblan son borrachos, prostitutas, en-
drogados, mariquitas, transvestistas, cada cual a su manera.
En la libertad de la fantasia del pensamiento se le escapa
a la mujer poeta el alma ideando proyectos como:

hacer una inmensa quenepa capaz de alimentar a Puerto

Rico.

("Estampa nim. 47", p.109-110)

30 Versos de cada dia, Rio Piedras, Puerto Rico, Ed. Uni-
versitaria, 1980, 228 p. Citaremos de esta edicidn.

31 Francisco Matos Paoli, "Carta a Marigloria Palma", Mai-
rena, 1982, p. 116
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Metdforas plurivalentés‘se amalgaman para definir al.gggbre:
"paja'", '"cebolla", "don cero", '"sardina vieja'", "huele a pezuiia
quemada'", 'goznes'", y "carrona". El enjuiciamiento social y
moral de la época nos lleva como péndulo desde la frustracidn, a
trévés de -1a desesperanza ante la impotencia, hasta un rayo leve
de luz esperanzadora. Hay un aroma de Luis Palés Matos en es-

tas lineas. Se repasa la historia y al hombre como protagonis-

ta; se parte del yo y se expande por América, Europa y Oriente:

se busca un constante equilibrio entre mundo .interno y
circunstancia externa 32

y se logra lo universal en Versos de cada dia.

j. Como un aparte en la trayectoria poética de Marigloria

Palma estda Aire habitado. 33 Poemario de tono intimista dedi-

cado a su ésposo Alfredo, in memoriam. La ternura que evocan
estos versos mgestran la felicidad lograda por los cdnyuges.
Versos que traslucen amof al silencio, a sus manos, fecordad&s
entre libros, a la luz que él era y proyectaba y también a su
"demanda de aquella flor mds alta'. ("Tono de convivencia",

i
p.14) Soledad y silencio rodean su alma y su cuerpo; necesi-

dad fisica y espiritual del amado. San Juan, amigos, mar , amemrs
todo fue compartido. A la mujer enlutada le duele hoy que la

casa "una abuela triste sin corpifno ni enaguas'" ("El secreto

02 Juan Martinez Capd, Sobre: Versos de cada dia. (EE-

tampas numeradas), El1 Mundo, 22 agosto 1982, p. 6-B
i 33

Aire habitado, San Juan, Puerto Rico, Ed. Mairena, 198r,
73 p. Todas las citas pertenecen a esta edicidn.
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p.26) se agigante silenciosa e inabarcable. jiClianto dolor
lirico se derrama por estos versos!:
Bosque que se desploma enterrando sus pajaros;
trinos que se sepultan bajo la voz grandiosa
de un colosal silencio... ¢A quién culpar
por la espina que hiere mi voz
desconsolada?
A quién refiir por el dolor hiriente?

("La verdad que enterramos", p.32)

- La luz, la gama de colores y de olores, a través de las plan-

tas meaicinales, crean una atmésfera de suave desesperacidn.

~ Sentimiento que también las ilustraciones hechas por la poe-

- tisa proyectan: mujéres, cuyos brazos extendidos terminan

- en rosas o envueltos en estrellas y mariposas. La misma per-
-cepcién sentimental se proyecta a través de la metdfora silen-
Blo-ceniza o en el sfmil "montafias como senos henchidos que

_han roto la camisa" ("La bisqueda'", p.10). Asi mismo el cam-
‘bio posicional del adjetivo, la analogia, la gradacidén buscan
obsesivamente inventar la palabra que defina su total ausen-

‘cia. Definitivamente el dolor en Aire habitado no es postura,

no es reflexién, ni intelectualismo; es desahogo personal con-
tenido, dulcificado, no desequilibrado. 34
2. Teatro

a. Con la balanza poética a su favor, Marigloria Palma

no descarta otros géneros literarios. Su quehacer teatral

34 En entrevista con Gloria Borrds, "El arte es liberacidn
ara Marigloria Palma'", El1 Mundo, 9 agosto 1969, p. 16, la poe-
a describe su poesia como "... mds reflexidon, mds intelec-
ualismo que desahogo personal'.
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la incropora a nuestras letras con orgullo. Muy poco conocido
es su teatro, a pesar de tener cinco obras publicadas, inclu-
yendo dos de teatro infantil, y nueve obras inéditas. Al-

- gunas de sus obras dramiaticas, como "Un buche de polvo" (iné-

dita), estd traducida al inglés "A mouthful of dust", fue

leida el 4 mayo 1965 por el Calteach Playreading Group de Pasa-

~ dena, California. a9

Para Marigloria Palma el afio 1968 significd poesia y

teatro. Junto a Palomas frente al eco y La razdn del cua-

~ drante, publica los dramas Entre Francia y Suiza, La herencia,

Saludando la noche y el Teatro para nifnos. California en el

presente y San Juan en el presente y pasado (afios cuarenta),
son los ambientes de unas obras donde la protesta social se
 hace evidente y directa. El tema social estd presente desde
Alejandro Tapia y Rivera, pero no es hasta René Marqués que
el teatro en su totalidad y el tema social se consolidan con
- madurez, mas mencionamos a Manuel Méndez Ballester y a

Francisco Arrivi como propulsores del mismo.

1. En Entre Francia y Suiza 25 se aprovecha la presencia

g Copias de sus obras teatrales inéditas se encuentran
en el Seminario de Estudios Hispédnicos, Federico de Onis,

n la Facultad de Humanidades, Universidad de Puerto Rico,
de Rio Piedras.

36 Entre Francia y Suiza, Barcelona, Ed. Rumbos, 1968,

05 p. Citaremos de esta edicion.
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de Chira, mujer europea, cuyo ideal es establecerse en Amé-
rica =-lldmese Estadbs Unidos para ella- para revelar los
prejuicios que tienen mutuamente ambas latitudes. El ansia
que Chira demuestra por pertenecer a la sociedad norteamericana
es utilizado para la critica de unos estereotipos y "clisés"
de ambas sociedades. A través de las cartas que Chira envia
a su hermana, todavia en Europa, se:describe con entusiasmo
151 "know how" estadounidense: las pdélizas de seguro para
todo, la especializacidn de los doctores, sus corazones de-
ficientes contrastando con la eficiencia del sistema y la
‘mujer, objeto de esta descripcidn:

Sabes, a pesar de su edad, la norteamericana parece on-

dular siempre la bandera de la conquista amorosa. El

amor y el sexo no tienen edad en este pais de las opor-
1 tunidades... (p.78)

El discurrir filoséfico es deliberado en los personajes jéve-
es quienes proponen buscary una motivacidén, no en el origen
ﬁijhombre, sino hacia ddénde va y como puede alcanzar la es-
'lea: la libertad. Estamos ante un teatro '"neocldsico" cuya

? §rmidad y proporcidén de la accidn, rasgos estructurales,
?Eusta al espacio-tiempo contemporaneos.

s (. 37 " .
2. La herencia es un drama ubicado en un suburbio

ante de San Juan. Un circulo familiar se esta arruinando

que mantener las apariencias ante la sociedad, y la

ncia, Barcelona, Ed. Rumbos, 1968, p. Las citas
tenecen a esta ediciodn.
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desunidén familiar se hace patente entre los mayores (Mer-
cedes y su madre) y los jévenes (Perico y Cocé). Pagar el
"Chevrolet'", el "Mercedes Benz'", y ganar el concurso de be-
lleza son los ideales de los jovenes, quienes estdn dispues-
tos a vender unos zarcillos de esmeraldas y brillantes que
dice la abuela guardar como herencia. Y ya el mensaje esta

' dado a la juventud que cambia su idiosincrasia por unos bie-

nes materiales pasajeros. Desgraciadamente, lo que prometia

|
{

ser una obra de intencidn diddctico-moral, se convierte en una

cadena de absurdos: 1lo de la herencia es mentira, Mercedes

y Cocé coquetean con los agentes cobradores, un pariente es-
panol, lejano, deja una herencia para Chiringa, la sirvienta
que los salvard del ahogo. Todos gastaran el dinero de Chi-
ringa y la moraleja se queda trunca.

3. Retrocedemos en el tiempo en Saludando la noche;38

San Juan en el 1948 y la Segunda Guer;a Mundial son el marco
ambiental. Gustavo regresa vestido de sargento norteamericano
y todos lo creen héroe; pero él sabe que ha matado a un amigo
en el frente porque envidia su arrojo, valentia.que a él le
faltaba. Esta trama se enlaza con una segunda trama: Cielo,
la esposa de Gustavo, le ha sido infiel con el mejor amigo,

- Pepe Rubio. Los parlamentos que ahondan en la esencia de

- la guerra se resumen al final cuando Tana dice: ~"Nadie gana

una guerra. El dolor humano es uno..." (p.100) En este

B Saludando la noche, Barcelona, Ed. Rumbos, 1968, 100 p.

Citaremos de esta edicion.
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‘drama, y en los anteriores, Mariogloria Palma es fiel a las

ideas expresadas en la -éntrevista con Gloria Borris:

.+« hay que fomentar un teatro donde el mismoagueblo
actie, se exprese y se encuentre a si mismo.

b. Teatro infantil

Hermosas y diddcticas son sus obras para nifios+ E1l
teatro infantil tiene unos inicios débiles entre nosotros.
En el siglo XIX Eugénio Maria de Hostos escribe unas obras

" para que sus hijos las representen: "iQuién preside?" y "El
cumpleafios". En ellas, Hostos no olvida sus ideas pedagdgi-~
cas. Juan B. Huyke escribe en 1929 "Dia de Reyes" y "Abuelo
y nieto". A esta escasa tradicidén se unen algunos andnima-
mente, los pedagogos de escuelas publicas y pfivadas; Ifuto

de su empefio de educar por medio del teatro. Es con gozo

|

que Juan Martinez Capé da la bienvenida al libro Teatro para
40

nijos. En él1 ve con acierto:

...Una veta de fina poesia que las mantiene, ain cuando
siempre esté presente el humor, en un plano de altura
lirica muy afin al temperamento de la infancia. 41

La flora y la fauna, a veces los humanos, son los protagonistas

39 Gloria Borras, "El arte es liberacidn para Marigloria
Palma'", E1 Mundo (Suplemento), 9 agosto 1969, p.17.

ke Teatro para ninos, Barcelona, Ed. Rumbos, 1968, 153 p.

41 Juan Martinez Cap6, Sobre: Teatro para'niﬁos, El Munde,
(Suplemento), 24 enero 1970, p.22
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de situaciones cotidianas o filos6ficas. Tiene mayor relieve
la controversia entre la abeja (laboriosidad) y la mariposa
(belleza) y la esencia puertorriquefia que permea el libro,

en el que se mezclan historia pasada (tainos) y decisiones para

un mejor futuro (la filantropia). En Teatro infantil42 vuelve

como la luna resentida porque la luz eléctrica la opaca o la

- pececita que regresa de la capital vanagloriandose de haber
.lalmorzado con el gobernador, tienen tanto de creatividad, lirismo
 poético como protesta social. El humor, dicactismo y ternura
se balancean en fino y exquisito teatro para nifios.

3. Narrativa

a. Novela. Otra faceta abordada eficazmente por Mari-
gloria Palma es la narrativa: novela y cuento. Sus novelas
inéditas suman cuatro: '"Chalia", 43 wLa casa de piedra'", "Al-
tiva tenfa tres ojos" y "Diosa se embarca". Entre otras ideas

mds adelante expuestas, sus novelas publicadas Amy Kootsky 44 y

Viento salado contrastan en ubicacidén: Amy Kootsky se desa-

rrolla en Los Angeles, California y Viento salado en San Juan,

‘Puerto Rico.

5 42 Teatro infantil, Barcelona, Imp. Manuel Pareja, 1970,
'212 po

43
Mencidén Honorifica del Ateneo Puertorriquefio, 1970.

: - Premio Club Civico de Damas, 1974., Amy Kootsky, Rio
)jedras, Puerto Rico, Editorial Edil, 1973, 353 p.
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1. Amy Kootsky es una ancianallena de prejuicios racia-
les y sociales; una mujer que nunca tuvo identidad propia, por-
que todo lo decidié su marido. A pesar de estar muerto, Ted
todavia le dice al oido sus.decisiones y ella lo lleva siempre
en el hombro. Amy es un personaje excelentemente caracterizado.
Nos molestan sus prejuicios; pero'le perdonamos, con condescen-
dencia, al comprender que ella sélo es residuo de una sociedad,
Jncomo la basura que recoge, donde el individuo es descartado
llegada la vejez. Muchas veces la sefiora Palma las vio por las
- calles de California:

...Parecia que la poderosa madquina las habia dejado fuera

algo asi como la brizna que escapa a los dientes de la

mezcladora. 45
pasado rapta a Amy de su realidad; en su cerebro se abre
una puerta secreta y por ella se escapa hacia los afos en que
crey6 ser feliz. Pertencecer al grupo estandarizado la hacia
entirse comoda. Pensaba que cada raza tiene su funcidén es-
fablecida y Jpara qué cambiar?: un chino es un lavandero; un
ffponés, jardinero; un indio parte del paisaje silvestre y por
supuesto, un negro tenia que ser esclavo. En sus pesadillas
Iy es perseguida por negros que la azotaban y su madre le lan-
za llamas con los ojos. Los problemas sicoldgicos de Amy se
explican por sus temores e insatisfacciones sociales y sexua-

les. La ironia ronda estas paginas cuando Amy invita, saliendo

e "Entrevista'", Angela Luisa, julio 1979, p.9
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de su ostracismo social, al amigo negro de Billy, Jackie.
El esfuerzo de integracidn racial es excesivo y Amy muere.

José Emilio Gonzalez considera a Amy Kootsky una buena novela

puertorriquefia y la describe como realista dentro de las formas
decimondnicas. Ciertamente la novela no es '"nueva narrativa"
trescientas cincuenta piginas en orden cronoldgico y una
atmosfera predominantemente realista parece en forma una
.novela de finales del siglo XIX, pero trabaja en esencia

al mundo de hoy. Mesura es la palabra que describe a Mari-
gloria Palma, la narradora, cuya imaginacidn y sensibilidad

la capacitan para darnos la rara oportunidad de que un puer-

torriquefio describa la vida en los Estados Unidos de América,

pero no de los puertorriquefios, sino de los mismos norteame-

47
ricanos.

2. Yolvemos al Viejo San Juan, pero esta vez a través

4 L
de la novela Viento salado. 8 La restauracién de una casa

colonial en la calle La Luna, asunto que tiene rasgos auto-
biogrificos, es la palanca que mueve el engranaje de estas
vidas disimiles que pululan en la capital. Paulina es una
mujer inteligente para quien las emociones deben estar contro-
ladas por medio del raciocinio. Los problemas que sufre Pau-

lina con los obreros que restauran la casa y con las autoridades

46 ;o8& Emilio Gonzalez, Sobre: Amy Kootsky, Claridad,
(Suplemento), 7 diciembre 1974, p.13.

47

Ibid, p.13.

48 Viento salado, San Juan, Puerto Rico, Instituto de Cul-
tura Puertorriquena, 1981, 475 p.
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para adecentar la calle, las vivid la autéra a ;u regéeso en
los afios sesenta a Puerto Rico. En la creacidn de tipos estd
el mejor efecto literario: descripciones detalladas, pinto-
rescas, llenas de humor o picardia nos relinen un conglomerado
abigarradé. El chofer de taxi, los pasajeros de las guaguas,
las prostitutas, los obreros de '"chivos'", los extranjeros, los
‘politicos en campafia, los comercios en competencia: todos reu-
nidos en la dindmica del proceso vital de un pueblo cuya trans-
culturacién se hace manifiesta en cada detalle. Un cuadro al
relieve lleno de extranjeros, que amalgaman sus costumbres

'a las nuestras: Marina, Fortuno, Natita y Estebita son la fa-
milia cubana exilada después de la revolucidn; las prostitutas
se quejan a viva voz de que las cubanas les estan barriendo

el negocio con sus grupas enormes; Sigfrido Guardarrama, el
albafiil dominicano orgulloso de la calidad de su trabajo; los
marinos yanquis que llenén los prostibulos; el pintor haitiano
que exhibe cuadros, con ojos llenos de misterio; Coimbra, el
argentino amante de la espontaneidad del puertorriqueiio,
ca;acteristica ausente en una Argentina esclava de Londres,
Pafis, Italia y Estados Unidos: todo un cuadro de una América

en desequilibrio y . enajenacidn. Estas cuatrocientas setenta

y cinco pdginas de Viento salado estdan pobladas por seres

trastocados por un aire marino, mientras se postula la tesis
~ de la razdén, la 1légica y el pensamiento como solucidén. E1
viento salado los eterealiza, parecen flotar fantasmalmente.

" Clasicismo en la forma integrado a lo novedoso en el tema.
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El lenguaje poético y la lengua del pueblo, con sus anglicis-
mos y criollismos, se enlazan para alcanzar el toque pictdrico
de una ciudad perdida en el camino que conduce a la identidad.

Es fiel la autora a su definicidén de novela dicha en en-

trevista personal "... un pequefio universo vivo". La ingenieria

técnica le parece un elemento mds en la creacidn artistica, nunc
dominante como mero juego intelectual. El1 snobismo técnico del
autor moderno, que busca no encasillarse, tiene el peligro del

factor tiempo. Serd la esencia humana la que perdure, y sobre-

viva al escrutinio temporal que toda obra se somete. Aboga la

autora por "volver al hombre y a su riqueza vital y multivaria™.
b. Cuento

Cuentos de la abeja encinta (1975) no es el uUnico libro de

cuentos editado por Marigloria Palma. Tiene la autora un libro

para nifios llamado El seiior don Giii-Gii{ y otros cuentos 20 y

actualmente Cuentos de mamita Chepa en imprenta. Cuenta ade-

mas con una serie de cuentos publicados en periddicos y revistas.

Se remontan sus inicios al 1940 cuando publica en Puerto Rico

, "Cuando la cigiiefia se extravia'". Aunque no es un

Ilustrado

cuento novedoso ni pertenece a la temdtica de los autores de

-~
€

iste momento, ya en él se vislumbra el tema de la maternidad

frustada y el vuelo poético que aparecerd en subsiguientes

49
p. 15-B

1 50 El sefor Gii-Giii y otros cuentos, San Juan, Puerto.Rico,
Instituto de Cultura Puertorriquena, 1979, 106 p.

"Para escritores jovenes...", E1l Mundo, 15 agosto 1982,

a

49
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cuentos. No concuerda asi con la prosa lacdnica, la innova-
cién formal ni la inquietud social o politica de la Generacidn
del cuarenta, rasgos apuntados por René Marqués en su antolo-

gia Cuentos puertorriquefios de hoy. Observemos la siguiente

cita de "Cuando la cigiiefia se extravia, narracidén de Marigloria

Palma:

La llovizna azogada de las ldgrimas se le enredd en las
violadas ojeras, y al empuje de los s0llozos tirantes,

se hizo aguacero que mojé su espiritu; al colarse por
entre las hendeduras de su dolor... 51

i La linea que siguen sus cuentos no se define rdpidamente. Al-

gunos cuentos sueltos demuestran logros; como en "Paisajillo"

que hay sintesis en la estampa o en "E1l joven herido" la con-
fusién entre el mundo interior de una viejecita y el exterior
_de un San Juan convulso. En otros cuentos puede llegar a la
sensibleria, al elemento ensayistico o a la moraleja directa.
En "Un cuento para Navidad", la autora concluye:
...’Pero yo estoy segura que el alma borincana estda sana
¥y so0lo cansada. Se ha sentado a descansar en una rama
alta de un poderoso drbol de ausubo. 52
No obstante, sus cuentos retratan al hombre en sociedad y

- siempre poseen alguna nota de ingeniosidad. Marigloria Palma

& "Cuando la cigiliefia se extravia", Puerto Rico Ilustrado,
11 mayo 1940, p.16

52

"Un cuento para Navidad'", El Mundo, 26 diciembre 1976,
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cree en el cuento como la forma ideal_que graciés“a su breve-
dad y sintesis briﬁddﬁéétisfaccién O gozo en la sorpresa. 53

En los cuentos infantiles encontramos una atmdésfera pro-
picia para la niﬁez; pero pincelada de los asuntos contempo-
raneos. ﬁo son cuentos donde lo maravilloso permee todo dando
vuelo a una imaginacidén sin limites; son cuentos donde los to-
ques realistas ubican al nifio en su espacio-tiempo. Enumera-
mos por ejemplo: comer galletas sin sal para cuidar los rifio-
. nes, una vieja maestra les pide a los nifios hablarle a la puerta
para que no se cierre con estrépido, la contaminacién ambiental
‘impide que un pececito de rio llegue a ver el mar y los resul-
tados negativos de la propaganda: todos ejemplos de El seior

Giii-Gii{ y otros cuentos. Estos cuentos son diferentes, ya que

el momento social amerita que los nifios sean participes, sin
~ brusquedad, de su problemdtica.
Demostraremos en préximos capitulos que la mejor cuentis-

tica de Marigloria Palma estd en Cuentos de la abeja encinta.

4. Prosa varia

a. Articulos, ensayos

Si algun dia se recogieran en un libro los articulos de
Marigloria Palma, publicados en el periddico E1 Mundo, ésta

las llamarfa "Cartas al viento". Proliferacidn en cantidad,

en temdtica y profundidad son cualidades resaltables. En sus

b3 "Entrevista'", Angela Luisa, junio 1979, p.9
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articulos literarios estdn sus ideas tedricas; siempre en de-

{snsa de la poesia o cualguier género que toque lo humano;
silempre contra el escritor subyugado a la técnica como tnica
ﬂnbla artistica. También tiene critica a escritores consa-
i;ados como Cayo Valerio Catulo, Anton Chekhov, Rafael Al-
“Erti y Francisco Matos Paoli. En este instante, en el cual
las mdquinas simulan rapidez, recomienda la poetisa a los
jévenes escritores tener "serenidad y esfuerzo". El poeta jo-
ven no debe desesperarse ante el aparente triunfo tardio...
ues "La capacidad creadora o el genio, no estdn ain saometidos

1 despotismo de la'ma’.quina".s4

Puerto Rico y su circunstancia social y politica no escapa
| . 5 ¥ 4 -
el ojo diestro de una reflexionadora aguda. Aboga por una

*?ftud que piense ldgicamente; por unas madres que fomenten
'ﬂfs nifios la lectura;rpor una sociedad que derrote el "un-
:iﬂmo"; por unos seres humanos que detengan el progreso de
cién ancestral. Las raices de nuestros "defectos lin-

sticos" las encuentra en obras literarias como E1l sabor

tierra de José Maria Pereda y en La familia de Alvareda

Fernan Caballero. Le preocupa a la autora el uso exagerado
"lingo" popular en la literatura y defiende un grado de

smo definido asi:

...no implica afectacidn ni ceceo. Se trata de claridad,
buena articulacidén, ritmo propio, buena sintaxis, buen

'5Impara jovenes escritores...", El Mundo, 15 agosto 1982,
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uso de las eses... y una cantidad razonable de términos
que permitan el cémodo manejo de los temas .22

b. Recopilacidén de folklore

Pero también Marigloria Palma ha recopilado nuestro fol-
klore, inéluyendo magia y superticiones. Tema éste de algunos

articulos y de su libro Muestras del folklore puertorriqueifio. 56

En él1 recoge cdanticos, juegos, tradiciones, cuentos y refranes
entre otras variantes del alma de un pueblo. Estos son recuerdos
de la nifez o contados por su sefiora madre y estan organizados por
la Dra. Margot Arce de Vazquez. Este libro es  homenaje que se une
a otros tesoros de la sabiduria popﬁlar: recopilaciones o es-
tudios de Manuel Ferndndez Juncos, Maria Cadilla de Martinez,
Ricardo Alegria y Marcelino Canino, entre otros estudiosos del
tema.” Razd6n mds que suficiente nos la da Marigloria Palma en
el prélozo del mismo:

...nuestros nifios en la actualidad crecen vacios, o lle-

nos. de la bazofia insular y hasta perjudicial de la cutura

de los "muiequitos"... (p. 14
Esta juventud no se acordard de cémo se cantaba y jugaba sin
necesidad de mufiecos pldsticos o artefactos electrdnicos.

5. Apuntes finales

Cuando visitamos por primera vez la casa de Marigloria
Palma, seudénimo de Gloria Maria Pagdn y Ferrer, sentimos

estar en un mundo aparte. Una casona de techo alto, piso

55 "Antipurismo lingiiistico: politica incauta", E1 Munde,
27 junio 1977, (s.p.)

6 Muestras del folklore puertorriquefio, Rio Piedras,
Puerto Rico, Ed. Edil, 1981, 284 pdgs.
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~en cuadros negros y blancos, ventanas de madera, mesas y si-
‘1las que nos reviven una historia. Percibimos una soledad
acompaiiada de un pasado isleflo y un pasado personal. Una
Tnujer esbelta en cuyo rostro estd la serenidad de los afios

y el aplomo de un cardcter recio.

La sefiora Palma ha sido seleccionada Autora del Afio 1982
por la Casa del Autor Puertorriquefio; organizacidn dirigida
gl!undada por Isabel CuchI Coll. Actualmente es colaboradora

de revistas como Mairena (Puerto Rico), Cuadernos Americanos

(México), ademds del periddico E1 Mundo. Curiosamente apun-
tamos que a pesar de los honores queha recibido de entidades,
su obra estd escasa de critica que encuentre los valores ar-
icos y al Puerto Rico que yace en ella.

En un ambiente literario donde la moda que se imponen
jejos y nuevos escritores es impactar, la obra de Marigloria
ma permanece por que su impacto se absorbe con lentitud,

sro eficazmente. No es obra de confrontacidén cruda con_la

écnica que experimenta con el lector; en ella las artes se

tegran en una misma sustancia: el Hombre.
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CAPITULO II

LA TEMATICA‘EN:éUENTOS DE LA ABEJA ENCINTA

1. Presentar a Marigloria Palma como narradora se hace
un tanto dificil pues su obra lirica es numerosa y goza de
mayor difusidén. Ademds de este reconocimiento como poetisa,
es necesario apuntar que a la fecha de publicacién de Cuen-

tos de la abeja encinta ! (1975), la autora tenia alrededor

. de 50 afios. Su edad cronoldgica contrasta con la de los nue-
vos valores que deéspuntan. Su presencia en la escena litera-
ria es diferente,comparada sélo con narradores como Edwin
Figueroa o Abelardo Diéz Alfaro que presenciaron unos cam-
bios politico-sociales en Puerto Rico.

Alejados del manejo de recursos técnicos popularizados
por la nueva narrativa, es a través de Su temdtica que estos
cuentos se incorporan a la época. Los problemas actuales apa-
recen como la inquietud manifiesta en sus narraciones. La
desintegracidn de las sociedades = es el presente palpable del’
cual arranca no s6lo su cuentistica sino también sus consecuen-
tes articulos periodisticos.

Encontramos que no todos los escritores estén'"comprome—

tides" ideoldgicamente con tendencias politicas. Seguin Juan

_ Cuentos de la abeja encinta, Rio Piedras, Puerto Rico,
Ed. Universitaria, 1975, 356 p. (Col. UPREX: 48, Serie ficcidn)
En adelante citaremos esta ediciodn. ;

Gloria Borrds, "El arte es liberacidn para Marigloria
Palma", E1 Mundo, 9 agosto 1969, p.17



36

Angel Silén:

.ss Otros insisten en un realismo "diferente", pero en
todos se da una renovacion tematica y unas diferencias
cualitativas en el tratamiento de los temas y del idio-
ma.3

A esta vertiente de un neo-realismo pertenece la autora.

Cuentos de la abeja encinta, consta de veintinueve narra-

‘ciones que oscilan entre el corte realista poético y la rea-
lidad fantaseada. Juan Martinez CapSé echa de menos el "sen-
tido de unidad fundamental" en el libro". 4 Pensamos que si
algo da coherencia a esta amalgama anecddtica es el pensamiento
de la autora que nos gufa consecuentemente hacia un mismo vér-
@1Ce. Todo converge en la ilustracidén de una sociedad dinami-
tada, cuyas particulas se han desmembrado. Esta visidn,que
Martinez Capé llama "heterogénica", es sélo aparente, pues
reunidas las piezas adquirimos un total unificados. El frac-
ﬁonamiento social es una percepcidén impresionista apoyada

en el tecnicismo rampante del momento. Cada tema (y su trata-
miento) en la obra total nos apunta hacia el extravio social.
Extraviada, la sociedad no reconoce la verdadera esencia del
bre, entonces le construye una fachada. Fantasia que logra
enredar a masas. ¢COmo manifiesta la sefiora Palma este cauce

social dentro de la tematica constante de su cuentistica?

3
:."'. 45 .

4 Juan Martinez Capd, Sobre: Marigloria Palma, Cuentos
le 1a abeja encinta, El1 Mundo, 6 febrero 1977, p.6-B.

Juan Angel Silén, La generacidén de escritores del '70,




37

2. E1 titulo

Considera el critico Martinez Capd que el titulo de texto

es un

enigma que la autora propone al lector, con algo de pi-
cardia y juego literario y una sonrisa a lo esfinge... 5

En entrevista citada en capitulos anteriores, publicada en

Angela Luisa, Marigloria Plama intenta explicarlo. Nos dice

que:

... podria pensarse que siendo la abeja simbolo de labo-
riosidad y de productividad. una "abeja encinta'" debe
ser una prodigiosa inventora de cuentos. (p.10)

El simbolo de la abeja acompafia a la narradora desde sus

inicios como poetisa. En Agua suelta su voz estd "recargada

de abejas" ("Queja inutil", p.55), continua el simbolo en

sus poemarios hasta Aire habitado, en el cual la ausencia de

la madre es ausencia de abejas encintas que transitaron por
rosales compartidos ('"Rojas herméticas'", p.60). Mas es en Pa-

lomas frente al eco donde la abeja-simbolo se concretiza. "Ho-

menaje a un poeta' (p.73-76) es el poema portavoz de estos

Versos:
Un poeta alumbrado, una abeja,
cien trinos.
Mi verso aqui te dejo donde tu aliento
estaba
5

Ibid.
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Y tanta miel creada se ha
quedado dormida...
En éstos se nos revela al poeta como abeja y a su obra como
miel, siendo su inspiracidén, la fantasia o el ingenio lo que
estd preifado.
Refiriéndonos a este grupo de cuentos vemos un nexo, casi

imperceptible a la primera lectura, entre el titulo -Cuentos

de la abeja encinta- y las narraciones. La abeja-autora, car-
gada de propociciones para el lector, se coloca como madre y
abeja reina de sus personajes. El silencio que ahonda en la
soledad de este insecto rodeado de un colmenar es mal del hom-
bre moderno, que padece de aislamiento, aun entre las muche-
dumbres urbanas.

Alusiones directas a la abeja y su mundo podrian ser "col-
menar", "zumbar", "abejon" ("Los ojos de la cortina’! p.277-
279) o "panales" ("Los suefios de Maticay p.125) sin embargo,
hay narraciones de indole simbdlica: abeja encinta es mater-
nidad. En el cuento "El1 fraude'" la maternidad se desvirtia
-por el deseo mayor de una madre que recurre al engafio para
crearle una realidad agradable a su hijo: '"rama dolorosa"
(p.154). En "La madona del gallo muerto" el deseo de procrear
se hace complejo freudiano. Marcela padece de madonismo, pues
s6lo acepta tener hijos con quienes sentarse en el balcdn.

As{ el tema de la maternidad transita por estas pdginas prié—
mindose en complejas vertientes: desde el deseo de una jipi
de convertirse en madre internacional ('"La madre internacio-

nal") o la negacidén de Ana que piensa perderia su libertad al
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tener hijos ("Dos floreros de mdrmol") hasta el suicidio co-
'Iectivo ejecutado por Maria para no enfrentarse a las autori-
dades por el robo de una gallina que alimentaria a sus hijos
~ hambrientos ("El crimen"). El dolor ante la carencia de ali-
'mento para los hijos, la frustacidén ante hijos que no pueden
~ alcanzar unas metas en esta sociedad, la transformacidén del
.lazo materno como mdxima esclavitud en la mujer "liberada"
nos recuerdan la soledad y el silencio que aisla a la abeja
ireina.

Una fachada, una fantasia popularizada del concepto ma-
dre, es creada por la nueva sociedad. Se esfuma este velo po-
ético ante la lucha vivencial de la madre. Frente a esta dua-
lidad de valores, la autora, que no tuvo hijos carnales, adopta
al conjunto de seres que pueblan sus narraqiones. El descon-
;uelo materno es sintomatico del cuadro general: el descaja-
miento social.

3. La sociedad.

Una sdciedad con grietas es la mejor descripcidén del mo-
mento actual. Segun la autora su estricta organizacidén no per-
mite explicacidon a la presencia de seres ildgicos, mas permite
2sa existencia. El triunfo de los que no encajan en su engra-
jaje se evidencia en la siguiente cita:

...Lo acabo de derrotar: soy "loca" y no me llamaran

a declarar. Diré siempre lo mismo: mis espejos se mo-

rirdan de hambre... La sociedad organizada y racional
tiene muchas grietas. ("Las grietas, p.40)

§ aparente ese triunfo pues la sociedad no tiene entendimienmim
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de ese pdlpito de vida. Como no reconoce la existencia indivi-
dual sus acciones apuntan hacia el dirigismo de las masas. En
lo individual se puede lograr conciencia:
En ese momento la sociedad, y con ella la .ley, se me
reveld como una organizacidn céruel y despdtica que de-
mandaba de una pobre solterona el mds grande de los sa-
crificios. ("El alma de tia Prudencia", p.138-139)
Por eso encontramos en las narraciones una Purguesfia tan ena-
jenada como los seres que ella misma aisla. Una burguesia que

desea un televisor portdtil para cuando pase por Martin Peiia

tener qué mirar; ya que

Me avergiienza el arrab;l; no quiero mirar a derecha ni

a izquierda. ("Fatum", p. 202)

Esa actitud de cinismo la convierte en clase aparte cuyas vi-
viendas tienen el césped siempre rasurado, las calles solita-
rios sin almas que verdaderamente habiten y bancos reciamente
cus;odiados, donde se incrementa su capital. El expediente
se hace necesario entre ellos para pertencer, para existir.
La decadencia de la burguesia tipo decimondnica es el eje
central de las incipientes narradoras Rosario Ferré y Magali
Garcia Ramis.

En "La pobre Luisa" un desconocido romantico desea ﬁatar
al contable Eliseo ﬁvila Pimeﬁtel, hombre maduro, y lo somete
a un proceso de interrogacidn. Estos datos serdn necesarios,
pues los "ratones del Registro Civil" los exigirdn al sacar
el acta de defuncidén. Nombre, lugar de nacimiento, y sefias

particulares tienen que ser precisadas por este hombre que,
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como contable, carece de imaginacidén. Lleva una vida pacifica,
sin mirar a izquierda o derecha;este rutinario vivir ha sido
interrumpido con el absurdo al cual nunca pensé enfrentarse.

Recordamos en este momento El proceso de Franz Kafka, en el

cual se cumple una finalidad absurda qué en apariencia es un
hecho normal. La maquinaria social tiene una victima de su
constante reiteracidén que no da lugar a la sorpresa, peculia-
ridad del elemento humano.

También la sociedad norteamericana recaba eficiencia y
sus integrﬁntes mueren tan eficientemente como viven. El1 ex-
pediente de Mila Dabelnock en "Las grietas'" nos revela una
colectividad caduca, desplazada por nuevas concepciones:

Mila Dabelnock... Edad: sesenta y ocho anos. Familia:

una sobrina repu@iada de nombrg Traia Kinder. Enfer-

medades: afeccion cardiaca cronica y artritis. Ocupa-
cién: millonaria ... Religidn: catdlica; fijacién

con el diablo (mania persecutoria)... Hdbitos: mirar

televisién hasta la media noche. (p.37)

En este historial se resume la decrepitud de ideas que esta-
blecidas, se consideran permanentes. Mila sufre de la en-
fermedad moderna, producto del ocio, sufre una religién con-
servadora y sufre las vidas que se presentan a través de la
pantalla del televisor. Soledad y acondicionamiento que per-
mite la expulsién de la realidad caduca por la "historia ac-
tualizada'". Historias calientes, de seres con vida, que pal-
piten, emancipados de convencionalismos aceptados. /Qué puede

hacer la sociedad con Tripa, la mendiga que colecciona pape-

les en busca de su propia documentacidén? ("Fatum", p. 195)




42
Acaso Tripa sea una verdad exhibida ante ojos que no le quieren
dar cardcter de realidad, de existencia. Es la misma critica

a las mufiecas de cera que hace Rosario Ferré en Papeles de Pan-

dora: entes perdidos en el amasijo de una red de antifaces

en el mismo carnaval

4. La época.

Siente Marigloria Palma la necesidad de fijar el tiempo
histérico en estas narraciones. Asi como lo hacen Juan Antomnio
Ramos, Manuel Ramos Otero y Rosario Ferré, entre otros narrado-
res, el momento que se vive es marcado por Marigloria Palma

en Cuentos de la abeja encinta. La encrucijada de la época

obliga a vivir en alerta; pues el cambio de sociedad agrario-
rural a una industrial-urbana conllevd unos problemas. Proble-
mas expuestos . por los escritores desde la generacién del cua-
renta. Estos olvidan el campo, sustituyéndolo con una literatura
urbana.

El campo no estd olvidado en esta obra, como tampoco lo

olvida Edwin Figueroa en Seis veces la muerte (1978). Para Mari-

gloria Palma todavia existe un campo con problemas. En el cuen-
to "E1l crimen" nos ubicamos en la zona rural, donde vive Maria
con sus tres hijos. Maria plancha y lava en una casa de familia
solvente, quienes "bondadosamente'" le guardan los sobrantes de Im
comida durante una semana. Sus hijos, victimas del abandono pa—
terno son reflejo del abandono social. Alfonsina no tiene zapa-
tos, y no puede asistir a la escuela porque cuida a su hermano tti-

sico, Estebita a quien las aguas del consultorio municipal neo saurar
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y Yeyo es el niio lleno de ilusiones tronchadas por el deter-
minismo de su clase y origen. En los tres la ternura infantil
conmueve. Mientras este desamparo social se desarrolla en
la zona rural, la cdiudad se nutre de su gente y naturaleza:

... el blanco monticulo de donde los camiones se carga-

ban para las construcciones alld en la ciudad. Al lado

de éste habfia una profunda excavacidén. (p.251)

El campo sigue su emigracidén. hacia las grandes ciudades: pri-
mero su elemento humano poseido con una ideosincrasia peculiar;
luego su tierra para la fabricacidn de urbanizaciones y condo-
minios. La autora parece decirnos: 1la ciudad no ha sido so-
lucidén para la ruralia tdcitamente ignorada.

Los cambios sociales ocurridos en los anos sesenta quedan
plasmados en estos cuentos. El movimiento de liberacidn feme-
nina, las exigencias de los negros, la juventud gue se apresura
por vivir y la nueva misica son significativos en el proceso
evolutivo del congromerado social. Como si este proceso tu-
viera su propia dindmica, una dindamica intrinseca, no le per-
mite al hombre evadirse de ella, envolviéndolo en su procedi-
miento. Es el hervidero de un momento fogoso, grandes contrastes
y tajantes contradicciones; cuando lo ambiguo puede adquirir
caracter de verdad inequivoca y permanente.

Para la autora, el humor y la sdtira tienen cabida cuando

se trata de moda femenina:

No como tantas mujeres que caminan por las calles de San
Juan con sus enormes grupas metidas en pantalones verdes,
rojos, amarillos de jersey elastico; una atrocidad.

("Los amores de Milito Fuerte", p.341)
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0 quizds de moda masculina, una

locura iniciada en Inglaterra en la calle Carnaby de
Londres. iPs! ("La vieja Timbi", p.85)
También adquiere resonancia la transformacidén sufrida por la
misica, la cual es hoy:
... carraspeo de tubos metalicos, intestinos llenos de
gas de lata, eructos de calderos, resoplido de chimeneas
socialistas, staccatos de martillo, bufido de elefantes,
mujeres de goma chirriantes al tacto, todo confeccionado
de manera atonal para sustantivar la contradiccidén ner-
viosa del hombre de hoy. ("El tintin de la campanita",
p. 219)
estos cambios unidos a los problemas de drogadiccidn, la muerte
(fisica o sicoldgica) de nuestros jovenes en Viet-Nam y el
alza de los estipendios que cobra la nueva clase de prestigio
profesional -los médicos- pertenecén'allbuadro temporal, qué

obviamente serdn factores en la filosofia vital del hombre.

5. La vida y la muerte.

El hombre se siente vacio en su vida y la angustia exis-
tencial lo lleva a pensar que las instituciones le dardn el
sentido que no posee. Pero esas mismas instituciones creadas
por €l no responden a sus necesidades individuales debido a
que se ha diluido en una multitud que actia en bloque, des-
truyendo el personalismo. La minimizacidon del ser humano
también es producto, como filosofia, de su concepto de ubica-
cién espacial. Viajes por el espacio sideral le han heého
sentirse mero grano de arena en mar infinito. Quien una vez
fuera la criatura hecha 0. imagen y semejanza de Dios, hoy se

pregunta cuantas civilizaciones superiores a la suya alberga



el infinito.
Queda sdlo la vida desarticulada para el hombre, cuya

incertidumbre lo lleva a definir:

" Ansiedad es sindénimo de vida ('"Las grietas,p.32)

Vivir es una broma despreciable. ('"Dos floreros de mar-
mol", p.46)

la vida era un rugido simbdlico ("Los suefios de Matica",
p. 127)

 Los entes sociales han llegado a la bifurcacidén de senderos
oscuros e incomprensibles. No extrana que para Beco en "El
fraude", la vida sea sindénimo de '"cosa cerrada y triste", "agu-
;ero oscuro y estrecho'", '"laberinto vigilado por fantasmas

de dedos descarnados, tiesos y brutales" (p.154). La vida es
fraude macabro para Beco. Asi la percibe y no emana de él
una decisidén franca, tal vez su decisidén es forzada por el
arrinconamiento social.

La vida de repeticidén, doméstica, de la multitud contras-
a con la fatua fulgencia de quienes poseen las oportunidades
ociales y econdmicas. Nos dice Marigloria Palma que ambos
ecesitan de las "conyunturas". Se entiende por "coyunturas',
acontecimientos '"notables" que estructuran al '"cuerpo
@8torico". ("Los ojos de la cortina', p.275)

Siendo vida sindnimo de autenticidad, recordamos a Amy
otsky, personaje de su primera novela, quien sélo se sentia
rtenecer cuaﬂdo poseia datos de vidas ajenas. Insiste Mari-

oria Palma en este personaje en "El tintin de la campanita",
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La tia Luisina necesita conocer la intimidad de otros como

material para su propia intimidad. Necesita atragantarse de
"hbazofia social" para encontrar la excitacidén que su vida rei-
terada no posee. Eso explica el porqué de la proliferacidn

>-de la television como medio de conocer los detalles de vidas

entre candilejas. El individuo quiere actuar entre bambali-

nas y escenarios. Aunque parezca cursi, la sentencia de Zora

en "Los amores de Milito Fuerte'" encierra una verdad:

- No seas bobo, Eladio, la vida estd llena de tragedias
de Shakespeare. (p. 349)

Las tragedias que padecen los personajes se convierten en

.trampas para las cuales no encuentra solucidn. Ante estas en-

cerronas la muerte es quisquillosa con el individuo. Asi se

revela en el didlogo entre Paul y Goro:

- Paul, ;,se puede matar a una persona con un tridente...?

- Goro, comenzd él pausadamente- El cuerpo humano esta
lleno de muertes, de puntos débiles. Puedes matar a
cualquiera con un alfiler. ("El botdn de *ndcar", p.23)

La contestacidén de Paul nos recuerda "La cuesta de las

comadres", narracién del mexicano Juan Rulfo, en la cual el

protagonista da muerte a Remigio Torrico con una aguja: .

... Por eso, al pasar Remigio Torrico por mi lado, desen-

sarté la aguja y sin esperar otra cosa se la hundi a é1

cerquita del ombligo. Se la hundi hasta donde le cupo.
Y alli la dejé. 6

_ P Juan Rulfo, "La cuesta de las comadres", en El llano en
[lamas, Barcelona, Espafia, Ed. Planeta, 1953, p.145
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0 quizds la obsesidn del maestro Horacio Quiroga en "El1l hijo"
0 "E1 hombre muerto". Difiere un tanto la concepcidén de la
muerte en Quiroga, pues ésta estd ligada a la naturaleza tro-
pical hispanoamericana y no al acaso social de las ciudades,
al abandono social del campesino o a la preocupacidén filoso-
fica del existencialismo. En el cuento de Marigloria Palma

se teoriza, pero ya en '"Dos floreros de marmol" la muerte de
Ana adquiere ribetes surrealistas de lo subconsciente al igual

que para Rulfo en"jDiles que no me maten!" incluido en el vo-

lumen E1 llano en llamas.

La muerte es asedio constante. Ana, quien habfa perdido
dos maridos y no queria hijos buscando su libertad, se interna
en un tunel sin salida. ("Dos floreros de mdrmol" p. 43-51)
Los pajaritos de plumas de gallina que confecciona se sacuden
en la encerrona de hacerse un pantedn. Ana se encuentra en
cada esquina de la "minudscula ciudad de San Juan", con Domingo,
el "muertista'". La muerte le va cerrando los circulos hasta
que al saber que ya los floreros de marmol habian sido compra-
dos se cae por las escaleras después de ver su imagen distor-
sionada por los espejos de la Ferreteria Los Muchachos. Es
comprensible el simbolismo que hay en la visién de la imagen
distorsionada antes de morir, pues asi habia sido su concep-
¢i6n de la vida. Al enfrentarse a esta realidad, sélo puede
caer en el dmbito de la muerte, rompiéndose el crdneo. Su
rebro no fue utilizado eficientemente ya que Ana vivid

buscando una libertad total que le estd vedada al hombre.
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La libertad plena es inabarcable cuando existe la muerte como
trampa final o como muro que detiene el avance de la vida.
El mago de "Cordial magia enemiga', de Tomas L. Ramirez

= (1971) también encontrd la muerte buscando la perfeccidn md-
xima.

Caer en el mundo inanimado de la muerte es caer en el
no-ser. Morir en soledad es el destino de personajes como
Chaumaro y Romeo Macudei, para quienes una descarga de re-
volver cercena su pronunciamiento. ("Chaumaro el Oso", p. 63
y "La flor de la rogulina'", p.243) Son los representantes
de la ley los que empujan hacia la muerte a dos entes deste-

- rrados socialmente. Las mismas normas que cred silencian al
hombre, para no desvirtuar el orden establecido.

Esta realidad de morir sin dejar huellas hace sumamente
dolorosa la contestacidén de Matica a la pregunta de qué vende:
". Mi suerte". Cuando se repite la pregunta, la negra contesta:
".Mi muerte". ("Los suefios de Matica'", p. 124 y 125) Es-que
la muerte es la suerteque los va absorbiendo como custodia de
continua presencia. Si dolorosas nos parecen las paiabras
de Matica, esperpéntica: es la comparacidén que hace Pat. Ese
transito hacia la muerte es como de "sumidero que sorbe con
ansia el agua de fregar'". ("Las grietas", p.39) Para nuestra
narradora el hombre se va diluyendo, entregdndose poco a poco
a las insondables esferas de la agonia. Una mueca o una con-
torsion sirven de puerta que abre al abismo. Por ese abismo
el hombre se ver forzado a contener su violencia, pues no le

encuentra cauce. Ejemplo de ello es Tripa, la mendiga de
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"Fatum" que "parecia ﬁofder continuamente.una ﬂiedra'ﬁuy amarga'
(p.195); es la conciencia del no-poder lo que contiene la vio-
lencia.que estalla en cualquier momento. Es el continente que
no puede con el contenido: es el hombre que no puede contra

el circulo social ni contra la muerte.

Cuentos de la abeja encinta alberga entes impotentes;

frustrados. La influencia del narrador ruso Chejov es evidente
en la caracterizacidén de personajes con voluntad paralitica
y esfuerzos estériles.

5. La incomunicacidn.

No olvidamos que el tronchamiento social es filén temd-
ftico de los cuentiéfas de esta década del setenta. Se nos
ﬁescribe al hombre resultado de las corrientes vertiginosas
(sociales, econdmicas, politicas y religiosas) que sufre

los estragos de este perfodo. Asi los demarca Magali Garcia

Ramis en La familia de todos nosotros (1976) o Juan Antonio

Ramos en Démosle luz verde a la esperanza (1978), ejemplos

de la floreciente narrativa. Marigloria Palma es eficaz al

-
presentar la "diversidad de estratos sociales". 4

Al leer
estos primeros cuentos de la autora obtenemos una mirada
“ﬁ}spectivista. Es como si a la totalidad del hombre, cada

suento fuese una tajada fraccionada y alejada sin perder los

puntos de contacto con la abarcadora corteza que los unifica.

. 4 Juan Martinez Capd, Sobre: Marigloria Palma, Cuentos
de 1a abeja encinta, E1 Mundo, 6 febrero 1977, p. 6-B




La soledad parece acondicionar las vidasmdeklas clases
burguesas,de los pobféé"y hasta de los marginados. Una sole-
dad que cae por el despeﬁadero de la incomunicacidn; irdnica-
mente los medios de comunicacién como televisidén, radio, prensa,
revistas,iteléfonos, abundan en estas narraciones. Su funcidn
es estéril en los personajes que tienen contacto con ellos.

La palabra '"gato" sirve de enlace en la conversacion con la

abuéla de "La madre internacional"”. Es la clave para entrar

 al mundo de otro ser humano. Sirva a manera de egemplo sobre

la incomunicacidn el siguiente didlogo:

Buenos dias, seifiora.

Humpty- Dumpty- contestd ella mirando el gato.

- Hermosa enredadera de trinitarias. ¢nace de semillas,
sefiora?

iHumpty-Dumpty! ("La madre internacional", p.7)

.~ Coincide Marigloria Palma con el argentino Eduardo Mallea
@utor que figura en su circulo de lecturas predilectas), al
tratar el tema de la incomunicacidén y la soledad del hombre

americano. E1 cuento "Conversacidn" que pertenece a la colec-

eién La ciudad junto al rio inmévil (1936) refleja la ironia

de su titulo pues la falta de comprensidén en sus personajes
Eiurre en el didlogo que se convierte en juego de palabras

ias. Igual es el propdsito del didlogo para la novelista
fathalie Sarruete y el dramaturgo rumano Eugene Tonesco, de la
1tératura de posguerra en los ahos cincuenta.

La narradora nos participa que 1la proiiferacién de artefar-

0s publicitarios no nos asegura una comunicacidn cabal. E
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Contrario a la multiplicidad informativa, el hombre se encuen--

tra mdas aislado porque se le silencia bajo el pretexto de que
s6lo a un grupo se le estd permitido notificar. E1 hombre
siente que sus ideas y pensamientos tienen que ser dichas por
aquéllos a quienes la sociedad les ha dado el permiso necesario.
En esa marafia la multitud se atrapa. Atrapada se siente Leda
Bermejo la noche que suena su teléfono:

Un teléfono suena intermitentemente una eternidad y alguien

recuerda la orquesta de todos los teléfonos del mundo tra-

tando de perforar la densa soledad de todas las ausencias

trajeadas de maletas, tumbas, ensuefios mérbidos. ('"Leda
o la virginidad", p.65)

Intenta la autora unificar con el teléfono la realidad de un
poeta en La Habana, la realidad de un "bosque de piedra'" que
es Nueva York, con la individualidad de cada lector.

Medios como la prensa y las revistas estén repletos de lo
insulso: Ana ('"Dos floreros de mdarmol") escribe articulos
en los cuales explica cémo coserse un traje de una cortina,
0 cémo remodelar una cartera vieja de cuero; Carla ("El botdn
de nacar") hojea revistas con retratos de Greta Garbo mientras
fantasea historias que luego cree realidad. La influencia de
la fastuosidad del celuloide y sus estrellas es tratada también

en "Hollywood Memorabilia'" por Manuel Ramos Otero (Concierto

de metal para un recuerdo). La crdénica social cubre pdginas

de chismes burgueses, las modas femeninas hacen correr a las
seguidoras de un extremo a otro: nada sustancial, permanente,

como lo exigen las pautas del momento. Mientras el comercio

e e e s s 3 — —m o
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AR

¥ su mundo publicitario utilizan de cebo é la masa péra enri-

quecerse, ésta baila con el antifaz puesto. Develar ese anti-
faz no s6lo significa no seguir el juego, sino sustituirlo con
el raciocinio.

7. La religidn.

El cambio de valores también modificd los conceptos re-
ligiosos establecidos. La estandarizacidn del cristianismo
se vio impaectada y fue sustituida por otras corrientes. En
"Las grietas", Traia pregona su nuevo dios que viste "minitd-
nica y fuma marihuana" (p.28). En "Leda o la virginidad" se
propone la tecnologia como nueva religidén; el timbre del te-
léfono es "semilla tecnoldgica" y el ser humano "méduina cal-
culadora" (p.65). El maquinismo y la tecnocracia se convier-

ten en objeto de la veneracidén del hombre al estilo de Aldous

Huxley en Un mundo feliz, de Manuel Ramos Otero en Concierto

de metal para un recuerdo y de la propia autora en sus poema-

rios La noche y otras flores eléctricas y Versos de cada dia.

La brujeria, la supersticidén y el instinto son cuerdas

pulsadas por seres no contaminados con las nuevas corrientes.

En €uentos de la abeja encinta no se obvia la ‘dualidad

del pensamiento religioso en Puerto Rico. Dualidad resul—
tante de la mezcla racial -blanca y negra- ¥y que nos la

recuerda Luis Rafael Sdnchez con En cuerpo de camisa. Se es

capaz de confesarse, bautizarse y comulgar mientras se lee la
baraja, se hace la sefial de la cruz antes de matar o se celehma

un baquiné. Esta confrontacidn se patentiza en la narracidm
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"La opcidén". Camila ha perdido a su hija Selenia y los vecinos
quieren cantarle el baquiné, ya que el rosario es plegaria para
pecadores y una nifna no tiene pecados. Camila asegura ser ca-
télica, pero permite que el negro Martin Pufial celebre el baquiné.
Este acto, hermosamente descrito, brinda a la vecindad momentos
de diversién y finalizado el mismo el dirigente se empina un
trago de ron. Todo el juego, la bulla y el licor contrastan
con la solemnidad del rosario que Camila reza.

No obstante, esta narracidén sirve como ejemplo de tantas
creencias religiosas que hay en el hombre y tan vacuo de senti-
mientos que es. En una masa enardecida, sin dios, ni piedad,
.obliga a Brigido a hundirse en el tremedal del pantano. Perse-
guido, por engendfar en unidén consensual a Selenia, Brigido se
enfrenta a una sola solucidén: hundirse en el pantano al cual
la muchedumbre vecinal lo ha arrinconado. Arrinconado, como
el hijo homosexual de Trinidad que se hunde en el rio? Brigido
se interna en el ledazal cumpliendo las sentencias de los que
enardecidamente gritaban dirigidos por la voz inquisidora de
la vieja Isidora, su hermana. Isidora, contraccidén de in-
quisidora, es simbolo de la sociedad.

La religidén adquiere notas de folklore cuando dofia Ramonita
le aclara dl doctor que le ha prohibido comer huevos, que éstos

"son las gotas de sudor de San Antonio'". ("La consulta", p.172)

Luis Rafael Sanchez, "Jum", en : En cuerpo de camisa,
po 54—55-
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La religidén adquiere ribetes de falsa moral: Kin es capaz
de robar para cumplir con el compromiso de una funeraria o la
estafa comercial se adorna con el brillo del servicio. Pero
Marigloria Palma sugiere una nueva moral. Varias opciones se

encuentran dispersas en Cuentos de la abeja encinta. En

"Fatum" se propone el estudio como medio de conquistarse a si
mismo, de hacerse fuerte y superior; en "La madre internacional”,
"Las grietas", "El1l prank" y '"La excusa'", entre otros, se enar-
bola el estandarte de la razdn.

El proceso racionalizador estd inspirado en las ideas ana-
liticas de Enamuel Kant, autor preferido en las lecturas perso-
.nales de la autora. Es obsesiva la busqueda de la sanidad men-
tal. En "La madre internacional" la narradora intenta hacer
exdmenes analiticos. En "Las grietas'"; Traia se divierte re-
cortando fotografias para intercambiar las partes de las mismas;
pero al sentir temor anté esa manipulacidén de la realidad entom—
ces las altera en el espejo con gotas de agua. Al crear el
caos de identidades, organiza 'cada uno intelectualmente para
poseer la imagen intacta" (p.28).9 Contrastan estas fijaciones
racionalistas con los comentarios burdos de Mrs. Pitts en
"El prank": -"Con filosofia no se puede hacer un sandwich
de jamén-" (p.110) vy de Pura en "La excusa'": "- Al que pien-

sa mucho se le evapora el cerebro, se le vuelve lavaza de jabom.

Estos juegos con la realidad, también estdn en "Mercedes
Benz 220SL", en Papeles de Pandora, de Rosario Ferre.
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Yo pienso cuando se me ensucian los refajos". (p.95) El pen-
sar, la razén y el proceso analitico como posible solucién
no nos extraina en la autora. Pues Marigloria Palma evoluciona
en su poesia hacia el predominio de la mente y esto se continia

en su novelistica. En su novela Viento salado, Paulina recu-

rre al pensamiento para disipar temores y tristezas. Paulina
sabe que los sentimientos que se someten al proceso analitico
pierden fuerza o se disuelven.

La naturaleza es opcidn para el angustiado. La vuelta a
lo natural, a la tierra, proporciona el saber que no estd es-
crito en libros. Volver a la tierra es sugerencia también de

Magali Garcia Ramis en La familia de todos nosotros, Edwin Fi-

gueroa en Seis veces la muerte y de otros narradores incluyendo

novelistas como Enxique Laguerre en Cauce sin rio. La natura-

leza es el conocimiento primario del hombre. Esto lo sabe
Leda, quien observa la copa de los drboles "inico lugar donde
reside la alegria". ("Leda o la virginidad", p.66) Para Ana
en "Dos floreros de marmol" el mar es vida, actividad cons-
tante. Ana se pregunta: ";jHallaria por fin algo libre: seria
el mar?" (p.49).

La naturaleza estd presente en estas narraciones. Ad-
quiere su lugar no como marco decorativo ni como partfcipe
de las emociones humanas, sino como complemento. El hdmbre
la ha abandonado, ha intentado modificarla y dominarla, pero
ella siempre presente le recibe como bdlsamo: purificador

espiritual y fisico. En'La flor de la rojulina" se describe
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el proceso al que el hombre somete la naturaleza:

El zumbido de las podadoras eléctricas de los cirujanos
de arboles rompe el silencio y cae la luz en grandes pe-
dazos de cristal roto. La dentadura eléctrica devora

las ramas nuevas indeseables que alteran la deseada y de-
fendida uniformidad. El muiién vegetal es cubierto con
una resina negra que evita el posible brote futuro: es
el hombre diciéndole no a la naturaleza, sometiéndola
domesticdndola. (p.237)

8. El negro.

Para el ano 1530, ya la trata de esclavos negros, proce-
dentes en su mayoria del continente africano,'se efectuaba
con libertad en Puerto Rico. Como sustitucién a la mano de
obra india, ya préxima a ext;nguirse, el negro empezd desde
ese momento su influencia cultural y étnica. La desproporcidn
numérica entre el hombre blanco y los esclavos negros propiciéd
el mulataje.

El silencio literario sobre la presencia negroide es in-
terrumpido por el poeta Luis Palés Matos, en los afios treinta

con Tun-tin de pasa y griferia (1937). Es importante sefia-

lar que el negro como motivo poético también lo empled Nico-
lds Gillén, cubano y en la Republica Dominicana, Manuel del
Cabral, entre otros poetas de este momento. Cesar este si-
lencio costd esfuerzo y enfrentamiento con patrones clasistas
que no permitfan el trasluz de la verdadera composicidén étnica
del puertorriqueno.

En la narrativa corta encontramos antecedentes en los
cuentos de corte modernista‘de Carlos N. Carreras. '"Luna

verde'", trata el tema negroide y estd incluido en Luna verde
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y otros cuentos (1958). Carreras presenta los obreros de

Haiti y Jamaica que trabajan en la zafra cubana: 1los negros

de su cuento no son puertorriquefios. Tomds Blanco unifica

el elemento jibaro y el negroide en '"Cultura. Tres pasos

y un encuentro" y Luis Herndndez Aquino nos ofrece una descrip-
cién exdtica de la negra Salomé en "Un enigma y una clave".
Cabe sefialar que el tratamiento del tema se héce desde puntos
de vista exdticos sobre la idiosincrasia del negro, incluyendo
su sexualidad.

Pero Abelardo Diaz Alfaro manifiesta en "Bagazo" la
explotacién negra; este cuento estd incluido en el libro Te-
‘rrazo (1947). Edwin Figueroa resguarda con una cortina de
B 100 v niSterin W1 Hbandohs a1 Yus oo Shieto. uns s MR
por un blanco, mientras encuentra caridad y proteccién‘entre
los suyos. '"Aguinaldo negro" (1953) es portavoz de los re-
sultados de las relaciones sexuales entre negros y blancos.

El nifio mulato muere; pero el concebido con el negro Rosendo
ﬁace simbélicamente el dia de Navidad entre mugidos de bueyes
y cacareo de gallina. José Luis Gonzdlez se hace cargo del
negro en el arrabal con "En el fondo del caifio hay un negrito"
y "Santa Claus visita a Pichirilo Sdanchez", cuentos que per-

tenecen a En este lado (1954). También Salvador M. de Jesus

aborda el tema del negro en el arrabal con "Ligrimas de man-
gle" (1956). En el 1958 Emilio Diaz Varcdrcel obtiene el se-
gundo premio del Ateneo con "Sol negro". EN este grupo de narmss

dores del cuarenta el tema negroide adquiere mayor realismo,
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al presentar su problema social y alejarse del pintorequismo
folklorista de la generacidn anterior. Compara esta nueva
actitud con autores cubanos como Lydia Cabrera en Cuentos

negros de Cuba (1940) y Lino Novas Calvo, en La luna nona y

otros cuentos (1942).

Mds cerca a nuestros dias, Luis Rafael Sdnchez incluye

el tema en su obra En cuerpo de camisa (1966). Se desglosa

en tres narraciones: "Tiene la noche una raiz", "Jum" y
"Aleluya negra'". En los tres relatos, Sdnchez presenta la
tensidn generada por la sociedad que estigmatiza y aisla a
estos seres. Vuelve Luis Rafael Sdnchez al tema negroide

en "Desquites", cuento que aparece en la antologia de Efrain

Barradas, Apalabramiento (1983). En él se reflejan los de-

sajustes sicoldgicos que provienen de las relaciones sexuales

entre negros y blancos. En Cinco cuentos negros (1976), Car-

melo Rodriguez Torres presenta al negro de la sociedad moderna
y citadina ("Paraiso"), asi como intenta ir a los origenes

de la raza en las demds narraciones. La familia de clase me-
dia de "Paraiso" estd mas acorde con la situacién del negro

en e; Puerto Rico de hoy. A ellos les afectan las influencias
comerciales de la cultura estadounidense, hacen estragos en
sus vidas inconformes y frivolas, ademas del acoso racial.

La presencia de Alejo Carpentier y El reino de este mundo, ya

se apuntd en el capitulo anterior. Es de notar que, aunque
en algunos cuentos persiste el exotismo, éste no se encuentra

gratuitamente solo. Lo acompafia el interés de destruir y
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reprobar la marginacidén social asi como buscar la identidad
propia del negro o mulato puertorriquefio. Trascendental

ha sido la publicacidén de Narciso descubre su trasero

(tomo I, 1974; tomo II, 1975). En él, Isabelo Zendén Cruz
"bucea en la historia y compendia argumentos para una historia
distinta del puertorriqueifio negro.

Marigloria Palma no puede obviar la situacion del negro

en su coleccidén Cuentos de la abeja encinta. No sélo como

elemento folklorista en el relato "La opcidén", en el cual

los "Siete Puiiales" son siete hermanos de mala fama y en su
casa "nunca se silenciaban los timbales ni las bocas" (p.226);
sino también en uno de los cuentos mejor logrados en un in-
tento de unificacidén universal: '"Los sueiios de Matica".
Sefiala Juan Martinez Capd, en la résefia ya citada, dos ele-
mentos bdsicos en este cuento: 1la técnica de_lo onirico (que
notamos desde el titulo én la palabra '"suefios") y la desapa-
r;cién de la negra Matica en el mito. Entre otras ideas,
veremos estos elementos directamente en el cuento.

En "Los suefios de Matica', la sefiora Palma reune el
elemento femenino de varias coordenadas geograficas y tempo-
rales. Porque Matica es santomeina, una "madama" en San Juan;
es brasileira, una vendedora de arepitas en la Sexta Avenida
y Calle 42 de Nueva York; es de Guadalupe, una bailarina en
una "boite" de Paris; es la biznieta de Lica, esclava acusada

de robo en Lofiza Aldea. Mas Matica es de Gabén 19 y también

10 Gabdén: Repiblica de Africa Ecuatorial, entre los rios

Ogoové y Gabon. Ocupada por Francia entre 1841-1910.
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es la celeste Aida de Verdi Matica es "multicolor", "des-
conocida", un "suefo". Matica se mitifica y desmitifica a
través del espacio, el tiempo y el misterio al ser "muchos
suefios juntos". Esta frase es la clave para la multiplici-
dad del personaje.

El relato estd dividido en tres suefios unidos por.la
intervencidén del narrador que observa a la negra en una
acera del callejon del Tamarindoen el Viejo San Juan. Las
expresiones poéticas para referirse a Matica empiezan desde
la priqgra oracién del cuento. Expresiones impresionistas

como estas ¢ntentan diluir las lineas claras que podrian de-

finiria:

Matica amanecia en las esquinas de San Juan como una
flor exditica que nace magicamente entre las grietas
de las piedras. (p.121)

Mds adelante afiade:

Matica se adormecid: de momento como una amapola fa-

tigada por el sol. (p.122)

En el "primer suefio", la sefiora Palma ubica a Matica en
Nueva York, vendiendo arepitas. Sabemos su procedencia por
el paréntesis informativo: "...(como habia hecho en Brasil
frente al museo)..." La mencidén de Brasil nos remite a la

favela y a Quarto de despejo (1963) de Carolina Maria de Je-

sus. Mientras calienta el aceite y se empolva la nariz, Ma-
tica canta por lo bajo con su voz "redonda y ululante", des-

cripcidén que nos recuerda los versos de Palés Matos. Se
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siente Matica en un rio africano y vuelve a transportarse a su
origen cuando el policia neoyorkino se planta frente a ella para
sacarla de la acera: "... (asi le pasd una vez en la selva con
un puma)", (p.123) Biusqueda de origen que se asemeja a la toma
de conciencia de "El sapo de oro'": "...Entonces descubro mi
cuerpo como _un cacto africano..."11
En la ciudad neoyorkina la llevan a la corte por "distur-
bar" la paz (anglicismo ﬁsado por la autora) y el juez la llamd
negra, ''como si ella no lo supiera'". Sirve Matica como medio
para comparar la ley inflexible de esta ciudad con la ley de
Gabon. Nueva York es un ejército de piernas que caminan con pri-
‘sa. Marigloria Palma busca la precisidén al describirlo con 1la
onomatopeya: '"chas chas chas chas chas... taqui taqui taqui ta-
qui...". En Gabdn la ley tiene "las manos de terciopelo", verde,
rojo, violeta; eran manos de terciopelo que evocan naturaleza y
virginidad. En el "segundo suefio" la autora desea reflejar la
explotacion erdtica del elemento negro en Francia. Matica baila
én una "boite" y tiembla como una pantera, lo que aprendid en
Gabon. La sensualidad erdtica la proyectan estas lineas:
...Dejaba, sin embargo, que le pasaran el dedo por la piel
y luego lo besaran. (p.125)
Primero rugidé desnuda con un penacho de plumas en la cabeza, des—
pués se subia a un drbol pldstico y cantaba en lenguaje de los ga-

bones. Es evidente la sugerencia sexual que encierra esta frass:

1 Carmelo Rodriguez Torres, "El sapo de oro", en: Cinco
cuentos negros, p.61.




62

... los hombres se estremecian como tigrééry déban fuertes

chupadas a sus cigarrillos. (p.127)
En Paris, Matica recuerda a su madre, quien muridé en Guadalupe;
pero su novio francés llamado "monsieur Bribdn" (ndtese el sim-
bolismo ifénico del nombre) compuso una cancidén sobre el he-
cho y obtuvo grandes gananciaé. Matica anhela ir a Roma a
confesarse con el Papa; pero tendria que ser viernes cuando
ningin hombre 1la huﬁiese tocado. Ante esta dificultad escribe
una carta al Pontifice en luna nueva y con tinta verde de las
hojas de los drboles de Paris.

La sefiora Palma nos traslada a Loiza Aldea, en tiempos
de la esclavitud, en el "sﬁ;ﬁo tercero". La narracidon ha cam-
biado de tercera a primera persona y tenemos que es la misma
Matica quien narra su origen. Lica, su bisabuela, fue traida
como esclava desde Angola, cuando tenia catorce afios. Doiia Te-
resita la "civilizdé" mostrdndole la cruz cada vez que la nina
escupfa y ensefidndole a bordar dngeles en las sdbanas. Al de-
saparecer una sdabana, Lica es acusada de robo y tiene que huir.
Llega a Martin Pefia y vive con Simdén el Herrero. Delata esta
historia que Lica huyd porque sabia el castigo que le esperaba
y el anuncio del peridédico ofrece compensacidén a quien devuelwva
la esclava. Don José Morcela y Gumersindo la habia comﬁrado
porque le parecidé '"un animal muy dulce".

Matica embriaga a la ciudad de San Juan con su cancidn.
San Cristdébal, los muros, la historia miran cansados al cora-

z6n de la negra. Su cancidén adormece y la. narradora al buscazla
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s6lo encuentra "un dibujo; el dibujo de una paloma negra" en

la acera (p.130). En la narracidn se mezclan las notas impre-

sionistas de lo fugaz:

... Era algo que le pasaba a la ciudad rdpido como un

reldampago. (p.121)
con el expresionismo de las onomatopeyas, el modernismo de la
pedreria (mdrmol, jade, diamantes), el color (insiste en el
dorado y los tonos violdceos) y el olor (el zumo de plantas).
Esta mezcla eficaz crea una atmésfera de halo misterioso y de
intemporalidad.

En "Los suefios de Matica" hay una aportacién a la narra-
tiva corta que trata el tema negroide. El negro esta sufriendo
cambios de actitudes: en Estados Unidos continida el conflicto
racial, a pesar de las leyes; Francia ha descubierto el manido
elemento erdético. En Puerto Rico, la autora parece ser mds
optimista, al trasladarnos al pasado. Sin embargo, la atmdésfera
final de silencio, de tiempo e historias détenidos por el can-
sancio nos dejan a la espectativa de mejores soluciones para
una clase vélipendiada y marginada.

La revaluacidén del negro que comeﬂzé en Francia para
los aflos treinta y que dio margen a la poesia negroide antilla-
na, continda dondequiera que el elemento negro aporte cultura
y étnica. La denuncia de Marigloria Palma en '"Los suefos de
Matica" es clara; todavia el negro "suefia" con reconocer su
origen, con ser reconocido como participe de una historia y

con equilibrar las relaciones interpersonales sin que medie
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su obvio color de la piel. El negro, espera.

9. La mujer.

Cuando la mujer voté en Puerto Rico por primera vez en
1932 creyd que la marginacidén a la que habia estado sometida
habia sido superada. Mas no seria hasta los afios sesenta cuan-
do verdaderamente empezara un cambio significativo en el aspecto

legal. Inspiradas por La mistica de la feminidad (1963) de

la norteamericana Betty Freiedan, las mujeres lucharon por
transformar el concepto que sustituird el problema femenino
como uno de cardcter sexual por uno de cardcter social. El
proceso de socializacidén sometia la mujer a unos patrones que
_castraban sus potenciales excepfo para los dominios hogarenos.
Defensores insignes tuvo la mujer en el apdstol Eugenio Maria
de Hostos, el dramaturgo Alejandro Tapia y Rivera y el licen-
ciado Nemesio Canales. Elrproceso de“industrializécién per-
mitié que la mujer adquiriera independencia econdmica.

En el quehacer intelectual, Puerto Rico siempre conté
éon mujeres extraordinarias, se destacaron en el siglo XIX
Maria Bibiana Benitez, Lola Rodrigez de Tidé y Mariana Bracetti,
entre otras. Una singular labor cuentistica hizo Maria Cadi-

lla de Martinez, a principios del siglo XX. Cuentos a Lilidn

(1925), Raices de la tierra (1941) e Hitos de la raza (1945)

son sus mejores colecciones. La primera se ubica dentro del
movimiento modernista y las otras dos se clasifican como cuen-
tos folkloricos al estilo de las leyendas de Cayetano Coll y

Toste. En el grupo de la Generacidn del treinta sobresale
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Carmelina Vizcarrondo con Minutero en sombras (1941). La

técnica de sus cuentos estd mds cerca del poema en prosa ya
que las escritoras preferian la poesia sobre otros géneros li-

terarios. En los afios cuarenta René Marqués hace mencidn

en su antologia Cuentos puertorriquefios de hoy. Presencia

de doble importancia, pues no sélo cultiva el género sino que
también es protagonista del mismo. Marqués no incluye, sin
embargo, ninguna mujer entre los autores antologados, ya que
éstas se inclinaban por el cuento infantil y la estampa costum-
brista. Senhalamos a Esther Feliciano Mendoza con Voz de mi

tierra (1956) y a Violeta Lipez Suria con Gotas en mayo (1953)

La presencia femenina es evidente, no obstante, la conciencia
feminista sdlo adquiere auge en los afios sesenta.

Desde los inicios de la década del sesenta, las mujeres
retomaron la palabra en forma eficaz y en ocasiones, rudamente.
Segin Efrain Barradas la intencidén de estas escritoras es "de-
nunciar a través de sus cuentos la_opresidén machista que sufre

12

la mujer en nuestra cultura" “; ésa es su mayor aportacion.

Sirva de ejemplo Virgenes y mdrtires (1981), de Ana Lydia

Vega y Carmen Lugo Filippi. Esta coleccidén, premiada por
Casa de las Américas, denuncia el machismo puertorriquefio.
Por medio de la ironia y la satira las narradoras revelan esta

situacion cultural pero dada dentro del contexto colonial de

L Efrain Barradas, "Prdélogo'", en Apalabramiento, p. xix
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la isla. Creemos que Rosario Ferré en Papeles de Pandora (1976)

y Magali Garcia Ramis en La familia de todos nosotros (1976)

no descartan la denuncia machista pero sobresale mas su de-
nuncia de la decadencia de la clase burguesa. En las autoras,
como también en los hombres narradores, hay presencia clara,
y en algunas cruda, de lo sexual, hay experimentacidén de téc-
nicas novedosas, como la fusidén de planos espaciales 'y tém- -
porales, asi como el manejo técnico del lenguaje.

Cuentos de la abéja encinta reune una gama amplia de tipos

femeninos: desde la ociosa burguesa hasta la mendiga que so-
brevive en el arrabal. Marigloria Palma no sélo presenta a la
.mujer puertorriquefia en las distintas estratas sociales, tam-
bién delinea a la mujer norteamericana y a la europea (en la
trilogia de cuentos desarrollados en Viena ).

J Entre el elemento femenino burgués de los Estados Unidos
y Puerto Rico existe una.caracteristica en comin: el ocio.
La transformacién de la realidad que efectda Traia en "Las
grietas" y los deseos de internacionalidad de la jipi en "La
madre internacional' son producto'de la indolencia que produce
su comodo status social. Ana ("Dos floreros de mdrmol") en-
contréd la manera de llenar sus ratos de ocio:fantasear, fabri-
car pajaritos de plumas de gallina. Estas mujeres invierten

su tiempo en artificiosidades, en nada trascendente.

En Cuentos de la abeja encinta concurren tanto lg tradi-

cional solterona ("El alma de mi tia Prudencia"; "Fatum"),

como la joven casquivana de la clase media alta (Aurora
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en "La apuesta'), la obrera que es victima del hostigamiento
sexual de su jefe (Jovita en "La excusa"), la mujer de un
hombre maduro que tiene un amante joven (Luisa, en '"La po-

bre Luisa"), la madre capaz de cualquier sacrificio (Marcia,
en "El fraude'"; Maria en "El crimen"), la mujer de curiosidad
casi enfermiza (Zora en "Los amores de Milito Fuerte") y hasta
la anciana "cuya mente y espiritu estaban amarrados al destino
de la vecina" (tfia: Luisina en "El tintin de la campanita",

p.216). Hay que sefalar que la figura de la anciana es uno

de los personajes en que Marigloria Palma insiste. Desde su

‘primera novela Amy Kootsky hasta sus articulos periodisticos,13

la vejez es tema persistente en su obra literaria. Envejecer
con dignidad parece ser el mensaje de la autora. '"La vieja
Timbi" y "Los ojos de la cortina'" sirven de vehiculo a la
filosofia sobre la ancianidad como un proceso. En estas narra-
ciones dos matrimonios sﬁfren el proceso de la vejez y ésta
"trae aparejada la desintegracion de la personalidad y cada
personalidad se desintegra de diferente manera'. ("Los ojos
de la cortina', p. 275).

El tratar el tema del sexo es otro acercamiento a las frus-
traciones de la mujer actual. Los jovenes de "Las grietas"
efectian experimentos erdticos en un viejo "Cadillac" recons-

truido y Pat cree que el pelo rubio es un afrodisiaco. En

Marigloria Palma, "El abuelismo institucién en deca-
dencia", E1 Mundo, 16 febrero 1974, p.7-A
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"La madona del gallo muerto" Marcela se niega a sostener rela-
ciones intimas con su esposo, porque éste no puede procrear
hijos. Quizds la frase mds atrevida en esta coleccidn de

cuentos la encontramos en "Fatum" cuando Cayito le dice a Tri-

pa:
- Cémo se conoce que te gustaba, Tripa, te hacia vibrar
la pajarita. (p.214)
La narracian que presenta las dos aberraciones sexuales
posibles en una mujer es '"Leda o la virginidad". Ya el titulo

nos coloca en la mitologia: Leda fue poseida por Zeus trans-
formado en cisne. En el cuento antagonizan dos hermanas que
representan dos tendencias: Leda, defensora de su virginidad
por encima del matrimonio y Paca; quien busca constantemente
el placer sexual.

Este cuento, que en entrevista con la autora ésta confe-
sara tener un origen de anécdota personal, estd ubicado en
una vieja casa colonial del Viejo San Juan. Eladio Bermejo,
esposo de Leda, concerta un plan con Paca para que el Dr.
Estioni pase la noche en su casa mientras él estd ausente. El
profesor Bermejo espera que ocurré la infidelidad y se despierte
el deseo sexual de su esposa, con quien lleva quince afios de
unién matrimonial. Describe la autora las relaciones intimas
asi:

A «++ Su aro de matrimonio como su temperatura amorosa
tenian ya un destello en clave menor. (p.67)

Desde el momento de recibir la llamada telefdnica que anum-

cia la visita, Leda desea intimamente transformarse en Paca,
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quien recorre los hoteles en bisqueda de compaiiia y define

el amor asi:

... el pequefio temblor de las alas de una mariposa
enredada en el humo de un cigarrillo. (p.69)

Mientras Leda espera, pasa el camidén de la basura rom-
piendo el silencio con su estrépito. Esta escena nos recuerda
el simbdlico camidn de basura en "Otro dia nuestro" de René
Marqués. La abundancia en sociedades industrializadas y
la transculturacidén es lo que representa este artefacto. Leda
sale al balcon para verlo, el protagonista de "Otro dia nues-
tro" lo puede ver desde donde se encuentra sin salir al bal-

cén. Nos describe Marqués la escena asi:

.++ Dos hombres con guantes gruesos iban vaciando en las
fauces traseras del monstruo el contenido de los zafaco-
nes. Ejecutaban su labor silenciosos, con ritmo é&ncons-
ciente de '"robots'", como si fuesen piezas del mecanismo
que ruidosamente engullia la basura y la trituraba en

sus entrafias para, hora mds tarde, vomitarla en el crema-
torio municipal. Apoyado en el marco de la puerta, ob-
servaba la operacidn con la misma fascinacidén horrible de
todas las mananas. El camidén de la basura con sus lineas
aerodindamicas, su mecanismo perfecto y su digestidén rui-
dosa, era como un simbolo de las fuerzas destructoras que
amenazaban todo lo por é1 amado. 14

Marigloria Palma desarrolla la escena asi:

A las nueve de la noche el camién de la basura destrozd
con su estrépito el relativo silencio. Leda casi nunca

14

René Marqués, "Otro dia nuestro", en: Cuentos puerto-
rriquenos de hoy, p. 112
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se asomaba al balcén cuando venia pero esa noche era di-
ferente, todo era diferente. El camidn se detenia in-
termitentemente azuzando por la griteria ronca de los ba-
rrenderos, sus jAaaao! y sus jUooo! Qué excitacidn, era
como si fueran recogiendo brillantes, esmeraldas, rubies.
Le segufa un séquito de motoristas atascados en la estre-
cha calle, sudando de calor y de rabia. En San Juan aquél
era el destino inescapable de los motoristas entre seis

y diez de la noche. Leda se distrajo placenteramente mi-
rando cémo el camidén iba devorando toneles de desperdicios.
Se alejo la basura y su séquito, pasé un loco cantando,
soltando hacia el cielo un berrido de cabra que se iba des-
trenzando aire arriba. (p.70)

Definitivamente, para Leda el camidn recoge piedras preciosas
debido a que esa noche '"todo era diferente'"; pero la sefiora
Palma no nos envuelve totalmente en la excitacidn de la pro-
tagonista. Para devolvernos a la realidad, para alentar la
toma de conciencia pasa el loco con su "berrido de cabra".
El demente logra sacudirnos como lectores, dejando a Leda sola
en su animo alterado. Para el angustiado de "Otro dia nuestro™
el camion es monstruo capitalista; para Leda, no. Mas la au-
tora intercala la simbologia clandestinamente.
Al llegar el Dr. Estioni, Leda ya es Paca. La narradora
detalla la transformacidén en este pasaje:
La campana de la escalera dio un lenguazo melddico y co-
rrié escaleras abajo: habia que actuar, habia que ser
Paca; abridé la puerta de caoba. Frente a sus ojos estaba
Estioni sonriendo... Paca sonrid entre perpleja y deso-
rientada, no recordaba haberlo encontrado en ningin hotel.
(p.73)
Leda imita a Paca: contoned las caderas, cruzd las piernas,
sirvidé vino; pero al ser abrazada por Estioni comprendid

... que nunca podria ser Paca, que no estaba equipada
para serlo. (p.75)



La llegada de Paca es el momento de la verdad;-pues'ééta
confiesa la confabuié&ién y el asco que le produce la virgi-
nidad anormal de su hermané. Leda se reprocha el riesgo que
que ha corrido ya que su amor ideal como de cisne pudo ha-
berse peréido. Sabe que ha sido predestinada al recibir el
nombre mitoldgico. Veladamente, vuelve la autora a interca-
lar la interrupcidn del desquiciado con su berrido de cabra.
Hecho que cobra simbologia en la distorsidn de la realidad

* que tienen ambas hermanas: 1la concepcion desequilibridad del
sexo. La verdad estd en el equilibrio de ambas visiones de
‘ambos sentimientos fuertes y contrarios.

10. El1 emigrante.

El tema de la emigracidn en la literatura puertorriqueiia
adquiere relieve en la generacidén de los afios cuarenta. Tanto
la emizracién de la ruralia a la ciudad como hacia los Estados
Unidos son motivo de ateﬁcién literaria, de andlisis como fe-
némeno social. En su definicidén basica migrar es transculturar:
adaptarse, eficazmente o no, a nuevas visiones ambientales. El1
que migra busca nuevas expectativas, en la mayoria de los casos
busca mejoras econdmicas. Nuestros literatos han reparado mds
en el aspecto .de la imposibilidad de realizarse las metas, en
el emigrado frustado. La falta de ajuste es el eje centfal

de la obra teatral La carreta (1952) de René Marqués. La

carreta es obra obligada cuando se trata de los efectos indivi-

duales y sociales del movimiento migratorio, pues cubre el as-
~ pecto de migracidén interna © demigracién (hacia lo urbano) y
; la migracién externa (hacia los Estados Unidos).
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En la cuentistica puertorriquefia la frustracidén del emi-
grante queda plasmada en excelentes creaciones de importancia

internacional. De Marqués citamos '"Isla de Manhattan", en

Otro dia nuestro (1955). Edwin Figueroa nos aporta una na-

rracién de migracidén interna, "Lolo Manco" en Sobre este sue-

lo (1962). Maestria de concisidn y emotividad es la narracidn

"La carta" de José Luis Gonzdlez, incluida en E1 hombre en la

calle (1948). Indiscutiblemente, este volumen de Gonzdlez
sirvid para marcar pautas a la generacion de este momento. Sus
temas urbanos estdn tratados con el realismo que el momento
.exige y el aliento poético agoniza en estos cuentos. Si bien
en "La carta'" Gonzdlez trata el tema de la emigracion hacia lo

urbano, en "Nueva York", "El vendedor" (ambas de El1 hombre en

la calle) y en "El pasaje" (En este lado, 1954), el tema tra-

tado es la emigracién a la urbe neoyorkina. Todo un volumen.
dedica Pedro Juan Soto a las Vicicitudes del puertorriqueifio
en Nueva York. Spiks (1956) es una recopilacidén de anécdotas
angustiosas. El emigrante frustrado, sea hombre o mujer, cuajs
eﬂ narraciones en las que el lenguaje de la calle supera lo
poético.

Hoy se habla de un fendmeno invertido: el puertorriqueip
que regresa de la Babel de Hierro. Este ente no se identifica
con las realidades de sus ambientes; es hombre de ninguna tie-
rra. Puerto Rico ya no es lo que €l abandondé: se sorprende
de la proliferacidén de comercios, urbanizaciones, autopistas,
del conglomerado de personas en las ciudades... Este sentimiemi

de desarraigo lo patentiza Paulina en "Don Rafo y los caballos".
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Dice Paulina en este cuento que Edwin Figueroa incluye en

Seis veces la muerte (1978):

«.. Alld o acd es lo mismo. Alld perdemos los hijos y

acd perdemos la tierra.

iTantos caminos y no sabemos

a donde ir! Como estidn las cosas destierraos somo alla
lo mismo que acd... (p.21)

Cuentos de la abeja encinta también retrata las realidades

de los emigrantes. Marigloria Palma, quien tambi&n vivid en

Nueva York y California, tiene este testimonio obligado entre

sus cuentos. A grandes rasgos se perfila un emigrante en el

personaje de Chaumaro ("Chaumaro, el @so"); pues éste se mueve

de Lares a Santurce (donde su ésposa le fue, secretamente, in-

fiel) vy luego a Nueva York (donde conoce la verdad sobre la

infidelidad). Un hombre de instintos fuertes, de violencia

bajo mansedumbre se siente sometido "al proceso de la gran ma-

quina niveladora" (p.57). El empleo de brillar pisos que con-

sigue en Nueva York, lo efectia arrodillado; simbolo de la mi-

noria puertorriquefia que vive en apartamentos miserables, rode-

ados de basura y que tropieza con la barrera dél idioma. Tam-

bién en "Fatum'", la sefiora Palma unifica las dos emigraciones:
$ )

Martina es la campesina, sirvienta en la zona urbana y Gusta-

vito es el ladrén compulsivo
trasladdndose a Nueva York.

en el asesinato y robo de un
de Carmela, Gustavo sigue al

argentino como prototipo del

que anhela olvidar su pasado
Fracasa en el intento al participar
anciano. Atolondrado por el amor
grupo, al que también pertenece um

hispanoamericano que también emi-

gra. Se describe el lugar de los hechos asi:
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Entramos en un feo edificio cuya fachada inferior estaba
decorada con dos tramos de la escala de fuego. Frente

a la casa gritaban unos muchachos semidesnudos, tratando
de abrir la boca de incendio y al otro lado de la calle
cuatro hombres jugaban aldémino en una mesita en la
acera. El zaguan no habia sido barrldo pPor unos meses

olia a gallinero. (p.214)

Tres meses en Nueva York y ya Gustavo cumplia una sentencia de
dieciocho afios de cdrcel en celda tan inhdspita y fria como el
lugar a donde habia emigrado. Sus esperanzas de regeneraciodn

se troncharon.

Con un titulo muy simbdlico, "E1 fraude", Marigloria Palma
analiza el funesto regreso de una madre y su hijo a San Juan,
Puerto Rico. Marcia vuelve a Puerto Rico para que Beco no caiga
en las zarpas de Nueva York y su bajo mundo. Pero el ambiente
neoyorkino discurre y habita en Beco. Dos caras ambientales
confligen en esta narracidén. Intenta la autora presentar dos
fraudes‘similares: la emigracidén a Estados Unidos fracasd y
el regreso derrota: las ambiciones de Marcia. Marcia recurre
‘a imitar una realidad no deseada para satisfacer los gustos
de su hijo. En el mundo fraccionado del Bronx gravitan los
personajes con que Beco quiere relacionarse: ama a la "Cacha"
y odia al "Gato". Por medio del recuerdo de Marcia, la autora
describe a la Cacha asi:

... La Cacha de siempre, con la falda cortisima, estre-

cha como un guante de cabritilla, calzada sobre las nalgas;

las medias negras, el peinado abovedado en forma de pa-
nal; los labios pdlidos-labios de viciosa-dos rabos en las
esquinas como patas de cucarrachas. jJesus! jJesus! Luego
los zapatos con tres pulgadas de tacos y el carterdn al
hombro. Y de sus senos, de esto no se hable, perforaban
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los ojos de los hombres con sus puntas... Ahi estaba el
trick. (p.155)
La palabra cucaracha inserta en esta descripcidén no es inge-
nuidad cuando se describe a la Cacha. A la sola mencién del
nombre del Gato, la madre se estremece al recordarlo como:
... Ese era el jefe de la pandilla que robaba la leche
en el edificio donde ellos vivian y después, por diversidn,
iba dejando caer las botellas desde la azotea. Y si al-
guien se atrevia a protestar le pateaba el buche. Y lo
seguia pateando hasta que se desangraba y nadie se atre-
via a llamar a la policia. De hecho, habia quien mirara
sin abrir la boca. (p.156)
Marcia trajo al mundo de la urbe lleno de recuerdos repugnantes;
pero Beco lo trajo en el alma dolida'por no pertencer a él.
Beco habia prometido a su madre que estudiaria aqui en
San Juan, mas pasaba el tiempo mondando un palo de escoba con
un cuchillo; gesto de violencia. Violencia contenida que tam-
bién se refleja cuando hunde el cuchillo en la comida. E1 po-

sible regreso a Puerto Rico y el chasco que esto signiflcarid

también lo plantea Pedro Juan Soto en "Los inocentes". Explica

Soto en Spiks:

... Veia a diario al individuo que me hizo idear a Pipe.
Lo imaginaba de regreso en Puerto Rico y sabia que no
sobreviviria ...

... su madre lo trajo a Puerto Rico. Sobrevivid diez
afios esa mudanza. Se derrumbd de buenas a primeras y
nadie logrd volver a despertarlo. Su madre tardé poco
en seguirlo a la tumba. 15

15 Pedro Juan Soto, Spiks, Rio Piedras, Puerto Rico, Ed.
Cultural, 1973, p.41



Para imitar el pasado y complacer a su hijo, Marcia'cuenta

con Lucinda, a quién céhsidera inocente porque nunca ha estado
en Nueva York. Marcia transforma a Lucinda con un retrato de
Cacha; quedando tan bien la imitacidn que Beco se siente ani-
mado y 1aiacepta. El deseo de configurar este calco de la

realidad es tan grande que la madre se lamenta al final del

cuento:

- jCaramba!, me olvidé decirle a Lucinda que Cacha siempre
llevaba una navaja en el pelo... La peluca era lo pri-
mero que la policia de Nueva York les arrancaba a las
teenagers ... jJa ja ja! (p.159).

La realidad no cuajada es el fraude. Maréia y Beco son el pémn-
dulo entre dos mundos cuyo punto de contacto es la seudo rea-
lidad. Mundos que se unifican en la falsificacién. La autora
protege a Marcia de un enjuiciamiento severo. El sacrificio
de esta mujer tiene el perddn sentimental del que sélo una ma-
dre es capaz de merecer, aunque actie en forma equivocada.

El lenguaje poético siempre estd presente en los cuentos

de la sefiora Palma. Sirva de ejemplo los siguientes similes
que esconden una lmagen visual y otra auditiva, respectivamente.

El silencio se hizo uUnico como si dos gotas de agua co-
rriendo sobre un cristal se enlazaran. (p.153-154)

.0 ® e e L .. LI O

La voz de la madre ascendid vital como un tallo due va
a.florecer pero se desgrand subitamente en un chorro de-
de lagrimas ocultas. (p.156).

Como un buen intento de imitar el lenguaje coloquial podemos
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mencionar "moma', '"la salivita', '"gustao", "mijo", "a la mala
perra'", piernas como‘"pilones", entre otras. Los angliécismos
"franfura', "yarda", "trick", "twist", '"babe" y "teenagers"

tienen su razdén de ser en boca de Marcia y Beco, quienes mo-
dificaron su lenguaje en las calles de Longwood, Bronx.

La hostilidad de la gran urbe representd peligro de pu-
dricidén y sufrimiento para ambos: hijo y madre respectivamente.
Esta misma agresividad es la que percibe Romeo Macudei, prota-
gonista de "La flor de la rojulina". Con gran acierto Mari-
gloria Palma presenta en esta narracion el tronchado proceso
.de adaptacidon de un chino en California. El oriental emigra .
con ansias de triunfar en nombre del abuelo y de su raza. La
presencia del abuelo es constante en la memoria de Romeo. En
1os momentos de cansancio y duermevela, Romeo siente la mano
del abuelo que lo acaricia como cuando era nifo. Los deseos
del joven de alcanzar un monumento se ven frustados por la
hostilidad del ambiente al que se ha mudado. La simbdlica
guerra de un cuervo y un sinsonte, ya visualiza no sdélo el
problema lingiiistico ("jOh, abuelo, todos me llaman Ro-miu!",.
p.238) sino también el conflicto racial:

Abuelo, no es humillante ser barrendero o mozo en los

Estados Unidos; no es humillante haber estado en prisiomn

por robo: es humillante no ser blanco. Los blancos son

pobres o ricos; buenos o malos pero siempre son blancos;

es la misma familia. El1 blanco pobre suena con ser blancwe

rico. Todo depende del know-how. (E1 know-how, abueloz
es el "saber cémo").(p.241)

Marigloria Palma pone al descubierto el problema racial cuand®

Romeo tiene dificultades para conseguir alojamiento y trabaje..
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Los estereotipos que crea el norteamericano promedio de los

orientales y otras minorias se difunden, esparciéndose a todos

los niveles:

Romeo sonridé pensando que no todos los orientales venian
del mismo pais ni hablaban la misma lengua. Pero ;Cémo
explicarle esto? (p.241)

Al morir el abuelo, Romeo decide olvidarlo y con él, olvidar

el oriente. Empieza el proceso de diluirse: aprendid palabras

de otros idiomas e intento poseer sexualmente a Julieta Ripper.
Esa era su forma de adaptacidén o quizds de devolver el despre-

‘cio y arrinconamiento sufrido este tiempo. Alli estaba el abue-

lo con el dedo en alto, amonestdandolo, a lo que Romeo responde.
iDé jame que me pierda abuelo, es mi derecho! (p.244)

Romeo encontrdé la muerte en el intento al perseguir a una madre

y su hijo, creyéndolos Jﬁlieta Ripper y su joven amante. Aun

en este momento su condicién de oriental es objeto de descon-

cierto:
i

- Parece un negro...
- Yep, o algo parecido. (p.248)

Romeo habia sido blanco de las mismas conjeturas:

ees Y todos me miran de la misma manera. Es como... como
si me tuvieran miedo; como si yo les fuera a hacer dano.
Es otra cosa con odio. (p.239-240).

Marigloria Palma transforma literariamente la historia de

Romeo y Julieta del inglés William Shakespeare. Técnica que



TS

nos recuerda el hermoso ensayo "Las nubes" de José MartinezS®
Ruiz "Azorin". La historia de lo inalcanzable se patentiz'z'St

desde el mismo titulo: "La flor de la rojulina™: ik

+s+ yna flor nunca vista y de ella extraia una espeCLe

de vitalidad mdgica, de alimento. (p.239) '=‘C
Pensamos que el apelativo de rojulina podria ser una Va.ri:an.:rf‘t":ej'‘b
de roja: nombre de la rosa de China. Entre la bruma de 1a® ¥
muerte, el abuelo explica el nuevo final para la historia sﬁéﬁ
kesperiana, dejando entrever una esperanza para la raza:  °°F

... cuando Romeo murid Julieta aun vivia y estaba enélnfgl

Luego al morir se abrid sobre su tumba la flor de la ro &i

lina, esa flor que tiene un pdrpado sangriento que a la

cinco de la tarde cierra sus OJOS. (p.248)
Mas Romeo ha fracasado,-ya no puede alcanzarla, porque péraf%& ;
abuelo (conciencia oriental) Romeo es la desesperanza. Deses:
peranza resultante del acoso al que se enfrenta el transplaﬁkéﬁb.
El desterrado sufre 1la presidén de las miradas curiosas y hagié -
el sabotaje de los que no le permiten abrirse paso en la maqui™
naria adoptada. Estos conflictos se ahondan si la transmigra-"¢
cién es hacia ambientes radicalmente contrarios. en Adionetl: b
sincrasia. Tanto dolor se resume en la conmovedora expresiém °
de Romeo:

Abuelo, el dolor exterior me produce el dolor interior: - %
tengo el alma rota. (p.239) “yu

La enternecedora figura del abuelo es tratada con hondo Lg" 42

lirismo, y despierta los sentimientos del lector. Este siente’
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la misma frustracidn que el noble anciano, a quien Romeo pro-
mete enseflarle la maravilla de occidente:

... El1 abuelo se le presenta sentado en su hamaca, alld

en una choza del oriente, con sus zapatos de yerba. (p.235)
Occidente resultd un fiasco para Romeo. Las expectativas se
fueron deshaciendo y aumentd la desesperacidén. Los automd-
viles, '"bestias sagradas', el paso de los aviones como "la
cafida de una hoja", la podadora eléctrica que unifica y somete
la naturaleza, el lujo y la estandarizacidn de la personalidad
de los ejecutivos son caracteristicas de la nueva sociedad a
la cual Romeo se enfrenta y fracasa al encontrar lg muerte.
Recordemos el consejo que Vautrin da a Eugenio de Rastignac,
joven que viene de provincia a la selva de Paris:

... ¢Sabe usted como se hace carrera? Con el brillo del

Zenio o con la astucia de la corrupcidon. Hay que pene-

trar en esta masa de hngres como bala de cafién o desli-

zarse como una peste.
No obstante, introducirse sigilosamente fue imposible para Ro-
meo (cuando logrd el empleo de mozo); introducirse violentamente
fue esfuerzo fallido (el deseo de poseer a Julieta Ripper): 1la
transculturacién no funciona si no se conocen las reglas del
juego en la nueva sociedad adoptada y se igualan las mismas.

11. Tan vdlido es para un autor el que presente y describa

16 Honorato de Balzac, Papd Goriot, Ed. Porrda, No. 314,
1979, p.60 (Serie "Sepan cuantos...'")
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unos problemas humanos, como que proponga ideas que sirvan de
opciones. Aqui Marigloria Palma vuelve a colocarse en su pa-
pel materno ddndole amplitud significativa al titulo de Cuen-

tos de la abeja encinta. El1 hombre individual, el hombre

como ente social y las instituciones que crea estdn en inter-
accion. Este proceso no se interrumpe y para salir airoso sdélo
le queda al hombre el intento de entenderlo. El andlisis del
mismo le permitird comprender la dindmica de la cual es par-
ticipe. Si se masifica pasard a ser parte de las estadisticas
que lo agloméran en un numero final. Creemos que la autora
piensa en la extensién de horizontes: de las masas y no en la
masificacidén del arte, pensamiento filosdfico del espafiol José
Ortega y Gasset y del aleman Arnold Hauser. Esta idea reune

las intenciones de Cuentos de la abeja encinta, asi como la

obra total de Marigloria Palma.
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CAPITULO III

EL ESTILO EN CUENTOS DE LA ABEJA ENCINTA

Radl H. Castagnino propone el término "narratologia"1 y
lo define ‘como el sector de la ciencia literaria que centra
el interés en la metodologia de una épica menor. Para el Dr.
Castagnino el cuento tiene como funcidén comunicar una o va-
rias proposiciones y el proceso escogido por el autor llevara
o no a feliz término esa comunicacidén. El1 logro mayor del
cuentista estd en la concordancia que pueda lograr entre la
semantica y los teqnicismos que escoja para proyectarla.
Definitivamente los componentes del cuento deben estar inter-
relacionados para dar la idea de una totalidad.

Los mecanismos seleccionados por los autores han variado
a través de las distintas escuelas literarias. Hoy, cuando
no podemos agrﬁparlos por tendencias, el andlisis literario
pod;ia ser integral. La obra literaria como una totalidad
exige diversos acercamientos en los que se enlazan los aportes
de las distintas escuelas criticas. En acuerdo con las expre-
siones de este tedrico de metodologia literaria nos hemos acer-

cado a Cuentos de la abeja encita desde diversos aspectos.

La gama de técnicas que este texto unifica eficazmente, nos
permite un andlisis libre, el cual no requiere ceifiirse a una

sola metodologia critica, presentamos una seleccidn de esos

Raul H. Castagnino, Cuento artefacto y artificias del
cuento, Buenos Aires, Editorial Nova, 1977, p.10.
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mecanismos.

Las narraciones de Cuentos de la abeja encinta no se ins-

criben en la nueva narrativa puertorriquena si consideramos
los principales mecanismos que ésta presenta: experimentacidn,
juegos lingliisticos, uso del lenguaje popular, o la fusidn

de voz narrativa con la de los personajes, entre otros. Cre-
emos que en ocasiones este equipo de escritores del setenta

ha caido en el esnobismo técnico; victimas quizds de la causa

que apunta Bloch-Michel para explicar la crisis literaria en

La "nueva novela':

..+ LO que caracteriza excede el capricho de algunos

escritores aquejados del prurito de originalidad.

Aunque Marigloria Palma recurre a algunos modos técnicos
actuales como es la dualidad de planos o la presentacién de
una realidad incoherente, éstos no logran sofocar el mayor
acierto de estos cuentos: 1la actualizacidn de una percepcidn
del hastio. Un hastio como secuela de la inautenticidad, de
la disolucidén de la personalidad por la depravacidén ética y
estética del universo que rodea al hombre. La sola mencion
de recursos como la manipulacién de personajes o las descrip-
ciones metafdricas de un atardecer nos parecerian pasadas de
moda. Mas la narradora se justifica: en entrevista publicada

en Angela Luisa confiesa que no es muy adicta a la ingenieria

£ J. Bloch-Michel, La "nueva novela", p. 18.
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literaria. En las siguientes paginas se presentardn aquellos
aspectos metodoldgicos que nos parecen los mds eficaces al es-
tablecer un equilibrio entre el plano técnico con la masa ide-
olégica que cubre el esqueleto.

1. Diversidad de planos espaciales.

Los viajes realizados por la autora y su agudo ojo cri-
tico son razones suficientes para explicar el conjunto de lu-
gares donde se desarrollan sus cuentos. Los veinte afios que
permanecié en California sirven como experiencia para ubicar
"La madre internacional', "Las grietas" y '"La flor de la ro-
julina". La descripcidén de la naturaleza californiana, que
también se encuentra en "La flor de la rojulina'", adquiere
notas poéticas en "El prank":

... Llevé los ojos un poco mdas alla hasta dejarlos caer

suavemente en la cordillera de Sierra Madre, cercana y
s6lida en la luz transparente del atardecer. (p.101)

La tarde se fue haciendo blanda y violenta. Las mon-
tafias fueron arrebujdndose bajo la finisima bruma por

esa noche. Cayd el teldn de gasa azul y no se vieron

ya. El sol habia perdido su penacho granate y la redonda
cara fria del atardecer lo suplanté. (p.103)

También la autora vivid en Nueva York cuando trabajoé

para Pueblos Hispanos, ©periddico dirigido por el poeta Juan

Antonio Corretjer. Nos parece perturbadora la confesidn de

Gustavo en "Fatum':

Nueva York en el mes de junio significd para mi desam-
paro, frigidez gris, enormes trozos de hielo sucio en las
aceras. La ciudad me triturdé. Fue como si le pegaran
un balazo a un huevo. Miraba de lado a lado desqguiciado
por el poder fisico de la ciudad ... (p.204)



Recordemos que el amﬁieﬁte del lumpen en Nuefﬁvforkves
recreado con fidelid;ﬁ.en "El fraude" asi como la justi-
cia inmisericorde de su pélicia en "Los suehos de Matica".
Puerto Rico no queda fuera de la cuentistica de Ma-
rigloria Palma. San Juan siempre fue motivo poético de sus

versos, también lo serd en sus cuentos. La atmdésfera ena-

jenante que describe en su segunda novela Viento salado

parece fragmentarse.en narraciones como "La excusa', "El1 bo-
tén de ndcar", "Dos floreros de marmol" y "Los suefios de
Matica" entre otros cuentos. Los mendigos, las prostitutas,
el cementerio, las calles Forfaleza, del Cristo o Tanca, los
muros del fuerte San Cristdbal y la Barandilla configuran

la imagen de la ciudad en la que se mezclan los extranjeros
y la llegada de nuevas corrientes artisticas. La fusidn de
presente y pasado hace de la ciudad capital un lugar de ad-
venedizos que deambulan fantasmalmente por sus calles o habi-
tan sus coloniales casas.

Otros lugares como Ponce en "La apuesta" o los sectores
pudientes de Hato Rey que contrastan con el arrabal de Martin
Pefia, o el pueblo pequeno de tierra adentro de "El crimen" y
"El circo" intentan ampliar la perspectiva espacial. La au-
tora recurre a la enumeracion de plantas, frutos, costumbres
y comidas en el mejor empefio de abarcar la idlosincrasia de
lo puertorriqugﬁo.

En Cuentos de la abeja encinta hay cuatro narraciones que

se desarrollan en Europa. Paris en "El telegrama" es sélo el
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caos y la desolacidén que dejoé la Segunda Guerra Mundial en
los habitantes que han perdido el entusiasmo de vivir. En

los "heurigers'" austriacos se celebra la fiesta del vino
nuevo; estos también sirven de marco espacial a la trilogia
"E1l hombré de la maleta'", "La propuesta" y '"La sonrisa de Fla-
via". Aunque "La flor de la rojulina" se desarrolla en Ca-
lifornia, el origzen oriental de Romeo Macudei es objeto de
remembranzas constantes en los olmos chinos y la presencia
eterea del abuelo.

El mundo no estd integrado por naciones ajenas unas de
otras, los medios que han acortado distancias han hecho po-
sible el acercamiento y hasta la transculturacidn de pueblos
de idiosincrasias diferentes. Se intenta comunicar esto en
",a madre internacional" y "Leda o la virginidad". Difieren
estos cuentos de "E1l fraude" y "La flor de la rojulina" en los
cuales Marigloria Palma ﬁrofundiza en la transculturacidn y
no en la universalizacidén. '"La madre internacional" es una
burla al postulado de una "jipi" californiana. Esta visita
Mé;ico, Guatemala, E1 Salvador, Panamd, Peru, Chile, Argen-

tina y Brasil en viaje de buena voluntad. Sidali afirma ilu-

sionada que:

... Creo en la hermandad del hombre universal. Y ahora
tengo mds fe que nunca en este postulado: viajé sin gas-—
tar un centavo. (p.10)

Mencionar que no incurrid en gastos y que esto aumenta su fe

en la idea ya es signo débil de credibilidad. Cuando proyecta
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la filosofia comercial que identifica al norteamericano prome-
dio,completa el mensaje y la idea que sustenta. Lagrima es
hija de uno de los hombres que la acompaliaron en el viaje.
Cuando los posibles padres se reunen, en el momento de reco-
nocerla como su hija el brasilefio se suicida. Dolorosamente

la abuela sentencia:

... ha fallado un postulado para la salvacidén del mundo.

(p.14)
Varios factores significativos se concentran en este cuento:
el postulado de universalidad proviene de los Estados Unidos
y al éste tratar de implantarse en Sur América se cbtiene como
resultado un fendmeno grotesco. Un fendmeno que no  tiene
cabida en la nueva realidad que Sidali fomenta. Sefialamos que
el personaje de la jipi prolifera en los alios sesenta y en
en ese momento Estados Unidos demuestra la fuerza de su mollerm
imperialista en Latinoamérica. Su presencia militar en Repi-
blica Dominicana y Chile dejoé al descubierto su doctrina del
destino manifiesto. Este fallido intento de internacionalidad
nos recuerda las ideas filoséficas de Simén Bolivar, José Marti
y del ensayista José Enrique Rodé en Ariel.

La proliferacién de marcos espaciales le inyecta dinamisso
a las narraciones; amplian la vision geografica y sumergen al
lector en un mar ancho que destruye nuestras barreras islehas.
Nuestro insularismo se quebiranta en '"Leda o la virginidad". ®Em
este cuento, Marigloria Palma tiende una red telefdnica que

acusa la ironia de la incomunicacidén a través de un medio de
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comunicacion:

Un teléfono suena intermitentemente una eternidad y al-
guien recuerda la orquesta de todos los teléfonos del
mundo tratando de perforar la densa soledad de todas las
ausencias trajeadas de maletas, tumbas, ensuefios mor-
bidos. (p.65)

Parte la autora de esta generalizacidén hacia las particulari-

dades geograficas: cada lugar se describe con su realidad:

La Habana:

+++ llenando de punzadas la casa sin oidos de un poeta,
disolviendo las paredes con su desolada palpitacidén; re-
corriendo las habitaciones como un perro negro que olfa-
tea la onda respiratoria de un vivo; él, ella, del poeta
que envainado en su sangre es como un cojin inglés de tew—
ciopelo rojo. Por el suelo su mano derecha apretando un
poema titulado: Renunciacién. Luego la pared inmensa
empollando huevos de polvo. (p.65)

Nueva Yorky

Un timbrazo ansioso en un bosque de piedra: Nueva York,
cayendo en algin sitio (semilla tecnoldgica) en los

ofidos de algin ser humano (imaquina calculadora?) des-
pués de haber trepado paredes, de arrastrarse por hume-
dos ladrillos invernales, hurgando intimidades, vidas,
documentos por esa culebra sin torceduras que es Manhattan.
(p.65)

La preocupacidén de establecer la comunicacidon se manifiesta

en la pregunta retdrica:

.. &4COmo se traspasa el muro del "hello" o la barrera
de "sorry wrong number', que es el mas alla inexistente?

Entonces en esa selva telefdnica suena uno: "... el de Leda

Berme jo en San Juan de Puerto Rico". Precisar el lugar da



89
" inicio al desarrollo del centro de interés: Leda y su abe-
rracidén sexual. Méffgiéria Palma nos ofrece este aparente
discurrir errdtico enlazando la desolacion de los habitantes
neoyorkinos, la del poeta en la Cuba comunista y la de la
protagoniéta sin solucidén a su anormalidad sexual.

Como técnica hemos tratado de demostrar que la ubicacidn
espacial es manejada por la autora con el propdsito de parti-
ciparnos un mensaje. Aprovecha ecualquier lugar péra romper
las barreras fronterizas que el hombre se impone, 0 que se
le imponen, Con gran habilidad unifica el elemento negroide
en "Los suefios de Matica". En esta narracidn la técnica se
hace mds compleja al interrelacionar no sélo los planos espa-
ciales sino también los temporales. Matica es pasado y pre-
sente fusionados en espera de un futuro. Desde el origen
negro por Europa, Norte y Sur América e inclusive las Anti-
llas, ésye desmaterializa y materializa su desconcertada rea-
lidad. Una realidad que cubre la esclavitud laboral bajo el
coloniaje espafol en Puerto Rico hasta la esclavitud sexual
en Francia. La amalgama de dmbitos geogrdficos es técnica y
sustancia en los cuentos de Marigloria Palma.

2., La ironia y sus matices

La presencia de la ironia como recurso técnico es au-
gusta en la literatura puertorriquena: sirvan de ejemplo la agn-

deza de Paliques de Nemesio Canales, la mordacidad de Mi equipaj®
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de José Mercado (Momo) y el manejo cabal de la ironia por

Emilio S. Belaval en Cuentos para fomentar el turismo (1946).

La critica en general estd de acuerdo al sefialar el tono
irénico que Belaval le impartidé al libro e inclusive el ver-
dadero significado que el titulo esconde. No obstante, un
reconocido discipulo de la técnica del maestro, Luis Rafael

Sdnchez, matiza el uso del recurso en los cuentos de Belaval:

... se trata de una ironia depositaria de la mds cruda
amargura. Y que la finura y el disimulo propios de la
figura retdérica nombrada se transforman, en el ejemplo

que nos ocupa, en unos tintes indelebles de humor negro. 4

Concluye Sdnchez en su tesis doctoral que el tono dcido ilu-
mina la obra literaria puertorriquefia; y es que ese tono es-

conde:

... una profunda desesperacidn, suficiente para crear una
estética de la tragicidad colonial en que hasta el titulo de
Cuentos para fomentar el turismo participadel chiste
amargo, de la broma pesada que proscribe la risa o su
intento.5

La cita deja establecido que la peculiar situacidén politica
de Puerto Rico ha sido fuente de la ironia y sus variantes.
En los autores puertorriquenos ha alcanzado un exquisito re-
finamiento. Para ellos, la ironia se desplaza por los sende-

ros del humor, la sdtira, la burla, el cinismo v hasta del

Luis Rafael Sdnchez, Fabulacidn e ideologia en la cuen-—
tistica de Emilio S. Belaval, p.133.

5 Ibid, p. 132.
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humor negro, que congela la risa en una trdgicd mueca. Ma-

rigloria Palma nos ofrece en sus Cuentos de la abeja encinta

el manejo de la ironia y sus diferentes matices que pueden
llgvarnos desde el chiste hasta la angustiada reflexidén. Re-
conoce Juén Martinez Capd en el estudio citado que en este
volumen la jironia’ es un gran acierto, aun cuando llega hasta
la farsa como en "Los amores de Milito Fuerte'". Cree Martinez
Capd que la autora debe insistir en ese fildén técnico.

El humor que encontramos en estos cuentos no permite que
se pierda la critica o el dolor que la autora intenta reflejar.
Su presencia no es gratuita en la literatura de la seiora Pal-'
ma. La descarga del sentimiento trdgico se efectia al trastro-
car los significados. La jocosidad-se logra a través de la
descripcidn de la sirvienta "una jibara de gran pechuga" en
"Chaumaro, el Oso'". En '"Los amores de Milito Fuerte'" encon-
tramos el chiste-en funcién de parodia de la mﬁsica‘contempo—
ranea:

, Detrdsde la silla de Zora alguien eructd con espectacu-
laridad. El eructo se integrd como parte de la composi-
cién. (p.342)

Para completar el ambiente musical, de la grabadora salian rui-
dos que "s6lo debian ser oidos en privado". El humor estad

en la proposicion de Leda de eregir un monumento a la cama

0 en la escapada de la vieja Timbi para éparearse,a pesar de

su edad. La ironia es humor negro en '"La madona del gallo

muerto':

...Cuando perecid estaba tan achicharrado’' que confundieron
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su cuerpo con una sopanda negra del vehiculo. (p.161)

El matiz cinico lo adquiere en el final de "Los amores de Mi-
lito Fuerte'", el proceso-.creativo de este compositor contempo-
raneo no reconoce momentos particulares: todo un ambiente de
accidente automovilistico y Milito piensa que un clarinete y
unos platillos podrian imitar 1la "nerviosidad espectacular
de las ruedas del automdévil".

Algunos titulos acusan la ironia: "La pobre Luisa" es
ejemplo de ello. Luisa no es pobre en condicidén econdmica;
su esposo la cree sacrificada al casarse con él, hombre mayor,
pero Luisa tiene un amante. '"Chaumaro el Oso" anuncia a un
hombre de gran fortaleza fisica. Este hombre de manos gran-

dotas y rudas esconde una debllldad por su hlJa y su esposa'

) - s y# Y
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muertas. Luego de estas morir "hlZO temblar la paré& a fuerza
de sollozos y se quedd dormido™.

Hay ironias que representan la tragedia de ciertos per-
sonajes que se ven atrapados sin lograr salir‘del circuio que
los aniquila. Gustavo en "Fatum" es victima de ironias de
situacién. Como el titulo de la narracidn indica, el destino
va construyendo el camino al protagonista. Este comienza desde
nifio a robar cosas insignificantes, apoyado por su tia Arcadia.
En la juventud desea contrarrestar este impulso estudiando
leyes. Al intentar robar -por ultima vez- un televisor
portiatil, es sorprendido por la policia; entonces descubre que

en la caja del televisor so6lo hay latas de pintura. Emigra
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a Nueva York, donde se introduce en una banda de maleantes,
creyéndolos amigos de la mujer que le atrae. Mientras eje-
cutan un asesinato, llegan las autoridades y recibe senten-
cia de dieciocho afios de cdrcel. Al salir regresa a Puerto
Rico donde, ya abogado al levantar en la corte un arma que
sirve de prueba, ésta se cae, se dispara y el tiro le atra-
viesa el corazdén. Esta enumeracion de ironias situacionales
quedan opacadas ante la ironia mayor: Carmela , la mujer

que lo integrd a la banda en Nueva York, es hoy la mendiga
Tripa, que vive en su rancho, "veneciano" en las aguas de
Martin Pefia y que ha encontrado la libreta en la cual Gustavo
relata su vida. Martin Pefia es el "corddén umbilical" entre
el mar y los grandes edificios de la‘bancélen Hato Rey. Con-
trastan la miseria y la insolente modernidad. Todos losres-
fuerzos de Gustavo para construirse una nueva moral quedaron
suprimidos por el destino; para el cual el hombre es mario-
neta que se contonea sin voluntad propia.

Ana, en "Dos flores de marmol" también quedd atrapada en
el tunel que conduce a la muerte. Dos floreros faltaban para.
terminar su pantedén, y al estos llegar, Ana resbald escaleras
abajo, rompiéndose el crdneo. Trdgicamente estrena su tumba
sobre la cual Domingo le dibuja un pdjaro (simbolo de libertad),
seme jante a los que ella confeccionaba en vida. Destino y muer-
te atrapan al hombre en estos dos cuentos: lo acosan y lo ven-
cen. Para Maria, en "El crimen", el sol espléndido de aquella

mafiana en que tenia una gallina para alimentar a sus hijos seria
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de total amargura. Ante la amenaza de cdarcel por el robo del
animal, se envenena junto a sus nifios.
Una palabra virulenta, con toda la descarga del humor,
la sdtira, la burla o el cinismo reflejan la desesperanza de
estas vidas envueltas en la tragedia diaria. No escapa al
ojo critico de la autora ninguna clase social. En "Fatum"
la burgesia queda ridiculizada, como reflejo de su decadencia
social. Para ello, entre otros recursos, Marigloria Palma la
menciona con nombres ingeniosos: el juez Leopoldino Crucero
Ganguilla "pata de corcho", tia Arcadia "tia caca", "caculo
social"; dona Encarnita Sandovar de Echeandia y dofia Fotutita
Soler de Cansino Huertas. La ridiculizacidén de los personajes
se aproxima a la caricatura. La autora interesa deforman la
personalidad de ciertos personajes. La protagonista del cuen-
to "Las grietas" se divierte recortando fotografias&!intercam—
biando las partes de homﬁres y mujeres. Los nuevos entes que
crea Traia son injertos a quienes sﬁs facciones se les han
borrado para adquirir nuevas formas ajenas a la realidad.
Pensamos que en la autora hay influencias del novelistal
espafiol Ramén del Valle Inclan y su recurso del esperpento.

El esperpento deforma la imagen y se inclina hacia lo grotesco.

No es un juego superficial de palabras pues conlleva la sdtira
que esconde una preocupacion social. El1 "jchac! jchac! del

General Tirano Banderas, su descripcidén como "siempre el garabato
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de un lechuzo" es la caricatura de un cabecilla americano. °
Para Marigloria Plama es importante la caricatura, por me-
dio de ella adquiere cauce la censura social. En "Dos flo-
reros de marmol", el abogado Silverio Pesa habia deformado
su personalidad sometida a la profesidn:

... El abogado se habia acostumbrado a levantar el dedo
frente a la cara de los demds cuando hablaba. Era una
deformacidn profesional, lo hacia frente al fiscal,
frente a los testigos y a los acusados; eructaba en el
puiio, cosa que ella encontraba grosera, y cuando se

sentaba hacia temblar las rodillas, inquieto siempre,
nervioso, lleno de ansiedad. (p.44)

-

Un médico se caricaturiza en '"La consulta":

... de aspecto rudo de cara coloradota que parecia comen-
zar en el mentdn y continuar sin fin hasta el cogote,
llevandose de paso la boca, la nariz, las ojos, cielo
arriba, hacia su crdneo pelado y braquicéfalico. (p.170)
Se subraya la caricatura en dos cuentos en los que el circo
ena jena la realidad. El circo, tema del modernismo, esta
en "La opcidén" y "El1l circo".

El circo Puchipapili, en "La opcidén" llega al barrio Su-
noco con perros que cuentan hasta cien y escriben la palabra
chorizo. El payaso Mofonguito, '"que hace reir hasta los muer-
tos" es el resorte para que Camila salga despavorida en busqueda

del payaso para que resucite a su hija Selenia. Irdnicamente,

Camila corre en direccion opuesta y es succionada por el pantano.

Ramén del Valle Incldn, Tirano Banderas, México D.F.,
Ed. Nacional, 1973, p.22.
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Camila busca la vida para su hija, pero encuentra la muerte.
En el cuento "El circo'", Juanito Ndajeéra induce al pirdmano
Nepomuceno para que queme a Serafina Cabeza de Puerco. Las
deformaciones grotescas que exhibe el circo son reflejo de la
réalidad humana adulterada.

La caricaturizacidén de los personajes se expresa a través
de la animalizacidén. En la comparacién con el animal, Mari-
gloria Palma se acerca al estilo de esperpento de Valle-Incldn,
Mariposas, palomas, culebras, ratas, cucarachas y otros anima-

les comparten sus caracteristicas con los entes de Cuentos de

la abeja encinta. La dulzura de la negra Matica se describe

como paloma. Imagen que contrasta con'los gritos de los jo-
venes que le llaman culebrona. Con dgble significado cule-
brona puede remontarnos a su Origen sélvétiéo o a los ﬁéchizos
y brujerias de la madona santomefia. Matica se transforma en
pantera cuando baila en un "boite" de Paris;‘animal que lleva
la fuerza de la selva y el erotismo. Al mundo exterior le
tocan briznas de la selva que Matica irradia:

... LOS viejos muros la miraban con sus viejos ojos

de cocodrilos cansados..." (p.130).
Con agudeza,ya en el 1944 Alberto Prado habia percibido el es-

piritu de la naturaleza en la obra poética (Agua suelta) de

Marigloria Palma. i Lo animal, vegetal y mineral se fusionan

L Alberto Prado, "Los tres y un reino de Marigloria Palma",
Alma Latina, 1 enero 1944, p.5;39.
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en su obra literaria desde este vigoroso inicio poético. Re-
concilia la autora estos tres reinos, mientras los armoniza
con lo metafisico. En el reino vegetal Matica es "flor exd-
tica", "amapola fatigada" y esta hecha del "zumo de muchas
plantas"; lo mineral se expresa a través de las palabras:
piedra, tierra, los muros y la insistencia en el oro o el co-
lor dorado. Otras referencias a lo vegetal se encuentran

en "El rayo'": 1la cicatriz de Careto como "raices de arbol
descubiertas" y en '"La madona del gallo muerto'": Olmeda se
aleja sonriendo como un tomate bajo el sol caliente. La
descripcidén de Marcia en "El fraude" nos ofrece un retrato

desdichado de esta madre:

F ~ =%
LR |

Era una mﬁjer pequefa, chichonuda, casi vegetal en su
s6lida regularidad... De vez en cuando su mano ruda ¥y
usada, subia tentado su cabello gris como una arafia
que se deslizara insegura sobre el teclado de un piano.
(p.153) :
Animal y vegetal se unen en este cuadro de una madre dispuesta
al sacrificio mavor. En esta misma narracidén, Cacha es des-
crita como rata, con rabos en los ojos como patas de cucara-
chas y el Gato, cabecilla de la banda neoyorkina, es quien
roba l1la leche en los edificios del Bronx.

La caracterizacidn directa de estos personajes, que po-

dria parecer recurso acabado, cobra nuevo valor en Cuentos de

la abeja encinta. La autora forja seres desamparados. sin es-

peranzas, cuyos esfuerzos duedan s0lo como intentos fallidos

y estériles. Seres que reflejan al hombre de hoy, quien se
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siente incapacitado ante ellsentimiento de abandono del Ser
Subremo. La falta de fe paraliza sus actos, con ausencias

de razones para vivir. El realismo y la tragicidad moral
de los caracteres evocan la influencia de Antdén Chekhov. =
Los persohajes del narrador ruso estan desolados, desahucia-
dos fisica y espiritualmente. Marigloria Palma emplea 1la
ironia, la burla y la caricatura como instrumento para el

mensaje social y humano.

3. El lenguaje

La preocupacidn por el lenguaje que tiene Marigloria Palma
se manifiesta no sd6lo en sus colaboraciones publicadas con re-
gularidad en el periddico E1l Mundo? sino también en las na-

rraciones de Cuentos de la abeja encinta. En sus escritos,

la sefiora Palma articula una filosofia lingiiistica en la cual
define el verndculo como un "corddén umbilical espiritual"™ que
unifica é los individuos en un pueblo. Su inquietud por 1la
corrupcién del idioma en Puerto Rico, ya por snobismo o por

la interferencia del inglés la convierte en aguda critica del .
nuevo escritor. Apunta la escritora que el nuevo escritor ha
ponderado la distorsidn de 1la sintaxis y el uso de "lingo"

popular; con ello rompe la via de comunicacidén que debe existir

Marigloria Palma escribid un opisculo sobre el cuento
"Grief" de Antdén CHekhov. Cuadernos americanos, México D.F.,
Jjulio-agosto, 1979, p. 165-170.

Articulos como "El1 idioma en Puerto Rico, jLuchemos por
salvarlo!" se encuentran en el Seminario de Estudios Hispanicos,
Federico de Onis, Facultad de Humanidades. Universidad de Puerto
Rico, Rio Piedras.
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entre él v el lector. 10

Se hace necesario recurrir de nuevo a la critica de Juan

Martinez Cand, la mds seria 'y formal sobre Cuentos de la abeja

encinta. El reconocido estudioso recomienda que:

... Debe estudiarse la lengua precisa, tanto la imaginativa

como la cotidiana (que se mezclan, como en la poesia de la

autora), aunque se encuentran varios anglicismos.

En Hispanoamérica la llamada nueva narrativa -Borges, Gar-
cia Marquez, Cortdazar, Cabrera Infante- asume una posicidn
irreverente frente al lenguaje. El nuevo escritor ataca la

retdérica vacua, para crear un nuevo lenguaje. Esta nueva len-

gua literaria no estd falta de intenciones sociales. Asi lo

expresa Enriacue Pupo-Walker en prdélogo a El cuento hispanoame-

ricano ante la critica; no sélo se lanzan criticas a la cues-
tién lingiiistica sino que:
..« a la postre denuncia también los valores caducos o

falsos en que se apoya la estructura social y politica
de muchos paises americanos.

Esta denuncia social.. y lingliistica se ha incorporado al texto
mismo como parte integral de éste, deja atrds, estéticamente,
el panfleto politico. Ejemplo del nuevo lenguaje que se cues-

tiona a si mismo como a la esencia de la literatura lo es 1la

Marigloria Palma, "Antipurismo lingiliistico: politica in-
cauta", El1 Mundo, 29 junio 1977, p.

L Enrique Papo-Walker, Prdlogo "Notas sobre la trayectoria
y significacidn del cuento hispanoamericano)Y En: El cuento
hispanoamericano ante la critica, p.17.
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novela Rayuela de Julio Cortdzar. Afirma el argentino que no
podemos tener seguridad en la eficacia del lenguaje para la
trasmisién de sentimientos y pensamientos.

Anélogamente en Puerto Rico los narradores que principian
la nueva narrativa asumen una posicidén de desenfado ante la
lengua de sus antepasados. Esta actitud es clara protesta de
las normas estéticas establecidas. El critico Efrain Barradas
lo explica asi:

... practican un naturalismo lingiiistico que pretende pre-

sentar una copia fidedigna de la lengua del proletariado.

Estos autores crean una lengua propia a partir del lenguaje

callejero. Este nuevo lenguaje descarta las comillas, los

glosarios al fin del texto y hasta las expicaciones direc-
tas provistas por la voz del narrador. La defensa mayor

de la lengua popular y el rechazo mas fuerte de las normas
lingiliisticas y estéticas de los escritores mayores se ha-

llan en esta actitud de desafio al lector que debe enfren-
tarse al texto sin compafiia que lo auxilie y de igual a

igual. 12
Marigloria Palma elude ei caos lingiiistico que heredé del surre-
alismo la nueva generacion de escritores. Aunque acude al re-
frdan popular o a ia lengua coloquial en el momento que cree
oportuno, ésta no logra descollar sobre la lengua poética.

Es el juego de sonidos que componen el nombre de Traia ~
Kinder, narradora en primera persona de "Las grietas'"., un acer-
tado retrato del problema sicoldgico de ésta:

.+« Mi nombre es Traia, pero no es Traia, MiI nombre es
Trini, de Trinidad. ¢Ven? Trinidad quiere decir tres.

12 Efrain Barradas, Prdologo en : Apalabramiento. Diez
cuentistas puertorriquefios de hoy, New Hamshire, U.S5.A, kd.
del Norte, 1983, p.XXx111-XX1V.
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2

.,Cémo, entonces, puedo sSer yo sola?'iNunéa! Lo'que hice
fue quitarle un pedacito al nombre de mi padre que se
llama Rubén. Le quité la erre. La a es de Pat, un ga-
rajista y marido de mi mejor amiga. Admiro a Pat porque
lo considero fusionable; capaz de ser descompuesto y re-
hecho. Tiene una personalidad llena de grietas. Mas
adelante se explica todo... La i es de Kim, mi mejor
amiga y mujer de Pat. La dltima a es de la palabra ansie-
dad... (Ansiedad es sindnimo de vida). (p.28)
Afiadimos la significacidén del apellido Kinder, que en alemdn
significa nifio, infantil. Recordemos que ésta es la joven
californiana cuya obsesion es mezclar rasgos de rostros dife-
rentes para crear nuevos entes. En su nombre se refleja la
amalgama que da forma a su personalidad: el cuestionamiento
religioso (trinidad), el posible compleic de Electra, y la an-
siedad como sindénimo de vida. La idea kafkiana sobre el des-
tino del hombre se refleja en esta narracidén. La bilsqueda
del destino es angustiosa. Es Kafka escritor preférido en las
lecturas de la sefiora Palma; para €l el hombre se enfrenta a
un Dios severo e inmisericorde. La alienada Traia lucha con-
tra la idea de Dios a la que su tia Mila estd sometida; sin
embargo en su nombre estd la trinidad como ejemplo de que la
autora no destituye a Dios de su obra, pero se inclina hacia
la adoracidén de los fundamentos esenciales sin fanatismos. Es
la obsesion y los miedos de Mila lo que la narradora considera
deben caducar. Ansiedad, decadencia religiosa, ideales ju-
veniles que destituyen los estdndares, y problemas sicoldgicos
de identidad son reflejo de la generacidén de hoy. En "Las

grietas", Marigloria Palma explora los limites de la razdn

o de su deformacidn.
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La razdén también se diluye en "El botdén de ndcar". En
este cuento la seniora Palma nos ofrece un rompecabezas al cual
el lector debe buscar solucidén. Carla, quien hojea una revista
en el retrato de Greta Garbo, nos dice:
- Vamos a poner. las cosas en orden, mama. En aquel tiempo
yo me habia fabricado un mundo de papel; yo tenia diecisiete
aos y yo era la letra erre que circulaba entre muchas le-
tras que formaban palabras que formaban vidas humanas.
Como te dije: yo era la letra erre... (p.15)
Mds adelante, Carla escoge la letra D para continuar la histo-
ria que fabrica y finalmenfe necesita la letra m. Si tenemos
en cuenta la intencidn de deformar la realidad que tiene Carla,
la letra r podria simbolizar el raciocinio gueella no poseia,
la d, el nombre de Diamina Estrada (mujer fija en su mente) y
la m, la muefte que detendrd una mente prolifera en crear rea-
lidades inexistentes. Ya habiamos sefialado la razén.como idea
fija en la obra de Marigioria Palma. Su preocupacidén por la
sanidad mental la lleva a crear personajes tan epuetos como

Amy Kootsky (anciana protagonista de su primera novela) y Pau-

lina en Viento salado.

El amor que la seliora Palma siente por su idioma castellano
la lleva a calificar el inglés como "lengua dificil y desenamo-
rada" (Leda o la virginidad", p.65). El choque cultural de al-
gunos personajes es realmente un enfrentamiento lingiliistico.
Romeo Macudei afronta como extranjero la perniciosa atmdsfera
de la incomunicacion:

.+« Se vio arruinado y casi mudo, otra desgracia. Su mo-
neda lingiiistica: el chamorro no tenia validez ...
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iOh abuelo, todos me llaman Ro-miu! ("La flor de la roju-
1ina", p.238 -

El mismo ambiente hostil que recibe a Romeo en California es
el que recibe a Augusto en Nueva York:

.«+ la voz en inglés y la mia en espaifiol se alternaban

como un responso funebre... ("Fatum", p.205).

Para la negra Matica, el .dis‘curso del juez neoyorkino por ven-
der arepitas en la calle era "como la cancidén de un rio con
muchas piedras". Tantas piedras como obstdculos que encuentra
el extranjero, que se siente en tierra enemiga.

El uso del inglés como reflejo de clase social estd ejem-
plarizado en el Dr. Carmelo Hoyos, cuyo periquito se llama
"Pretty Boy" ("La consulta, p.172), y esto le provoca orgullo.
Los anglicismos como recurso lingiiistico pueden reflejar la
enajencaién de una clase social o profesional como la de los
médicos; o‘de los emigrantes como Marcia y Beco en "El1 fraude'.
Justificada estd la presencia de léxicos como "franfura", "babe",
"teenagers", "yarda'", "trick", "twist" en estos personajes que
regresan a Puerto Rico después de vivir en el Bronx, Nueva
York. Se le escapan a la autora, como narradora, algunos angli-
cimos, v. gr., la voz "disturbar" se puede encontrar dos veces
en este volumen de cuentos.

Otros vocablos y refranes que se encuentran en Cuentos de

la abeja encinta intentan crear la atmésfera del lenguaje popu-

lar y nos enmarcan el plano temporal. Leda justifica su falta

de pulimento embellecedor asi:
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... ipara qué si ya tengo el pollo en la sopa?" Ip.68)

Con esta expresidén idiomdatica, Gustavo es recibido por la
pandilla de Nueva York: "Se mea ... que tiene los pies planosV
La cual indica que Gustavo es un cobarde que viene de clase
alta. Beco jusfifica el que Cacha haya escogido al Gato como
amante, pues éste "tiene de lo que la madama hizo el dulce";
entendiéndose que el Gato tiene dinero y él1 no. Dentro de la
mesura, el lenguaje coloquial y el argot callejero se exponen
con acierto en "E1 fraude".

"... (dicen que fulano se comié a sutana)" es la frase que
en "El circo" ayuda a crear el cuadro de pueblo pequeiio. Esta
expresion es ejemplo del comentario que se hace en voz baja y
que tiene visos de rumor. En la misma narracidén se dice que
"el tesoro de Mister John es otra bola": "bola" como rumor que
se esparce. La juventud californiana en los anos que la sehnora
Palma le conocid, gusta del "prank'": broma extraordinaria.
Marigloria Palma conoce el argot del lumpen y la subcultura y
lo utiliza en "Leda o la virginidad": '"mula", agente vendedor
de drogas. En "Fatum" la banda de maleantes fuma "pot" (marihua-
na) y vigila que las "chinchas" no interfieran en el crimen.

El vocabulario obsceno estd repartido por este volumen
de cuentos. Su representacién numérica se diluye en el conjunto
de las veintinueve narraciones. Si tenemos en consideracion
la proliferacidn del 1éxico obsceno en la nueva narrativa, la
escasa mencién de "coifio", "mierda'", "cabroncito', "hidepu" o

"pende jo" disuelve su impacto en el lector. Un deliberado
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cardcter erdtico encierra el apodo de la tia Prudencia en su
juventud: '"Paja brava'". Nos llama la atencidén la presencia
de las palabras cientificas. Se caricaturiza al policia que
interviene con Matica: sus ojos sirven de nido a viboras del
género "ovoviviparas" ("Los sueiios de Matica",p. 123) El1 vo-
cabulario de rigor cientifico llega al mdaximo en "El1 prank".

Con tono de burla, los muebles ultramodernos se comparan con

un coledptero llamado "Scarabacus Hercules'" y el escritorio

con un "Lucarmurshervus".
El lenguaje estd en funcidén del humor en "La consulta'".

Las inexactitudes lingiliisticas de la criada Rosenda reflejan

‘su origen rural y el analfabetismo: "tetoscopio", "estégamo'",

"dotora', "universidd" y "veterano" por veterinario. En "Le-

da o la virginidad", los equivocos telefdnicos, que interfie-

ren en la comunicacidén, alientan el humor:

- (Es otro que ha visto el opistdécomo...?

- ¢E1 qué? .

- El1 opistécomo... Lo han reportado volando sobre los ca-
bles de alta tensidn en el centro de todas las plazas
publicas del mundo.

- Pero yo quiero hablar con Tato. .

- Tato estd endrogado, sefiora, Tato tiene su realidad
sublime. Vaya a rascarse.

- Pero si Tato... Pero si tampoco me pica.

- Pues cifiase al opistdécomo, ¢;me entiende?
iSum! (p.66)

En Cuentos de la abeja encinta, el 1enguajé Seé repliega

a las situaciones y a las clases sociales. Marigloria Palma
hace alarde de su veterania en las lides poéticas. El lenguaje
lirico prolifera y comprobamos la presencia de la mujer-poeta

en estas narraciones. El hdlito poético, que agoniza en los
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incipientes escritores, es el cimiento de este volumen. So-
bre él, construye una gama de metdforas, similes, imdgenes
sensoriales y simbolos.

La personificacidn de la casa en "La madre internacional"
es muestra de que el lirismo no estda acabado en la narrativa.
Con rasgos borgianos, las connotaciones proliferan hasta de
un solo vocablo. Veamos algunos fragmentos: de esa descripcion:

... Daba la impresidén de que la casa buscaba compafia

fuera de si, de que estaba sentada en su propio balcdn

con los melancélicos ojos puestos en el pino gigantesco
del otro lado de la calle. All{i a veces cantaba el sin-

sonte. jLa casa se habia enamorado del sinsonte! (p.5)
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... Un viejo roble grenudo conquistaba un pedazo celeste
‘con su sonrisa desdentada pero solemne, por el lado sur.

“+«e+ me fui a contemplar la casona bajo la lluvia jQué
hermoso espectdculo! Parecia una flor de piedra. Muchos
pequenos arroyos le bajaban por las duras mejillas y pa-
recia sonreir llorando. (p.6-7)
Es mas sensible esfa casbna que los seres que la habitan. Ella
es simbolo, como viejo baluarte, de histofia vivida; de tras-
fondo que se ha detenido en el tiempo como testigo del incosciente
devenir humano. Las dos narraciones mds liricas de este volumen
son: "Los suenos de Matica" y "La flor de la rojulina". Ma-
tica es la negra envuelta en tules de piedras preciosas, ani-
males salvajes y raices de plantas. Matica es la naturaleza
en su maxima expresion de espontaneidad y llaneza. E1l perso-
naje de la madama negra esta inmerso dentro de la lograda at-
mésfera de misterio y poesia. En forma semejante, un hondo

lirismo &e desplaza por las pdginas de "La flor de la-
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rojulina'". El eterno debate entre la juventud ardorosa y la
serena sabiduria de la vejez se percibe a través de los per-
sonajes de Romeo y el abuelo. La repeticidn del vocablo "abue-
lo" ya sea por la narradora o por el protagonista nos advierte
del afanoso empeifio de la narradora por imponer una presencia
que nos cautiva.

Es de notar las numerosas imagenes sensoriales que hay en
el libro. Se destacan las referentes al sol:

... Eran las nueve de la manana y el sol tropical era un
avispero. ("Los suefios de Matica'", p. 122)

LI I . 8w LI LI L

... Ya el sol descendia herido, ensangrentando el hori-
zonte. ("El crimen", p.251)

Toda la gama de sensaciones que produce la naturaleza tropical

de esta tierra se encuentra en Cuentos de la abeja encinta.

Los simbolos proliferan, y muchas veces establecen contras-
tes. La casona en "La madre internacional', que respira huma-
nidad contrasta con la decadencia moral y social de los que la
ocupan. La guerra ormritoldgica entre el sinsonte y el cuervo,
simula la lucha social a que Romeo se enfrenta:

... un sinsonte ataca a un cuervo sobre la gorda yerba.

JRacismo? ;Competencia? El1 cuervo sigue su paseo docto-

ral palurdamente mientras con furia el gracioso y viril

sinsonte arremete a picotazo limpio el lomo del indife-

rente y aéreo cuervo. ¢Desprecio? ... (p.237)

La flor de la rojulina podria ser una ingeniosa variante del
vocablo "roja', nombre para la rosa en la China.

Un laberinto de simbolos:es la obra de Jorge Luis Borges.

El espejo, uno de los simbolos mds importantes de su obra
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literaria, es también recurso de la narradora Marigloria Palma.
En "El1l circo" el espejo es el reflejo del rio que—al pasar, co-
mo la vida, mancilla la hermosura de las jovenes pueblerinas.
Es en "Dos floreros de marmol" y en "Las grietas" donde
la concepcion del espejo de Marigloria Palma se acerca a la del
argentino. Emir Rodriguez Monegal descifra el enigma borgiano
del espejo en "Simbolos en la obra de Borges":

..+ lo que el Enigma del Espejo encierra es quizds la

revelacién del propio ser. Que esa revelacidén es dolo-
rosa, qge puede ser tragica... o totalmente aniquilado-

o

“Ana, antes de morir, se reflejé en los espejos '""de lunas ondu-
lantes, de esas que deforman a la persona, que la hacen mons-
truosa ..." ('"Dos floreros de marmol", p.51). La angustiosa
reproduccién de su realidad la empuidé al mundo de los fallecidos:

«++ Ana no pudo evifar ver ondular su horrible imagen.
La impresidén fue deplorable. (p.51)

A Traia Xinder el espejo le permite manipular la realidad. Ve-

amos el proceso:

Traia echd unas gotas de agua sobre el espejo. Luego, con
el dedo fue dibujado una cara de nariz puntiaguda murmurando
siempre residuos de palabras que parecian irse coagulando

en la luna blanca. El cuarto se llendé de murmullos, de si-
seos fértiles. (p.29)

. e LI ) L LI ] . e e

aa Emir Rodriguez Monegal, "Simbolos en la obra de Borges",

m: El cuento hispanoamericano ante la critica, Madrid, Ed.
Jastalia,' 1973, 383p. p.107.
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... Kim estaba fija en el espejo;mads hablaba cdn sus la-
bios de cristal ..+ (p.35)

Los suefios ("Los suefios de Matica'", "La flor de la roju-
lina"), el tigre, el oro en los dientes, la saliva y el sol,
toda 1la pédreria, los minerales, y las plantas, entre otros
simbolos, demuestran el cabal manejo de la lengua por la au-
tora. Marigloria Palma, como poetisa, conoce las significa-
ciones plurivalentes que genera un vocablo; esto lo aplica a
sus narraciones. Si estd permitido el oximoron, la narradora
hace uso de la flexibilidad del lenguaje para penetrar en el
ﬁensamiento concreto y comprensible.

4, Los modos narrativos.

Los distintos modos narrativos que emplea Marigloria Pal-

ma en Cuentos de la abeja encinta cubren desde el cuento me-

lodramdtico ("La vieja Timbi") hasta el cuento de conciencia
obrero patronal ("La excusa"). Recorremos este voluminoso li-
bro con la impresién de que la heterogeneidad de formas narra-
tivas parece inagotable.

Encontramos cuentos que se narran a través de la epistola:
"El hombre de la maleta'", el cual pertenece a la trilogia vie-

nesa. La autora nos explica el origen de estas narraciones:

Los cuentos "El1l hombre de la maleta'";_ '"La propuesta" y "La
sonrisa de Flavia'", son variaciones de un mismo tema: el
Heuriger o restaurant al aire libre en Viena donde se ce-
lebra la fiesta de cosecha del vino nuevo. Estando en un
Heuriger en julio de 1972 con unos amigos, entrd un hombre
impresionante llevando una maleta. Su persona tuvo un gran
impacto en mi fantasia. JQué llevarda en la maleta? Luego
resultd que vendfia flores y las transportaba asi. Una com-
panera de mesa me dijo: escribe un cuento, Marigloria, yo
trzté. No sé hasta qué punto consegui darle vida ficticia
al extraordinario personaje real que entrd en el Heuriger
aquella dulce noche de julio. (p.286)
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El manuscrito encontrado por Tripa es la historia de Gus-
tavo Verena Sandovar. A este cuento que empieza y termina en
tercera persona se le intercala otra narracidén en primera per-
sona. Tripa y Cayito leen la libreta que fue escrita por Gus-
tavo desde la prisién. En ella el autor precisa el momento en
que la escribid:

.... Por eso hoy en prisidén, escondido en una celda; esta

caja de piedra ... (p.196)

La palabra "hoy" siempre actualizard los sucesos que acaecieron
a Gustavo.

En varias narraciones se relatan dos o mds anécdotas. Di-
fieren éstas del orgen en que se hilvanan las secuencias. '"Chau-
maro el Oso" se compone de cuatro historias narradas en orden
cronolégico. A la muerte de su esposa e hija, Chaumaro empieza

la bisqueda de procedimientos dignos de idolatrar su memoria.

Tres empleos lo van sumergiendo en un encaprichado proceso de
glorificacién a las muertas. El1 contar _ varias _historias
tiene en "Los suefios de Matica" la intencidén de desplazar al
lector por distintos planos espaciales y temporales. Se enla-
zan las ubicaciones de los suefos con el presente de San Juan.
}El narrador de tercera persona que predomina en el segundo y
tercer sueno, pasa la batuta a la primera persona en las par-
tes de transicidén y el suefio tercero. Mas la tercera persona

es Matica en el suefio nimero tres. La transformacidn de Matica

n paloma comienza al final del primer sueho:

Noté que tenia su cuello la curva de una paloma. (p.125)
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Yy culmina al final del tercer suefio:

... al despertar y buscar a Matica s6lo habia sobre la

acera un dibujo de una paloma negra. (p.130)

La abstracc;én de la negra se logra en el rasgo del cuello y
en las lineas de un dibujo.

La heterogeneidad de planos confirman las dotes narrativas
de Marigloria Palma. En "Las grietas" como en "El botdn de
nacar" la primera y la tercera persona se intercalan con efec-
tividad.

Es una invitacidn a la curiosidad del lector la nota expli-

catoria sobre el "madonismo" en "La madona del gallo muerto".

En ella la autora pide permiso para ilustrar este complejo
que Freud no registrd en sus estudios. -En-este cuento, -al
igual que en "Los amores del Milito Fuerte'", el final estd se-
parado del contexto general bajo el epigrafe de epilogo.

El elemento folklorista de las historias de pueblo sirven
de trasfondo al inicio de la accidén en el cuento "El1l circo".
Haqemos constar la labor de recopilacidén folkorista de Mari-

gloria Palma en Muestras del folklore puertorriqueifo (1981).

El folkorismo poético crea la atmésfera de un baquiné en "La
opcidén". Atmésfera que se aprovecha para plantear el sincre-
tismo religioso del puertorriqueno. La caracterizacién del
extranjero en "Las grietas" con una cabeza como de vejigante
loizaldefio vy las improvisadas canciones de Chaumaro: 'como
hacen los trovadores campesinos: canciones humeantes de alma"

(pf55—56) se suman a la enumeracidén de plantas y comidas en
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la creacidon de una atmésfera imperante de sabiduria popular.

Una excelente descripcidon de perspectiva se encuentra en

"El crimen':

Contra el cielo azul y grande del atardecer empezd a di-
bujarse tenuemente el circulo blanco del lio de ropa como
un halo ascendente. Fue creciendo sobre la verde yerba
alld lejos hasta tomar proporciones de lirio gigantesco...
.El 1lio seguia creciendo como un sol que se impulsa, como
manzana gigantesca sobre su tallo mévil y endeble. Ese
tallo ritmico era el cuerpo de una mujer joven pero mar-
chita; fuerte, pero triste. (p.251-252)

Esta cita de "El crimen" nos hace pensar en el manejo del per-

pesctivismo del -autor dominicano Juan Bosch en "La mujer":

La carretera muerta, totalmente muerta, estd ahi, desente-
rrada, gris. La mujer se veia, primero, como un punto ne-

gro, después como una piedra que hubieran dejado sobre la
momia larga...

‘A medida que se avanzaba crecia aquello que parecia una
piedra tirada en medio de la carretera muerta. ‘Crecia,
¥ Quico se dijo: Un becerro, sin duda, estropeado por
auto.

. ’ 14 L B
Mas cerca ya, Quico vio que era persona...

A peéar de las analogias, estos textos difieren en que la
mujer es el punto mévil en "El crimen" y el inmdévil en "La
mujer". Ademds de la atmésfera poética en que envuelve Ma-
rigloria Palma la desgracia y pobreza de Maria ("halo de luz",
"lirio gigantesco", '"sol que se impulsa") vy la atmésfera cruda

que maneja Bosch ("punto negro", "piedra tirada", "becerro")
J

4 Juan Bosch, '"La mujer", en: Cuentos escritos antes del

exilio, Ed. Alfa y Omega, 1980, 284 p., p.10.
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para metaforizar una mujer sin nombre, sin identidad.

La parodia es la técnica que sobresale en cuentos
como "La consulta'", "El tintin de la campanita" y adquiere
ribeteé de farsa en "Los amores de Milito Fuerte". Quizds
el elemento menos eficaz en las narraciones de Marigloria
Palma sea la anticipacién pues ésta disminuye la tensidn
del lector. En "La madre internacional™ 1la narradora ad-

vierte:

«.. junto a una mesa donde se vela un revélver. Pensé
%ue de aquel arma saldria una bala irremediablemente.
p«13)

Sin reparos sentimentales, el narrador de "La flor de la ro-

(8

julina" sentencia a Romeo:

;.;LRomeovsaja los ojds; prdhefiérlo dﬁe ﬁb.ﬁé”cumplido
nunca, lo que nunca cumplird: traer al abuelo a su lado...
(p.236-237) ;
El vocablo "nunca" asegura la derrota del emigrado oriental.
Autora de cinco obras dramaticas publicadas y cuatro iné-
ditas, evidencia la influencia teatral en "La madre interna-
cional" y "La pobre Luisa". El final de "La madre internacional"
1o afirma; la estructura de obra teatral de "La pobre Luisa
lo reafirma. Este cuento podria ser divido en cuatro partes
en las cuales la entrada del extrafio personaje romdntico y de
luisa marcan las divisiones escénicas. El absurdo en esta
pjarracion hace patente la influencia del teatro de Eugene

Ionesco, el cual la autora conoce.
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Los juegos de luz y sombra, la filtracidén de ideas ensa-

yisticas,la recreacidn de elementos mitoldgicos ("Eliseo",
"Leda'", "Fatum", "Ceres") vy los datos referentes al arte
pictdrico, a la filosofia,la literatura y la misica destacan

erudicidén y manejo de técnicas en Cuentos de la abeja encinta.

Estas narraciones reflejan, veladamente o no, una intencidn
diddctica. El impacto que producen estos conocimientos de
diversas disciplinas tiene el propdésito de proyectar la exis-
tencia de un cosmo cultural, estético y racional, asequible

y sustituido por una nueva concepcidn transitoria e inesfable.
El lector que se percata de ello, termina la lectura, siente
'que ha aprehendido unas esferas que no poseia.

5. Entre la realidad concreta y fantasia.

En 1975 Marigloria Palma publica Cuentos de la abeja encinta,

ya Alejo Carpentier habia publicado su novela El reino de este

mundo en el 1949; En ella, el autor cubano expone su concep-

cion del término "maravilloso™":

.+« lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca
cuando surge de una inesperada alteracidn de la realidad
(el milagro), de una revelacidn privilegiada de la rea-
lidad, de una iluminacidén inhabitual o singularmente fa-
vorecedora de las inadvertidas riquezas de la realidad,
de una ampliacidén de las escalas y categorias de la rea-
lidad, percibidas con particular intensidad en virtud de
una exaltaciodn de%sespiritu que lo conduce a un modo de
"estado limite™.

Alejo Carpentier, El reino de este mundo,Buenos Aires,
Libreria del Colegio Sociedad Anonima, 1975, p.53.
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Carpentier no sdlo redefine el concepto maravilloso para eli-
minarle viejos limites medievales, sino que ubica la atmdsfera
en el joven hemisferio americano:

... €sa presencia y vigencia de lo real maravilloso no

era privilegio Unico de Haiti, sino patrimonio de la Amé-
rica entera...

::; JPero qué.é; la histo;ié de Amérié; toda si;;.una
cronica de lo real maravilloso?
En el 1968, el argentino Emilio Carilla intenta disipar algu-
nas ideas nebulosas sobre los limites de la fantasia. Explica
el ensayista que la finalidad de la literatura fantdstica se
ha transformado; la misma ha evolucionado desde la clara in-
tencidon doctrinal hasta el sentimiento de enajenacidén de la
realidad. Para el literato de hoy, la fantasia es el vehiculo

que proyecta al hombre angustiado, quizds el refugio para el

mundo en bancarrota que lo circunda. En la literatura fantds-

|

tica, el escritor contemporaneo plantea las grandes incdgnitas
del quehacer humano. En nuestros dias, la meta de este arte
"aspira también a dar singularizaciones a la angustia del mun-
do" . L A esta nueva percepcidén de la literatura fantdstica

se adscribe Marigloria Palma en Cuentos de la abeja encinta.

Las diversas formas para acercarse a la realidad que maneja

o Ibid, p.55;57 respectivamente,

k7 Emilio Carilla, El cuento fantdstico,Buenos Aires, Ed.
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la autora indican la importancia de estos cuentos en la na-
rrativa contempordnea puertorriquefia. Algunos de estos en-
foques son sefialados por el critico Juan Martinez Capéd en la
resefia publicada en el periddico E1l Mundo. Es Marigloria
Palma quien nos orienta sobre su procedimiento al tratar
la realidad en su volumen de cuentos:
... manipulé un tanto la realidad en algunos cuentos con
la intencidén de hacer '"belle litérature", deformando la
realidad, jugando con ella de manera irdnica, sarcdstica,
apelando a veces a lo caricaturesco, pictdrico o grotesco.
En la primera parte de este articulo ("El uso de la realidad
en la literatura"), la sefiora Palma recopila datos sobre los
enfoques que Dante, Kafka, Marcel Proust, Lorca, Azorin y
Juan Rulfo dan a la realidad. Creemos de importancia su defi-
nicién sobre la manera en que Kafké y Rulfo evocan la-realidad.

Serdn estas aprehensiones las que se reflejardn en sus mds lo-

grados cuentos. Describe la técnica de Kafka en el articulo

antes mencioando:

..« uUsa la realidad como punto de partida solamente y la
orienta, con rencoroso impetu, hacia la disoluciodn.

"La utilizacidn de la realidad en la literatura", 2a.
El Mundo, 12 marzo 1978m p.5-B.

"El uso de la realidad en la literatura'", la. parte,
Mundo, 5 marzo 1978, p.5-B.

18

Para Kafka la realidad es punto que eventualmente se le desvanece
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al lector. Contraste este método con el del mexicano Juan Rul-
fo: En Rulfo:
... Hay magia que se va filtrando, que se entreteje apri-

sionando dos vivencias con su entrejuego de planos que se

equilibran sin que el lector caiga redondo en uno u otro. o

Detrds de estas dos percepciones se esconden las nuevas visio-
nes sobre el papel histdorico de los hemisferios: mientras
Europa decae al fomentar un nuevo mundo, América, ese nuevo
mundo, crece en el maridaje de nativos y extranjeros. Defiende
la autora la mentira literaria, apoydndose en lo que Bertolt
Brecht ha caracterizado para el género dramatico: '"efecto

de enajenacidn". (2a parte de "La utilizacidn de la realidad
en la literatura"). La 1iteratura es la realidad tergiversada.
Justifica la sefiora Palma, en este iluminado articulo, la pre-
sencia en su libro de cuentos en los que la melodramatica cer-
cania de 1la realidad los hace de menos repercusidn. ‘Para

quien la realidad es "arcilla moldeable y no cosa estatica",
ésta refleja en sus cuentos el dolor y la angustia de sus con-
tempordneos.

Ya habiamos apuntado la distorsidon de la realidad por los
espejos en los que Ana se refleja. Visidén que cumple el pro-
pésito de revelarle a la protagonista el camino torcido que
ha sido su vida. En forma semejante, el espejo le sirve a

Traia en "Las grietas" para transformar la realidad. Su

20 1pid.



118
intencidén de manipularla es la persecusion de borrar limites,
intercalar rasgos para crear una nueva criatura. Efecto que
nos trae a la memoria la novela gdética de Mary Shelly, Frankes-
tein. La analogia entre ambas consiste en crear un nuevo ser,
al igual que una madre que observa con dolor y perplejidad

la deformacion del recién nacido. Traia asegura:
... era dificil la alteracidn, casi dolorosa. (p.27)

En las dos obras se plantea el miedo de traspasar los linderos
del patrimonio de Dios: crear. Las aclaraciones parentéticas,,
rasgo caracteristico en la obra de Borges, nos sumergen en un
segundo plané: nos advierten del plan para asesinar a la tia
Mila o nos explican datos del pasado. Como en el caso de Traia la
realidad creada en el espejo es su verdad, ﬁo hay sorpresa
cuando la imagen de Kim se comunica con sus "labios de cristal".
En este mismo cuento la realidad distorsionada es el conoci-
miento distorisionado de Kim. La seudointelectualidad la de-
muestra Kim al creer que el Coliseo Romano fue bombardeado en

la guerra o que la Torre Eiffel es una estacidon de radio.

La transformacién de la realidad en "Leda o la virgini-
dad" ocurre a través de un cambio de personalidad. Cuando
llega el Dr. Estioni Leda es Paca:

... Paca sonridé entre perpleja y desorientadora, no re-

cordaba haberlo encontrado en ningin hotel. (p.73)

El cambio de personalidad no puede consumarse ya que Leda carga

con el estigma de su nombre mitoldgico.



119

El elemento sorpresa establece una atmésfera de inesta-
bilidad en la realidad dramdtica en "La pobre Luisa". La
trama cuestiona la dualidad de la esencié y la apariencia.

El absurdo de la accidn cifie a los personajes a una realidad
aparente. Entre Eliseo y Miguel deliberadamente se erige la
brecha entre el conservador y el romantico audaz. El lector
no esta seguro de la inocencia de Luisa. No se puede caminar

con pie firme mientras Eliseo observa:
... jLuisa, tan buena, tan comprensiva! (p.143)

Acaso debamos leer la claudsula con tono irdnico; pues el na-
rrador nos describe a la infiel que se enfrenta a los dos
hombres: '"parecid descontrolada", '"parloteaba y reia a la
vez". Ninguna de estas observaciones nos aseguran qﬁe Mi-
guel Urrutia Santistebanry Cancio sea el amante o el hermano

- de Luisa. Una cuestidén de dignidad humana justifica la muerte
de Miguel por Eliseo; al ser sometido a este proceso sin ra-
cionalidad, éste se sintié humillado.

La atmésfera de ilusionismo y la duermevela, que perte-
nece al surrealismo, cobija la visidén de Camila en "La opcidn".
Derrotada por el cansancio, Camila observa como se levanta del
caddver de su hija Selenia un dngel que le obsequia flores
para luego ascender hacia el cielo. Alli fue "rayo de luz
que convirtidse en otra estrella'. °La salinidad- del
viento del mar que se cuela por la ventana provoca el que la

madre crea que su hija ha movido la mano. Marigloria Palma
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reitera la malignidad del aire marino, que trastrocar 1los lin-

deros de la légica, en su segunda novela Viento salado. Para

Marcia, Cacha es demoniaca:

- Cacha‘ascendié burlona de la manteca caliente y Mar-

cia sintido su fuego en la punta de la nariz; era una vi-

sién diabdélica. ("El1 fraude'", p.155)
El intento de imitar una realidad no permite que los personajes
se intercalen en ninguno de los dos planos que se ofrecen: el
Bronx y San Juan. En el mundo del limbo se mueven estos per—'
sonajes que logran afianzarse sélo en lo fingido. Como narra-
dora del vinculo entre Estados Unidos y Puerto Rico, Mariglo-
ria Palma nos ofrece un mundo incoﬁcluso (San Juan) vy otro
de cardcter temporal (Bronx). La fusidén de ambos no cuaja en
una personalidad estable pues la adaptacidén se logra en una
mentira fugaz. =

El sueiio de Romeo Macudei no logra cristalizarse porque
no hay fusién de realidades. Romeo, como mufién humano
que o0sd brotar en un cuerpo tecnoldégico, nunca logra perte-
necer al nuevo elemento. Sus intentos de penetrar son escamo-
teados una y otra vez hasta afrontar la muerte. En "Los sue-
nos de Matica" se confabulaban la maéia, la hechiceria y la
metamorfosis para trasmutar el espacio y el tiempo en el am-
bito de lo onirico. Igual que lirico prestidigitador, la Sra.
Palma nos desplaza a la negra Matica en el escapismo onirico.
A pesar de éste, en el suefio tercero la historia concretiza

la:realidad: en un periédico de San Juan aparece el siguiente
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" anuncio:

Préfuga, esclava de diecisiete afios; bajita y sandunguera
que respone al nombre de Lica. Pertenece a don José
Morcela y Gumersindo de Loiza Aldea. Se agradecerd y
compensard a quien la devuelva a su dueiio. (p.129)

Con esa misma intencidén de hacer la realidad concreta, Leda
ofrece la siguiente informacidén al Dr. Estioni:

- No, tiene cerrojos antiguos de magnifica y simplisima
tecnologia. Le baja usted el saliente después de ce-
rrar y nadie puede abrir una puerta. Cosas de conquis-
tadores coloniales ... ("Leda o la virginidad", p.74)

El acercamiento a la realiad desde la perspectiva histdrica
lo presentan Manuel Ramos Otero y Rosario Ferré en su cuen-
tistica.

No pasa desapercibida el uso de la hipérbole en la des-

cripcién de una realidad. Recurso tan finamente utilizado

por Gabriel Garcia Mdrquez, en Cien afios de soledad princi-

palmente, estd presente en Cuentos de la abeja encinta. Chau-

maro el Oso, "hizo temblar la pared a fuerza de sollozos...".
Decidido a reverenciar el recuerdo de su hija y esposa muer-
tas, éste desea abrir "todos" los féretros, sembrar "todas"
las flores, relucir '"todas" las empuiladuras de las cajas

de muerto y quemar "todas" las hojas caidas. La hipérbole

y la onomatopeya se unen en '"Los suefnos de Matica" pafé
construir esta inverosimil imagen:

... Tenia unos dientes capaces de morder el cielo: crac
crac crac y provocar una diamantada. (p.125)
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Las visiones apocalipticas del profesor Romaguera surgen en
la vejez de éste, en el extrafio cuento "Los ojos de la cor-
tina". Las fantasias del profesor se polarizan en el agua
(1luvia) y el fuego (sol) que no tendrdn fin sobre la tierra.
La imaginacidén cobra formas reales cuando llegan una nifia y
un hombre que hacen una promocidén publicitaria para un pro-
grama de radio. Romaguera y su esposa quedan sorprendidos,
pues por un instante los creyeron el hijo y la nieta que nun-
ca tuvieron. La realidad concreta no parece ser necesaria
para los ancianos; como los niﬁos,‘su realidad radica en

el reino de la imaginacidn.

La narracidon "E1 botdon de ndcar" unifica la idea kafkiana
sobre la disolucidén de la realidad con los dos planos de Juan
Rulfo. La historia que cuenta Carla se ve constantemente ame-
nazada por las aclaraciones que hace su madre Eneida: Las dos
realidades que cada una defiende como su verdad, establecen
dos planos. La locura de Carla es de papel; las revistas que
hojea le forjan un mundo en el cual el retrato de Greta Gar-
bo es Diamina Estrada, quien le ha robado al hombre que ama.
Las revistas como fuente de alienacidén es tema de la nueva
narrativa al igual que la enajenacidén a través del celuloide.
Marigloria Palma reitera la situacidn en '"La apuesta': Au-
rora huye de la realidad al practicar modas y peinados que
.~ observa en las revistas. "El botdn de ndcar" nos parece
ﬁn laberinto incoherente y misterioso. En él se presentan

los planos que corresponden a la dualidad de percepcidon madre-
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hija. En acto de rebeldia, Carla pregunta a su madre:

- ¢(Qué quieres, robarme la vida, deshacerme y que yo
sO0lo tenga unos ojos y un calendario? (p.24)
Las historias se bifurcan sin transicidén y se unen con las
condiciones climatoldgicas. Narra Carla:
Después que los clientes salieron por la puerta sond un
trueno horrible que hizo pedazos la serenidad congestio-

nada del tiempo y un aguacero tropical de gruesas gotas
borré la ciudad... (p.20)

El narrador especifica:

Eneida miré a su hija compasivamente, se levantd y cerrd
la ventana para que no entrara el agua. (p.20)

La identificacidén de Carla con Diamina Estrada (Greta Garbo)

descubre el problema sexual a través de sus senos:

Quiso recordar concretamente unos detalles que sirvieran
para fabricar una realidad en crisis: 1la de Diamina, a
través de otra realidad concreta: sus senos, los propios.
Sus senos eran el equivalente histdrico de un dia especi-
fico de Diamina. Se despertd aquella mafiana agarrdndose
al seno derecho: el otro se la habia ido volando. Lo
veia alld atravesar las blancas nubes como una paloma
magica. Los gritos se le rompian en la garganta antes

de crecer hacia los hombres. Eran como canas pisadas por
las patas de un toro. (p.16)

La imagen auditiva del padrote metaforiza el efecto erdtico.
El ascenso del seno izquierdo hacia las nubes es imagen mdgico-

ealista que se confirma en el simil "como una paloma magica'.

l estado de caos e incoherencia en la mente de Carla estd
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+++ un cielo indigesto de nubarrones, rayos y terrenos.
Recordaba que San Juan estaba nervioso bajo la tensiodn
de las cargas eléctricas... (p.16)
El ambiente espiritual y mental es afin al de la naturaleza.
Mas la duda cae sobre la veracidad de la realidad de Eneida, la
madre. Al finalizar el relato:
Carla mird a su madre desconcertada; vio que sucesivamente iba
cambiando de cara; una se disolvia y otra se definfa. W1lvid los
ojos y se dejo caer en la almohada. Se fue encogiendo toda hasta
ponerse muy pequefia, hasta parecer una ondulacidén de la sébana.
Eneida se levantd, sacudié las sdbanas con mucha fuerza. Sobre
la alfombrita roja cayé un botdn de nécar. (p.25)
Los verbos disolverse y definirse son fronteras entre el ambito
real y el fantdstico. La realidad de Carla se ha ido encogiendo
segin transcurre su relato hasta transformarse en un botén de
nacar". El sustantivo botén como cosa nimia, accesoria y ndacar
como la sustancia que se encuentra en varias conchas mimetizan
la personalidad desorientada de Carla. La imagen que, finaliza el
cuento bordea los limites del realismo mdgico. Un cosmo de fan-
tasia dispone los grandes temas que son las incégnitas del Hombre.
Esta suprarrealidad es un mundo no comin en el que la concepcion
del tiempo tiene importancia en su sistematizacidn.
El concepto bergsoniano del tiempo se resume en la percepcidn
individual de éste, pues el hombre "es" a través del tiempo.

Marigloria Palma define su concepcidén del tiempo en el ensayo

"Un sonador y un suefio". Sobre su poema " Vanidad", del primer

_poemario Agua suelta, dice:

... E1 tiempo no reverencia la belleza, pasa impertérrito con

el pufio cerrado golpeando inmisericorde, con la expresa inten-
cion de destruir para crear de nuevo. Muerte y renovacion es

su credo.21

c 21 "Un sohador y un sueho'", en : Tomos de la Biblioteca

de Autores Puertorriquefios, San Juan, Puerto Rico, 1982, p.6.



125

Corresponde esta percepcidén con la que Flaubert tiene del mun-
do: para él el tiempo es el exterminador de lo ideal en la
vida. Borges ha rechazado la existencia del tiempo, ya que
éste da cardcter de ideal al mundo en que se desenvuelve. Ma-
rigloria Palma logra conciliar estas ideas con las.del movimiento
impresionista que concibe al mundo como experiencias mudables,
en constante movimiento, cuya verdad es relativa al espacio
y al momento.
La autora busca fijar el tiempo y para ello recurre a la
indicacién de la hora exacta o a la mencién de dias y meses,
En "La madre internacional", el tiempo logra suprimirse para
luego alargarse:
... Me parecié que daria a luz tan pronto cerrara la puerta
de Su casa... oi el pronosticado grito del bebé al cerrar
la puerta. Pasaron los dias ... (p.9)
Un tiempo eldstico nos da la sensacidon de rapidez o lentitud
que también advertimos en el uso de oraciones largas y cortas:
Sol. Sorpresa. Frente a la casona habiauna.vieja vesti-
da de lila sentada en una silla en medio del césped. (p.7)
Chaumaro el Oso pretende detener el tiempo para erradicar el
dolor que lo abate por la muerte de su hija y su esposa:
... E1l supo de un dia negro, lo sintidé como ceniza calien-
te sobre la lengua; dia que él hubiera querido desgarrqr
del telar infinito de las horas y que fuera como un coa-

gulo de sol bajo el cual sus manos grandotas, rudas, tem-
blaron dejando caer tierra negra sobre el ataud de Andrea.

(p. 53-54)
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Conveniente es para Carla vivir en el pasado. La narradora
de "El botdén de nacar" nos aclara que Carla recuerda '"per-
fectamente" los sucesos, pero Eneida no corrobora esa rea-
lidad. Acorde con la sociedad californiana que estandariza
la personalidad es la percepcidon del tiempo que tiene Romeo:
La tarde es una sucesidon de horas brillantes, idénticas,
como fabricadas para una vida idéntica por un hombre
idéntico. ("La flor de la rojulina", p.236)
Enfrentarse a una realidad de individuos semejantes, césped
bien rasurado o drboles perfectamente recortados es el reto
que presenta a Romeo como héroe fracasado. No podemos ob-
viar cémo se destruye la barrera del tiempo en "Los suefios de
Matica'. Deliberadamente el tiempo se dispone de manera que
concuerda con la visidén individual que se presenta. .Este es
el caso de los mendigos en "La excusa':
Se estiraban sobre el muro a dormir o se sentaban in-
méviles, con una expresidn de muerte eterna en la cara,
de tiempo inextinguible. (p.93)
El deambular por la Barandilla no termina; una vez desaparece
algin mendigo otro lo sustituye para renovarse constantemente.

La manipulacion de la realidad en Cuentos de la abeja

encinta acerca estas narraciones a la nueva narrativa hispa-
noamericana. Tanto se encamina hacia la disolucidn de el;a
como a su concretizacién. En "La excusa', Jovita tira

recortes de revistas a la mendiga para que ésta pueda satis-

facer sus necesidades: comer, beber, vestirse. El doble
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plano nos lanza por vertientes antagdnicas en "La pobre Luisa"
0 por senderos bifurcados que semejan un laberinto en "E1
botdn de ndcar". En esta narracidn, la locura es la puerta
de escape que esfuma la realidad mientras que en '"Las grietas"
es excusa en una sociedad repleta de resquebrajaduras. Por cada
hendidura social se escapan los alienados, los marginados, los
no-adaptados; en conclusidén: 1los fracasos del sistema. Al
estilo de James Joyce, Marigloria Palma utiliza el mito cldsico
para metaforizar los personajes angustiados de una crisis his-
torica (Leda, Matica, Augusto en "Fatum", Eliseo en "La pobre
Luisa" y otros). Asi mismo lo onirico, de Joyce y Faulkner,
se une al mito para desrealizar las esferas raciales en "Los
suenos de Matica'". La literatura y el suefio alejan a Romeo
de su realidad oriental de la misma forma que la filosofia
sirve de resorte hacia la fantasia en "El prankt" o la musica
en "Los amores de Milito Fuerte'". Los personajes evaden la
realidad en busca de una propia; no obstante, estos cuentos
no son literatura escapista. En ellos Marigloria Palma ha
plasmado 1lo violenté que resulta sobrevivir bajo el yugo

- de la camuflageada incoherencia.
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CONCLUSIONES

Con la publicacién de Cuentos de la abeja encinta (1975)

Marigloria Palma se revela como una artifice de la narracidn
corta. Ya en el 1973 habia demostrado sus dotes narrativas

con Amy Kootsky, novela bien acogida por la critica puertorri-

queifia. En su volumen de cuentos, la autora nos lleva por 1los
caminos minuciosos de la concisién hacia el logro del equilibrio
entre la elaboracidén artistica y sus proposiciones ideoldgicas.
A pesar de la diferencias técnicas, que son las que mayor-
mente lo alejan de la nueva cuentistica puertorriqueifia, queda
este volumen como una licida declaracidén literaria de las
transformaciones sociales de un momento histérico. Junto a
Rosario Ferré y Magali Garcia Ramis, Marigloria Palma trata el
tema de la decadencia de la clase burguesa; cuyas raices estan
en el siglo diecinueve. En los cuentos '"La madre internacional”,
"LLas grietas" o en "Fatum" se expone las consecuencias degene-
rativas (fisicas y sociales) del ocio en la clase acomodada.

En Cuentos de la abeja encinta, personajes como el negro,

el emigrante y la mujer reciben un nuevo tratamiento literario.
al ser envueltos en un velo poético. Notas de afortunado liris-
mo no alcanzan a encubrir la denuncia social. "Los suenos de
Matica'" resume en unas escogidas conyunturas histdricas la
trayectoria del elemento negro, remontado a la corriente migrato-
ria que inicié a fines del siglo XV. El negro no es el unico
elemento que sufre las consecuencias de la expatriacion, la
coleccién de cuentos incluye al oriental que busca la "maravilla"

de Occidente ("La flor de la rojulina") y al puertorriqueno que
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regresa de Nueva York ("El fraude'"). La fusidén de mundos que
‘no se alcanza los arroja a la amputante atomésfera del destierro.
Otro relato, '"Leda o la virginidad", es el cuento en el cual se pre-
sentan dos vertientes del elemento femenino. Este desdoblamiento
configura la confrontacidn de la desviacion de la personalidad:
la extrema abstinencia sexual de Leda y la concuspiscencia de
Paca, ambas bajo la sumisidn de sus conceptos morales. Estos
personajes-victimas se unen a otros seres que funcionan como
recipientes de la agonia social.

La violencia, la incomunicacidén, la falta de identidad y
el desprecio por los valores éticos y estéticos pre-establecidos
conforman el desgajamiento del hombre en sociedad que adquiere
cauce en la manifestacidén de esa violencia o en la locura.
Como reaccidén al caos la autora propone levantar el baluarte de
la razén. En cuentos como "Las grietas" y "El botdén de nacar"
el pensamiento 1l6gico estd ausente en sus protagonistas que también,
junto a otros personajes, demuestran la inexistencia de una fe es-
piritual sélida.

En los cuentos de este volumen ("El crimen") encontramos también
el campo que todavia agoniza en aras de la ciudad que se levanta
en forma apremiante. Tanto en la ruralia como en la zona urbana,
el hombre no encuentra posibilidades que sustenten su vida. En-
cajar en el corroido engranaje de la sociedad es la meta que
culmina en ideales jojotos como la vida de los personajes. Los
mids de ellos son vencidos por la muerte; obsesion que se incauta
primero de su espiritu, luego de la materia corporal.

En Cuentos de la abeja encinta, la autora recurre al len-

guaje poético, al que cree en decadencia, y del cualha demostrado
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su preclaro manejo en sus once poemarios publicados. Imagenes %
sensoriales, metaforas o adjetivos pujantes se combinan en
una atmésfera lirica. Distingue este procedimiento téecnico

de el de los nuevos valores; no asi del compromiso estético

que ostentan autores como José L. Gonzdlez, René Marqués,
Edwin Figueroa y Luis R. Sanchez, entre otros dignos de ser

mencionados. Extrafia fusion, entonces, entre lirismo, lengua

i B

popular y el lenguaje mordaz de la caricatura; extrafia, mas

eficaz en la intencidén de renunciar la crisis de la realidad
del hombre moderno. Es necesario apuntar que la autora no L
excede, sin embargo, el uso de las expresiones populares; téc-
nica que prevalece en el grupo de cuentistas del '70, al cual f
pertenecen Rosario Ferré, Manuel Ramos Otero, Carmelo Rodriguez
Torres, Magali-GaréiacRamos, Toméas Lopez Ramirez y Juan Antonio
Ramos | , entréao¥k6s0" nc

Una erudicidén se proyecta en la amalgama de las corrientes
modernistas, criollistas, impresionistas, expresionistas y los
movimientos de vanguardia en sefialada influencia de otras disci-
plinas como la misica, el arte pictdrico, la mitologia y
esencialmente la filosofia. ( Ver capitulo III) En nuestro ultimo

capitulo demostramos que el acercamiento a la realidad puede

concretarse en cuentos como "La vieja Timbi'" o se diluye en

"El botdn de nacar". Kafka y Rulfo son las influencias mas

Juan Antonio Ramos ha sido elegido escritor del ano 1983
por la Casa del Autor; honor que en 1982 le correspondid a |
Marigloria Palma. '
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notables. La realidad que para los maestros hispanoamericanos
es inconexa, Marigloria Palma la siente como inalcansable, muy
lejos como para poderse aduenar de ella.

La obra de esta narradora componen un todo. Las concomitan-

cias que podemos establecer con sus Cuentos de la abeja encinta

se remontan a su primer poemario Agua suelta, en el que la na-

turaleza es la esencia del hombre. Se destacan el clasicismo

de Arboles mios, la red de simbolos de Los cuarenta silencios, las

imiagenes metafdricas impactantes de La noche y otras flores

eléctricas y el aturdimiento de la atmdésfera colonial de VWrsos

de cada dia.

La apertura cosmepolita que sus cuentos aportan queda veri-
ficada en la publicacidén del cuento "El1 fraude" en la antologia

Nuevos horizontes.2 Este escogido de cuentos chicanos, puerto-

rriquefios y cubanos se publicd en Colorado y va a ser.usado en

los cursos que se ofrecen a los inmigrantes. Cuentos de la abeja

encinta se abre hacia el ambito internacional.

2 "El fraude", en: Nuevos horizontes, Colorado, Estados
Unidos, D.C. Heath and Company, 1982, p. 103-113.
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44. "E1 fanatismo como prioridad". MPR, 15 agosto 1977 5
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"El uso de la realidad en la literatura". MPR ,
5 yv 12 marzo 1978, p.5-B.

"La lengua y nosotros'". MPR, 30 abril 1978, p.15-D.

"El castellano en su milenio'". MPR, 21 mayo 1978,
S-p.

"El idioma en Puerto Rico , jLuchemos por salvarlo!V
MPR, 27 mayo 1979, p.10-B; 12-B.

"En torno a un cuento de Antdn Chekhov'". Cuadernos
Americanos, México D.F., julio- agosto 1979, p.
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";Diversiones cientificas?". MPR, 16 agosto 1979,
po Q-Ao
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Rio Piedras, Puerto Rico, otofio 1979, p.55-67.
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7 septiembre 1980, p.11-B.

"Hay que evitar el caos". MPR, 30 octubre 1980,
S.Ps

Muestras del folklore puertorriquefio. Rio Piedras,

Puerto Rico, Ed. Edil, 1981, 284 p.

"La promesa del Dr. Padilla". MPR, 26 enero 1981,
p. 11-A-

"La lectura: una necesidad vital". MPR, 1 marzo
1981, s.p.

"Una experiencia histdérica". MPR, 4 abril 1981,
S.P.

"Despertando al pasado". MPR, 20 mayo 1981, s.p.

"Sobre una tragica realidad". MPR, 11 junio 1981,
Se.Pe.
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"Cayo Valerio Catulo: poeta de lo humano". MPR,
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"Un sofiador y su suefio". Tomo de la Biblioteca
de Autores Puertorriquefios, San Juan, Puerto Rico,
1982, p.[5-74 .

"La risa como proyecto™. MPR, 7 enero 1982. p. 9-A.
"La cortesia". MPR, 2 febrero 1982, p. 9-A.

"El crimen en los Estados Unidos". MPR, 3 marzo
1982, p.19-A.
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"La lengua es un valor bdsico". MPR, 25 junio
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10 marzo 1983, p. 11-A.
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Obra inédita

1.
2,

3.

"Altiva tenia tres ojos" (novela)
"Bolitas de mdrmol" (autobiografia)

"Un buche de polvo" ("A mouthful of dust")
(teatro)

"La casa de piedra" (novela)

"Claveles de muerto" (teatro)

"La conejera" ("Rubies in olive o0il") (teatro)
"Cuentos de la Barandilla"

"Cuentos de la ciudad"

"Cuentos del norte"



140

10. "Cuentos de Mamita' Chepa" (en imprenta)
11. '"Cuentos para mirar"

12. "Diosa se embarca" (novela)

13. "Hospederia Santa Marta" (teatro)
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21. "La rosa de oro y otros cuentos"

22. "Rosana y su noche" (teatro)

23. "El suefio de Dodo" ("Dodo's daydream") (teatro)
24, "E1 surtidor" (teatro)

25, "La dltima rdafaga" (guiodon para televisian)

26. "El1 vendedor de horas" (relato para mimo)

27. "Yo, como novelista'" (conferencia)

II. Estudios criticos sobre la obra de Marigloria Palma

1.

"La hora poética femenina. Presentacidn de Mariglo-
ria Palma en el Ateneo'". Puerto Rico Ilustrado, San
Juan, Puerto Rico, 20 mayo 1942, Vol. 33, No. 1680,
p.go ' :

"Marigloria Palma, una escritora puertorriquehna...".
Nivel (Gaceta de Cultura), Ed. Libros de México,
31 julio 1973.

"Tres poemarios de Marigloria Palma". Lectura por
Angela Meyer. Presentacidén por Marcelino Canino.
Ateneo, San Juan, Puerto Rico, 29 agosto 1973.
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Babin, Maria Teresa. "Viento salado". MPR, 11 oc-
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Belaval, Emilio S. "Poemas de Marigloria Palma".
Puerto Rico Ilustrado , San Juan, Puerto Rico, 28

noviembre 1942, Vol. 33, No. 1705, p. 9,64.

Borrdas, Gloria. "El1l arte es liberacidn para Mariglo-
ria Palma. MPR, (Supl. Puerto Rico Ilustrado), 9
agosto 1969 p.16-17.

Burgos, Julia de. '"Presentacidn de Marigloria Palma".
Pueblos Hispanos, New York, 22 julio 1944. p.9.

Candelario, Andrés. "El mundo personal de Mariglo-
ria Palma". E1l Nuevo Dia (Supl. En Grande), San
Juan, Puerto Rico, 27 marzo 1983, p.10.

Crescioni Neggers, Gladys. "Encuentro cultural".
MPR, 15 junio 1980, p. 10-B.

Cuch{ Coll, Isabel. "La cantora del Viejo San Juan".
Alma Latlna, San Juan, Puerto Rico, 30 julio 1960,
No. 1287, p.13.

Cuevas, Clara. '"Poetisa Mariéloria Palma; hacen
evaluacion valores espirituales de Puerto Rico".
MPR, 3 julio 1967, p.8.

Gonzdlez, José Emilio. Sobre: Marigloria Palma.
Amy Kootsky. Claridad (Supl. En Rojo), San Juan,
Puerto Rico, 7 diciembre 1974, p.13.

Lazaro, Angel. '"Marigloria Palma, Agua suelta, corza
que ha visto la luna del alba". Puerto Rico Ilustrado,
San Juan, Puerto Rico, 5 junio 1943, Vol. 34, No. 1732,
p-8,48-

Liopai, Emery. "La poesia y la filosofia se ainan
en residencia del Viejo San Juan'". MPR, 18 julio
1971, P« 14=As
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18. Loépez Galdaras, Roberto. "Desafiando los peligros
del mar viene a Cuba en débil goleta la poetisa
de Puerto Rico Marigloria Palma'". Diario de la
Manana, La Habana, Cuba, 19 marzo 1943, s.p.
(copia en Seminario Federico de Onis)

19. Marcos Padua, Reinaldo. "Los cuarenta silencios".
Boletin de la sociedad de Autores Puertorriqueifios,
San Juan, Puerto Rico, julio-agosto-septiembre 1974,
p. 11"12-

20. Martinez Capd, Juan. Sobre: Marigloria Palma:
Voz de lo transparente, Canto de los olvidos,
Arboles mios, San Juan entre dos azules. MPR
(Supl. Puerto Rico Ilustrado), 4 mayo 1968, p.
26.

21, . "Recital de poesia con co-
mentarios al margen". MPR (Suplemento Puerto
Rico Ilustrado), 19 abril 1969, p. 22 (sobre :
Marigloria Palma).

22. _ . Sobre: Marigloria Palma.
Teatro para ninos. MPR (Supl. Puerto Rico Ilus-
trado), 24 enero 1970, p.22.

23. . Sobre: Marigloria Palma.
Paloma frente al eco. MPR (Supl. Puerto Rico
Ilustrado) 11 julio 1971, p. 18.

24, . Sobre: Marigloria Palma.
Amy Kootsky. MPR (Supl. Puerto Rico Ilustrado),
20 octubre 1974, p.10.

25. . Sobre: Marigloria Palma.
La noche y otras flores eléctricas. MPR, 23 mayo
1976, p- 8_B-

26. . Sobre: Marigloria Palma.
Cuentos de la abeja encinta. MPR, 6 febrero 1977,
pOG—DU

27 . Sobre: Marigloria Palma.

Versos de cada dia. MPR, 22 agosto 1982, p.6-B.

28. . Sobre: Marigloria Palma.
Aire habitado. MPR, 11 octubre 1981, p.8-B.

29. Matos Paoli, Francisco. Sobre: Marigloria Palma.
Versos de cada dia. Mairena, Rio Piedras, Puerto
Rico, 1982, Vol. 4, No. 9, p.116.
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30. Prado , Alberto. "Los tres y un reino de Mariglo-
ria Palma". Alma Latina, San Juan, Puerto Rico,
1 enero 1944, Vol. 14, No. 422, p.5,39.

31. Puebla, Manuel de. Sobre: Marigloria Palma.
La noche y otras flores eléctricas. Mairena,
Rio Piedras, Puerto Rico, otono 1980, Vol. 2
No. 5, p. 110-112.

32. Rivera Matos, Manuel. "Nuestras poetisas": Pre-
semtacion de Marigloria Palma". MPR, 13 noviembre
1965, p.12.

33. . "Marigloria Palma". En:
Escritores contempordneos de Puerto Rico. San
Juan, Puerto Rico, Biblioteca de Autores Puerto-
rriquenos, 1978, p.155-159.

34. Routte, Eneid. '"Marigloria Palma: a lady of
letters". The San Juan Star (Portafolio),San
Juan, Puerto Rico, March 24, 1975, p.5.

35, Santaliz, Coqui. "Segunda novela de Marigloria
Palma". El1 Nuevo Dia, San Juan, Puerto Rico,
22 agosto 1981, p.38.
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