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INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo de investigacifn es presentar

el estudio de tres novelas naivuralistas del escritor espafiocl Be-

nito Pérez Galdés: El doctor Centeno, Tormento v La de Brin-
gas. A Galdds se le conoce mds como un escritor realista, sin
'emﬁargu, son pocos los estudios gue se han realizado en Puerto
Rico en torno al naturalismo galdosiano. Por eso me interesé
en este tema para escribir mi tesis.

Es interesante notar que las nowelas que se estudian en
este trabajo no son las mas conocidas del novelista. Sin lugar

a dudas, conocemos mAs a Marianela, Misericordia, Miau, La des-

heredada, entre otras (por nuestras lecturas juveniles). Pero
1a novelisti&a galdosiana no la componen esas tres o cuatro no-
velas antes mencionadas, sino un grupo de novelas gue todavia no
han sido objeto de estudios. Ese es el segundo motivo gue me en-

‘cauzd a estudiar la trilogia de novelas: E1 doctor Centeno, Tor-

mento v La de Bringas, para dar a conocer otras obras del més

grande escritor espafiol después de Cervantes.

Siempre he sentido gran admiracifm por Galdbés. Esta admi-
racifdn es producto, no solo de mis lecturas juveniles, sino de
estar en 6uﬁtact0 directo con el estudio d2 las obras del novelis-
ta en la sala de clases. Como maestro, he impartido a mis alum-
108 el mismo amor y fervor hacia este escritor, porque en é€l, en
sus novelas refleja la preocupacidn profunda hacia el hombre vy,

en especial, a Espafa. Hombre sincero gue supo plasmar en sus



obras él dolor de los seres humanos. Galdbs se enfrentf valien-
temente a la sociedad esﬁaﬁula-de su tiempo, presenténdola en
forma directa, sin ambages para que nos diéramos cuenta de
unps problemas gue existian en su época, pero que estén vigen-
tes aln en nuestra sociedad.

Es curioso notar el interés inusitado que ha surgido por
la- figura de Galdés durante los Gltimos afios. Su figura y nbra
han cobrado relevancia en el orbe literario universal. ©Su obra
se estudia con ahinco ; emocifn, porque Galdds estd presente hoy
dia en las mentes de todos los estudiosos de la literatura. Y
esa emocibn, ese deseo de conocer el mundo tan interesante gue pre-
senta Galdﬁa en sus novelas me invadid de manera ta; que emprendi
la tarea de conocerlo mas profundamente. VY he aqui el estudio rea-

lizado a través de mis investigaciones durante los (Gltimos dos afios

de mi vida en torno a esas tres novelas naturalistas.

Para llevar a cabo mi tarea fue necésario ubicar a Galdds
dentro de la novelistica espafiola del siglo XIX. De ahi que el
primer capitulo esté dirigido a dar una visién lo mas clara po-
sible del naturalismo en Francia, y coimo este movimiento francés
penetrd en Espafia, causando revuelo en los escritores espaﬁﬁles,'
y por ende, influyendo en el nuvélista canario. Presento, ade-
mids, las caracteristicas del naturalismo en forma general, y en
forma especifica en Galdés. El segundo capitulo es una semblan-

za de la figura del escritor y una exposicién de sus obras. A



partir del tercer capitulo me interno en el anilisis de las obras

escogidas para este estudio: El doctor Centeno (1883), Tormento

(1884) y La de Bringas (1884). El sexto y el (Gltimo capitulo

es un resumen de las caracteristicas naturalistas reflejadas en

las novelas estudiadas.
L )

No quisiera cerrar esta breve introduccién sin demostrar
mi més profundo agradecimiento y respeto al doctor Luis M. de
'Arrigoitia, actual Director de Estudios Hispénicos, que me orien-
t6 inteligentemente para gue este estudio llegara a su realiza-

~cién.



CAPITULD I

El naturalismo

Introduccién. La literatura espafiola del siglo XIX se cen=-

traliza en dos movimientos bien definidos: el romanticismao, en
la primera mitad y el realismo en la segunda. A partir dél 1880,
el naturalismo surge en el &mbito literario espafiol como resulta-
do de la influencia de Zola en la novelistica francesa. En este
momento coexisten en Espafia dos movimientos: el realismo y natu-
ralismo. 7

El romanticismo comienza en Espafia entre 1830 y 1834, En

el 1835 se estrena la obra dramidtica Don Alvaro o la fuerza del

sino del Dudue de Rivas, afio que precisa el comienzﬁ verdaaern
del movimiento romdntico. Si se piensa, por el contrario, gue

el romanticismo fue una transformacién en todos los érdenes de la
vida - sociedad, ideas, estética, sensibil;dad, actitudes vitales,
un estilo de época, -se puede decir que el afio 1808 marca el co-
mienzo de una larga etapa de transformacién social, sentimental,
ideolégica y literaria.

La literatura romantica espafiola coincide en la mayoria de
las tendencias distintivas con las del movimiento general eﬁ otros
paises. Se caracteriza esta época por el subjetivismo, la nota pe-
simista en los personajes, el elemento fantastico supera la razbn;
hay un gran interés por los temas clasicos, un retorno a la Edad
Media, a la naturaleza, a la inspiracifin religiosa, interés por
lo oriental, lo exbtico. Hay uné fuerte reaccifn en caontra del

neoclasirco, particularmente, en las reglas dramlticas y temas, por

-



ejemplo, libertad artistica, destierro de las tres unidades en
el drama; mezcla de prosa y verso; uso de diferentes metros y
estrofas en la misma composicién; hay una combinacién de lo feo
y lo bello, de lo chbmico y lo trdgico formando la categoria ar-
tistica de 1o grotesco, propia de la nueva escuela, definida

- por Victor Hugo en el prefacio a Cromwell. El1 lenguaje se re-
nueva, se hace mi&s rico en metadforas, en elementos imaginativos
y emocionales, més musical y colorista.

Lo predominante en el romanticismo espafiol es, en el esti-
lo, el desarrollo de elementos arti{sticos narrativos, descripti-
vos, plésticos, dramfticos; vy en el espiritu, el entrongue ﬁun
la tradiciﬁﬁ nacional del Siglo de Oro, la de Lope de Vega y el
Romancero. Es un romanticismo de tipo estético o, dicho con méas
precisifn, de tipo hist6rico-legendario vy épico dramdtico. De
ah{ gue sus formas caracteristicas sean el teatro poftico y la
leyenda.

Entre los escritores dramiticos espafioles que cultivaron
la tendencia romé&ntica estén: Francisco Martinez de la Roea,
Angel de Saavedra, dugue de Rivas; en la critica y el ensayo,
Mariano José de Larra, que ademds escribié el drama Macias vy la

novela E1 doncel de don Enrique el doliente. Larra es autor de

una coleccidn de articulos, que se pueden clasificar en tres
grandeg grupos: articulos de costumbres, politico-sociales y de
critica literaria.

Los poetas mayores del romanticismo son: José de Espronce-
da, autnr\da numerosos poemas y de la leyenda gue se considera

su obra maestra El estudiante de Salamanca, y José Zorrilla, poe-




ta y dramaturgo de la tradicién nacional, autor del drama Don

Juan Tenorio, su obra m&s conocida.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, surge el rea-
lismo en Espafia. E1 fenbmeno litérarin més importante de este
momento es el renacimiento de la novela, que no se habia cultiva-
do con gran empefio desde 1la &poca de Cervantes. En el afio 1849,
punto de partida del comienzo del realismo, se publica la obra
La_gaviota de Ferndn Caballero, y la novela adquiere un auge enor-
me que llega hasta nuestros dias y pasa, reflejando la vida, las
ideas y la sensibilidad de cada momento, por diferentes etapas.

M&s tarde, repercuten en Espafia las nuevas formas de nove-
lar de la litaratura francesa. Los escritores espafioles sienten
gran preocupacién por leer al escritor francés Emile Zola, algu-
-nus lo rechazan, y otros adaptan con gran entusiasmo la tendencia
naturalista que caracterizaba sus obras. 5e establece en el orbe
literario espafiol momentdneamente el predominio del naturalismo,
pero un naturalismo bastante distinto del francés, del que toma
principalmente algunos procedimientos técnicos, no sus bases cien-
t{ficas o filos6ficas. Emilia Pardo Baz&n, Leopoldo Alas, "Cla-
rin*, Q Benito Pérez Galdfs son los escritores qus con mayor jObi-

lo acogieron al naturalismo.

. [ Realiamn espafinl. El realismo es una tendencia de los

escritores a reproducir artisticamente los aspectos de la reali-
dad sin mezclar en esta presentacifn sus juicios, sentimientos
0 interpretaciones. Es una escuela posterior al romanticismo,

de la segunda mitad del siglo XIX. Se basa en la observacifn y



documentacibn para dar un retrato fiel y vital del hombre, su ca-
récter y su ambiente.

El realismo implicé una reaccién contra el idealismo, el
subjetivismo y el ansia de fuga del romanticismo. Frente al idea-
lismo que aspiraba a buscar la perfeccifn, el realismo acepta las
. cosas como son y les da i% importancia que éstas tienen, poniendo
los objetos conocidos en plano de igualdad, por lo menos con el
sujeto conocedor. El1 tono confidencial e intimista de la litera-
tura romantica en la que el "yo" desempefia el mis importante
papel, va apagédndose para dejar paso a un deseo de mayor objeti-
vidad.

El tema capital ya no serd la personalidad del autor, sino
la realidad externa, descrita de un modo impersonal. El realista
ﬁe sumerge en la socledad y el ambiente de su momento para sacar
de €1 sus personajes, sus conflictos, sus ambientes y de sus pro-
blemas. Hay mayor interés por las cosas tipicas del pais, por
gso prefiere los ambientes de clase media --con incursiones a los
bajos fondos-- a los de la aristocracia. Se interesa por las cos-
tumbres y ambientes geogréficos. Se analiza el caracter de los
personajes con mayor precisifin posible.

El novelista, el dramaturgo y hasta el poeta tendrén que
ampldarse a la realidad, eludiendo toda posicién subjetiva con
precisifn y exactitud implacables. La sensibleria, el lirismo y
la imaginacién dasaparecén para darle paso a una observacibfn tan
concienzuda y meticulosa como la de un investigador cient{fico.

Es necesario recalcar que en donde mejor se manifiesta el

realismo es en la literatura narrativa, en la novela. El1 rea-



lismo es la época gloriosa para la novela espafiola.

En los origenes de la novela realista, del siglo XIX, se
entrelazan influencias extranjeras con antecedentes espafioles.
La'nuava forma tiene relacifin inmediata, en cuanto a estilo, con
el costumbrismo de Larra, Mesonero Romanos y Estébanez Calder6n.
Casi todos los escritores realistas empiezan a escribir articulos
de costumbres o cuentos de caricter popular y costumbrista. Las
primeras narraciohea largas o cuentos ampliadas reflejan las ten-
danciaa de la novela europea del siglo XIX, del realismo litera-
rio francés. Sin embargo, se opera en el campo de la novela ese
fenébmeno tan caracterf{stico de la literatura espafiola: que lo que
empieza por un estimulo extranjero revierte pronto a cauces cas-
tizos. Se advierte en los escritores realistas espafioles ese in=-
terés por la pintura de tipos y costumbres y el humor, en vez del
anflisis aicuiﬁgicn, nota distintiva de la novela francesa. Se
vuelve ahora a Cervantes y a la novela picaresca. Predomina en
las novelas, salvo en Galdfs, el espiritu tradicionalista de 1la
regién.

Los novelistas espafioles impartantes del realismo se agru-
pan en dos generaciones. La primera estd formada por Pedro An-
tonio gp.Alércbn, Juan Ualera_v José Mari{a de Pereda; tudns‘es-
-criben sus mejores obras a partir del 1874, ﬁentro de unos moldes
tradicicnalistas y no aceptan el naturalismo que ser& la caracte-
ristica primordial del estilo del segundo grupo. A la segunda
pertenecen Emilia Pardo Bazén, Leopoldo Alas, "Clarin", Armando

Palacio Ugldéa y Vicente Blasco Ib&fiez. Este grupo se diferencia



del anterior, por sus ideas liberales, en contraposicifn del tra-
dicionalismo de Pereda o de Alarcon; y porque en el arte aceptan
la influencia naturalisfa.

La figura mds importante de este momento realista es Benito
Pérez Géldﬁs. Comienza su produccién literaria escribiendo nove-
las a la manera del primé} grupo, y empieza a escribir novelas de
tipo moderno. antes que nadie, pero en la evolucifn total del gé-
nero se considera como el lazo de unifn entre los dos grupos y co-
~ mo maestro, centro y guifa de la novelistica espafiola del siglo
XIX, igual que Cervantes lo fue en su &poca.

Estos escritores coinciden, excluyendo a Galdbs, en cultivar
la novela regional que se distingue por presentar los tipos, las
costumbres, el caradcter y el espiritu de una regibn en particular,
aunque en el modo de hacerlo haya gran distancia entre Pereda,
por ejemplo, y Blasco IbAfiez, vy Valera sflo tenga de regional el
ambiente de pueblo andaluz en sus novelas. Lo mds importante en
las ﬁbraa de Pereda es la pintura de ambientes locales, de costum-
bres y tipos, reflejado en Escenas montafiesas (1864) y Tipos y

paisajes (ﬁ871).

También se cultiva la novela sicolégica, de andlisis en el

momento realista, por Valera, Clarin, y en menor meﬁida, Alarcon,
Pardo Bazén y Palacio Valdés; en la de tesis o problema 1daul$gi—
co cﬁn caraﬁteras més abstractos sobre cuestiones religiosas y
morales. Pedro A. de Alarcén cultiva esta novela de tesis en

obras como El escandalo, y Pereda; en la novela social, sobresale

Vicente Blasco Ibé&fiez.
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Benito Pérez Galdds participa en todas las tendencias ar-
tisticas sefialadas, con excepcién de la regional, y las relne
en sintesis amplisimas a través de su produccién novelistica.

Por otro lado, el naturalismo se deja sentir de inmediato
en el ambiente literario espafiol. Emilia Pardo Bazén introduce
gsa tendencia naturaliata$en Espafia cuando hace la exposicibén

y defensa de las ideas de Zola recogidas en su obra La cuestidn

palpitante. La Tribuna (1883) y La Regenta (1884) son las pri-

- meras novelas naturalistas espaficlas, o de lo que como tal se en=-
tendfa en Espafa. Sin embargo, ya Galdés se habfia adelantado
con el naturalismo, también relativo y propio, en su novela La

desheredada en el 1881.

2. E1 naturalismo francés. Fue Francia el pais donde el na-

turalismo tuvo su florecimiento y fue allf donde surgib el padre
del naturalismo, Emile Zola, quien hace su entrada en las letras
francesas con sus novelas de pretensidn cientifica, la serie de

Los Rougon Mcquart: Historlia nacional y social de una familia ba-

{o el Sequndo Imperio, que inicia en 1871. En el prﬁlugn de La

fortuna de los Rougon, explica Zola lo que se propone hacer.

Teniendo en cuenta las teorfas de la herencia, sobre la
influencia del medic ambiente y sobre el origen fisiolfgico de
los sentimientos y las emociones, quiere probar cbmo una fami-
lia, con una tara inicial de origen, se desarrolla y se comporta

en los distintos Grdenes de la sociedad que &1 habré de situar-
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' la.1 A la vez que relata la vida de los miembros de la familia,
sus pasicnsé, sus apetitos, sus aspiraciones, narra también la
historia del Segundo Imperio, en la que reaparecen los mismos
personajes a través de toda la narracibn.

En el afio 1880 publicd Zola La novela experimental, don-

da_axplica larga y detalladamente su teoria sobre la novela na-

turaliéta, que habfa ya trazado en el prﬁlogn de La fortuna de

los Rougon, 1871. "La literatura --dice-- no puede perhanecar
alejada de ese espiritu cientifico que caracteriza al siglo; ha-
ce falta una literatura cienti{fica vy experimental".2

Al igual gue Claude Bernard, que luché para gue la medici-

na dejara de ser un arte, un empirismo, igualmente hace Zola al
crear una novela experimental, cientifica. El método que permi-
te conocer el mundo Fisicn deberd asimismo hacer posible, en la
novela, el conocimiento de 1la vida emocional e intelectual. Clau-
de Bernard demostr6 el determinismo fisico y fisiolégico en el
campo de la ciencia; el novelista hard lo mismo en el de la vida
social. De la misma manera.que en las ciencias fisicas o natura-
les el método cientifico conlleva: primsru, la observacién del fe-

némeno; segundo, el :ézonamienta gque permite establecer una ley
general; tercéru,_la veriﬁicéciﬁn de esta ley mediante el experi-

mento; asi mismo observafé el novelista los hechos generales de

4 .

J. M. Guzmén, Manuel Zeno Gandia: Del romanticismo al na-
turalismo, p. 20
2

Ibid., p. 36
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la vida de ellos, deducird leyes, que verificari mediante 1la
creacifn de personajes que situard en un ambiente determinado,
en condiciones determinadas, para observar la forma en que reac-
cionan. Una vez que de esa manera se conozca el mecanismo de
las pasiones humanas, el determinismo de los males sociales,

se podréd actuar como se trata una enfermedad cuando se conoce
su origen; se podrd reglamentar la vida social, resclver los
problemas que presenta el socialismo y comprendidas ya las le-
- yes de la herencia, resolver los problemas de la criminalidad.
Este estudio exigird frecuentemente una tara cruel, cuadros
terribles, pero es menester aceptar la verdad tal cual es y no
hay que temer decirlo todo. El escritor usaré un estilo propio
del cientifico donde la palabra sea sencilla y légica.

Zola creyf que el novelista no debia limitarse a observar,
como hacian los representantes del realismo --sino que tras un
minucioso acopio de datos-- o0 de lo gque se llama "documentos
humaﬁas“--, habfia de descubrir el mecanismo del corazén y la
inteligencia y hacer ver, con el rigor propio de la clencia y
con criterio experimental que los hechos psiquicos estan suje-
tos a leyes tan inexorables como los fendmenos fisicos; gracias
a lo cual la novela adquirirfa valor social vy cient{fica.

Zola escogib ambientes de degeneracifn, de miseria y ti-
pos humanos para demostrar la influencia del medio, de la fi-
siologfa y de la herencia sobre "la bestia humana"; para as{
resaltar los instintos mas primarios y brutales. De ah{ el

efecto repulsivo de sus pginas y las crudezas de que se hallan
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plagadas.
El naturalismo de Zola --busca metddica del dato sin ex-
cluir lo més repugnante, concepto determinista de la vida, mé-

viles sociales y cient{ficos...-- influyé grandemente en toda

Europa.
[

3. Naturalismo espafiol. La palabra naturalismo no era nue-

va en Eap§ﬁa ﬁuanda se aplic6 por primera vez al movimiento lite-
rario por Emile Zola. Se empleaba desde hacia siglos para desig-
nar a una escuela filos6fica medieval, pero en el siglo XIX la
‘palabra indicaba con mas frecuencia: 1) una actitud religiosa
hacia la.naturalaza, es decir, la adoracifin de la naturaleza por
las gentes primitivas; o 2) la imitacibén {ntima que el arte ha-
ce de la naturalazai o 3) el estudio clent{fico de la naturale-
za, Q hée especificamente, la ciencia experimental.

La primera acepcién se puede ver en Pepita Jiménez de Juan

\Valera, donde &1 dice: "La noche y la mafianita de San Juan, aun-
que fiesta catblica, conservan no sé qué resabios del paganismo

y naturalismo antiguna",3 en Marianela, cuya heroina est4 al ni-
vel de los pueblos primitivos y sustituye el cristianismo por

®"su naturalismo y sus rudas supersticiunes“,h y més tarde en

Fortunata y Jacinta, donde se lee que los poetas y novelistas

3 _
J. Valera, Pepita Jiménez, Paralipfmenos

L
Galdés, Marianela, cap. 21

==
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"le hablarédn a Ud. de Grecia y del naturalismo pagann".5 En cuan=-
to a la tercera acepcién, es decir, la ciencia experimental se
puede citar la definicibén del filésofo U. GonzAlez en su articulo
El naturalismo contemporéneo que se publicd en la Revista de Es=-
pafia: "en cuya denominacifn comprendemos las diversas tendencias
del experimentalismo naturalista social y moral”. El naturalis-
mo indica la filosoffa positivista y materialista sobre la que se
basa la ciencia experimental tanto como la ciencia misma.

Es de sorprenderse que las primeras referenclas a la escue-
- la de Zola se hicieron en Espafia sin emplear la palabra "natura-
1ismao" ni'sug derivados, si en la misma Francia habfa vacilacién
entre los términos "realismo" y "naturalisme", que eran conside-
rados equivalaﬁtes por muchos criticos de su €poca. En Espafia se
fié esa misma confusién en literatos tan entendidos y lefidos como
Emilia Pardo Bazén.

El naturalismo en Espafia es casi enteramente la influencia
de Emilio Zola. La palabra "naturalismo", la obra y nombre de
Zola se dieron a conocer en Espafia hasta el éxito escandaloso de
L'Assommoir (1877). En Espafia hay que esperar hasta el 1880 para
ver de lleno el impacto total de las teorias de Zola.

En la Revista Europea aparecif un articulo bastante impor-

tante sobre L'Assommoir (1879) escrito por Federico Moja y Boli-

var. Notd &1 que la novela habia cambiado radicalmente, y expre-

g ~
Galddés, Fortunata y Jacinta, parte II, cap. IV, seccifn V
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8b que antes la novela habfa sido un pasatiempo, pero que ahora
ge habfa convertido en un estudio serio. Moja cree que el natu-
ralismo no es cosa nueva. Halla antecedentes en la novela pica-
resca espafiola y aun en los autores cllsicos de la antigliedad.
‘L'Aasumhnir es la Biblia de los naturalistas modarnua",6 dice
Moja. Zola en esta novela trata de captar el lenguaje del pue-
blo, cuyas crudezas no escandalizan a Moja.

El naturalismo en Espafia es la literatura de una genera-
cibn joven. E1 Gnico autor mayor que participa de esta corrien-
te literaria en Espafia ges Galdés. Los otros eran todos jOvenes
gue hicieron elogios insinceros del Maestro en algunos de sus ar-
ticulos.

No todos los espafioles sintieron el mismo interés y entu-
. siasmo hacia la corrients naturalista. Cuando se introduce esa
- tendencia en Espafia, algunos escritores no la aceptan, por no te-
ner los suficientes datos para hacerlo.

‘Algunns espafioles estaban preparados para dar la bienveni-
da al espiritu cientifico y al determinismo que reconocian en la
novela axpe;ipental. mientras otros ya se contaban entre los ad-
- versarios del filosofismo: libre pensamiento y transformismo
(que hab{ap adoptado los liberales), y, por consiguients, se opu-
gieron al naturalismo como la continuacién de estas tendencias

antirreligiosas. La divisién entre naturalismo e idealismo en 1li-

6

Ww. T Pattison, El naturalismo espafiol, Historia externa
de un movimiento literario, p. 6-17
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taratufa reflejaba una escisién més profunda y radical --la del
liberalismo y tradicionalismo.

Es necesario apuntar que en Espafa convivieron unas corrien-
tes filos6ficas antes de la introduccién del naturalismo. Las
mismas tendencias gque contribuyeron a dar un fondo filosofico a
la novela experimental francesa y que se difundiaroﬁ en Espafa.

Surgen conflictos entre los escritores tradicionalistas y
los liberales. Los primeros se oponen vigorosamente a la idea
progresista. Clarin dica: "Hay dos campos armados en la novela:
el pasado y el presente, libertad y tradicién estéan en ;:mgna".'7
Estas palabras fueron citadas un afio antes de aparecer La deshe-
redada de Ealdﬁs. Otro escritor comenta de la escuela nayuralis-
ta como "bienvenida a todos lps amantes del progreéa, gue ve can
placer cualquier reforma que pueda redundar en beneficio para
nuestras costumbres".®

Los tradicionalistas miraban al naturalismo de una forma
diferente. Uno de ellos punta: "iCuBl es el significado de
esta secta (refiriéndose al nafuralismn) que insiste en hacer
oroc fuera del fango... v'elevandu la vulgaridad a un grado de
caracter? ¢Cudl es la causa de esta guerra sin cuartel, esta
guerra de odio y exterminio que se ha sostenido sobre el idealis-

mn?'g La vieja pugna entre el liberalismo y el tradicionalismo

W. T. Pattison, Galdds and naturalism, p. 96

W. T. Pattison, Ibid., p. 96

o o

w. T. Pattison, Ibid., p. 96
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se continla en el conflicto del naturalismo versus idealismo.
Galdds siempre estuvo al lado de los liberales.

Los liberales se habian enamorado de las ciencias natura-
les. Muchos de los éxitos de las ciencias aplicadas ocurrie-
ron antes del 1880: el ferrocarril, la méquina de vapor, el te-
- 1égrafo, el fon6grafo, el teléfono, la fotograffa, etc. Estos
inventos fueron hechos por hombres convencidos de la modernidad
y se sintieron orgullosos de las conquistas cient{ficas como los
liberales se sintieron del naturalismo como precursor de la cien=-
cla aplicada a 1a literatura.

La ciencia, se habia dicho, ha descubierto las leyes gue
gobiernan lé naturaleza, El1 hombre puede predecir los movimien-
tos de los cuerpos celestes y el resultado de las reacciones
ﬁuimicas. Entonces, dipor qué no se puede descubrir las leyes
gque gobiernan la naturaleza humana? Zola proclamb la importan=-
cla de la herencia y el ambiente como claves del andlisis cien-
tifico de la personalidad humana. S5intié que no podia analizar
sus personajes solamente por la observacifn y registrando su
linaje y ambiente, sino, que pensd en que se podia experimentar
con safas humanos en sus novelas, dandoles a cada uno cierto
temperamento (una combinacifn de rasgos hereditarios més ambien-
te) y as{ podria observar la reaccidén de cada uno de ellos como
un quimico observa las reacciones dentro de un tubo de ensayo.

La filosofia moderna llegd a Espafia en la forma del Krau-
sismo importado por Sanz del R{o. Los tradicionalistas no tar-

daron en ;mpugnar esa nueva doctrina. Se expulsan profesores
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de sus cAtedras y se hacen violentos ataques a los gque propugnan
esa filosoff{a. La causa de la animadversién tradicioral son va-
rias; las poli{ticas y las personales no interesan, pero s{ las
religiosas y filosdficas.

Los Krausistas crefan en que todas las religiones tienen
algo bueno y algo de verdad. E1 hombre debe hacer uso de su ra-
zbn para escoger lo bueno y verdadero, apelando en casos dudosos,
a su conciencia como (ltimo juez. Asi no hay rito ni dogma que
ﬁo deba someterse al espiritu critico. Todo se somete al princi-
pio de libre examen, que no sBlo se extiende a la religién, sino
a la filosofia, la politica y a todas manifestaciones de la vi-
da.1n

Una filosoffa que se basa en la ciencia se recibe con bra-
zos abiertos, y la novela que incorpora el método cientifico tie-
ne una aceptacifin segura entre los j6venes espafioles deslumbra-
dos por el progreso material de su tiempo. La clencia equivale
al progreso y éste se manifiesta, en literatura, mediante la no-
vela cient{fica, es decir, la naturalista.

Los conservadores no admiten ninguﬁa clase de progreso.

En las obras de Pereda y Alarcén se encuentran los libres pensa-
dores como éteas inmorales, y hay también referencias daspéﬁti-
vas a las leyes naturales. Los libres penaaﬁurea reaccionan con-

tra todo lo anterior.y declaran que el libre pensador puede ser

10
H. T. Pattison, El naturalismo espaficl, Historia exter-
na de un movimiento literario, p. 22
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un hombre perfectamente moral, y en algunos casos, buenos cristia-
nos. No es necesariamente ateo, y aungue su pensamiento le lleve
a este extremo, no tiene por qué ser depravado. Trataron de alis-
tar a Valera en sus filas, haciéndole un campeén del matrimonio,
estado que para los tradicionalistas era contrario a las leyes
~naturales. ®

Ademés de la corriente cienti{fica y librepensadora que fa-
gia entre los jbvenes espafioles antes de la aparicifn del natura-
lismo literario y gue facilité mucho la acogida de &ste en Espa-
fia, habia otra corriente puramente literaria, gue tendia al mis-
mo fin. El costumbrismo con su observacién directa de los fipua
y escenas y.su estilo cada vez m&s realista culmina en la obra
casl naturalista de Pereda. Galdfs tiene mucho de costumbrismao
‘en los retratos de personajes, semejantes a los tipos y fisiolo-
gias anteriores. E1 costumbrismo contribuyé mucho a la novela
naturalista.

.‘ Es importante sefialar que el costumbrismo no es idéntico

8l naturalismo. Prepara el camino hacia el naturalismo y luego
que éste se establece en Espafia, se junta con &1, de modo que se
encuentran descripciones puramente costumbristas en novelas que
aspiran a ser naturalistas.

Un punto de contacto entre costumbristas y naturalistas
se encuentra en la actitud frente a lo picarescao. Repetidas
veces declaran los discipulos de Zola que éste no es el verdade-
ro iniciador del movimiento naturalista, sino que tuvo su ori-

gen en la novela picaresca. Galdbs insistid en que el natura-

o S
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1ismo no significaba més que la repatriacién de una vieja idea.
~En los dias mismos de esta repatriacién, la pintura fiel de la

- vida era practicada en Espafia por Pereda y otros, vy lo habia si-
 ﬂb antes por escritores de costumbres.

A-partlr del 1882 vya el naturalismo tiene existencia en
Espafia. Los opositores pueden lamentarse ese hecho, pero ya no
‘pueden negarlo.

i La 1mpnrtanﬁia de las versiones castellanas de las obras
oiﬂ' Zola y su escuela es una indicacidn de la difusién del natu-
- ralismo francés en Espafia. Entre las traducciones francesas se
‘ gestaca Zola, de cuya produccién no queda sin traducir ni una
‘sola obra. Una vez establecido el gusto por el naturalismo en
Espafia, Zola ganf bastante con las versiones castellanas de sus
obras.

La priméra traduccifén de Zola que se ha encontrado es E1

atague del molino, cuento inocente de tendencias naturalistas

ue fue publicado en la Revista Contempordnea en el 1879. Pero,
fue en el 1880 donde se vio el verdadero zolaismo en Espaﬁa;

?}s versiones diferentes de L'Assommoir y traducciones de Nand

y Una pagina de amor dan una fuerte dosis de naturalismo pu-
ro a los espafioles y el escéndalo es grandisimo. Zﬁla llegb
fmtlngr un plblico mis grande que la mayor parte de los escri-
tores ibéri&na.

De otros naturalistas franceses, Daudet, Goncourt y Mau-
passant, la impresién que se tiene es de gque su popularidad en

Espafia no puede compararse con la de Zola.
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El nimero tan vasto de traducciones confirma nuestra im-
presi6n de que el naturalismo francés es, para los espafioles,
casl exclusivamente la influencia de Zola.

La teoria de Zola sobre la novela, asi como las novelas
mismas, comienzan a ser conocidas en Espafia, como se sefiald an-
ﬁas, para el afo 1880. _Egnque con La taberna tuvo Zola un rui-
doso éxito, su nombre y sus novelas eran ya famosas por toda
Francia y en el extranjero, donde se comentaban y se discutian
tanto para elogiarlas como para condenarlas; en Espafia, si se da
crédito a dofia Pardo Bazén, Zola era apenas conocido.

En 1880 publica Alfredo C. de Hierro, en Madrid, Nand. Se-
gn el prélogo, Tomo I, p. 14, es ésta la primera versibn espafio-
la de una obra de Zola. Nané, dice el editor, "es la Gltima nove-

la hasta hoy de la serie que el autor titula Les R::ut;:_t:m-l\‘!at:t:u.uart".'1‘1

Una vez traducidas las series de Les Rougon-Macguart tuvieraon éxi-

to de venta y popularidad en Espafia. La escritora Pardo Bazan dice
gue "ese éxito se debe a que a la gente le gustaba curiosear y bus-
car lo obsceno, lo malsanoc y lo grosero". Fue tal el éxito de
Zola en Espafia, que parecia que las ediciones que se tiraban de
sus obras no bastaban. 5in duda alguna, Zola fue el escritor mas
lefdo en Espafia.

Si la aconida del plblico fue favorable, la de los escrito-

res fue por lo menos, reticente. Dos afios después de la publica-

E -
J. M. Guzman, Op. cit., p. 34
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cibn de La novela experimental, se ocupb la Pardo Bazédn de ella,

suscitando un ruidodo incidente critico por su estudio, que ella
considera el primero en Espafia, de las teorias expuestas por Zo-

la. En su libro La cuestitn palpitante es donde ella expone so-

bre el naturalismo en Espafia, tema del dia.

La cuestidn palpitante es el mids importante escrito que

aparecib sobre el naturalismo por la discusién completa y deta-
llada que se hace de las teorias de Zola y porque es el que
indica el giro que tomard el naturalismo espafiol, tan diferente
de la concepcifn francesa de pretensidn cientifica.

La novelista tiene dos objeciones fundamentales al natura-
lismo de Zola; a pesar de la gran admiracién gque profesa por el

autor de Les .Rougon-Macquart, rechaza el determinismo cientifico

gue Zola pretende introducir en su novela y lo que ella llama
"su error estético", es decir, el valor utilitario que, segln su
teoria, debe tener la novela.

Hay-que recalcar que la Condesa Pardo Bazén es una catdli-
ca ferviente; su naturalismo, catblico también, acepta la teo-
ria de Gracia y del libre albedrio que ella enfrenta al deter-
minismo integral de Zola. No puede de ningin modo aceptar que
el determinismo que gobierna a la piedra en el camino, rija tam-
bién al ser humano; someter el pensamiento y la pasifn a las mis-
mas leyes que determinan la caidarde la piedra, considerar exclu-
sivamente las influencias fisico-quimicas, haciendo caso omiso
de la espnntaneidad‘indiuidual como pretende el naturalismo, es

el viclio capital de su estética. El naturalismo no ve al hombre
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- pada mds que instintos ciegos, pasiones sin freno.

El segundo error de la teoria de Zola, segin la Pardo Ba-
zan, és su pretensidn utilitaria ante la cual todo artista se
rebela. No considera ella artista el novelista gue, habiendo
llevado a cabo una gran cantidad de experimentos, tiene la pre-
tensibn de descubrir las leyes que rigan la mente y las emocio-

nes, se cree lamado a reglamentar la marcha de la sociedad, a

informar al criminalista, al socidlogo, al moralista, al diri-

gente. En su opinidn, el artista debe apoyarse en las ciencias

auxiliares, mas no deberia jamés confundir el terreno del arte

. con el de la ciencia.

- Termina ella su estudio diciendo que el realismo en el ar-
te es superior al naturalismo porque ofrece una teoria més am-
plia, méds completa y mas perfecta. En el realismo cabe todao,

menos la exageracién y desvario de dos escuelas extremas vy,

por precisa consecuencia, exclusivista. Por esta razén, no es

en La novela experimental, sino, en Poética de Hegel, donde ella

- encuentra el mejor programa para la novela, gue deberd ser mis

- gque la naturalista, realista.

No obstante el hecho de considerar la Condesa de Pardo

Bazén a la literatura espafiola una dependencia de la francesa,
:lcrea gue los escritores contemporaneos np han aceptado las teo-
- rias de las novelas de Zola sino con reservas. Y en efecto,

- 81 se examinan las obras que aparecieraon en Espafia desde el afio

1881, concebidas dentro de la llamada época naturalista espafiola,

la de Galdbs, Pereda, Emilia Pardo Bazén, Blasco Ibafiez, facil-
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mente se comprueba que existe una gran diferencia entre el natu-
alismo francés y el naturalismo espafiol.

La importancia que cobré el libro La cuestifn palpitante

;Kin campaiia naturalista se debe a los ataquea que se hicieron
ontra su autora y las polémicas en gue ella entrd con verdade-
-;ﬁgustﬁ. Los adversarid; advirtieron en ciertas contra-
*ﬁﬂlaﬁas. Se sabe que ella negd el determinismo, pero elogid
fp?uvsla-dientifica. Los adversarios vieron que las diatribas
ue hacia contra el naturalismo sonaban un tanto huecas.

La Condesa siempre estaba dispuesta a entrar en una polé-
ica. As{ los ataques y contrataques duraron més de un afio,
”f~n de toda esa polémica habfa muchos escritores que se deja-
an ofr, pero sin mucha relevancia en sus articulos. S5Sin embar-
'?uﬁpy que méncionaf algunos escritos de unos jbvenes que esta-
xﬁnl margen de la polémica los cuales tratan de precisar una
efinicién del naturalismo.

El escritor José Ortega Munilla es uno de los defensores

nueva tendencia naturalista. Empeiﬁ escribiendo novela

Mientras Ortega Munilla daba las primeras muestras de no-

la naturalista, Narcis Oller, otro escritor, produce su Cro-

’*ﬁfdﬂl natural (1879) y La papallona (1882) en Barcelona.



yis Alfonso, uno de los opositores mds fuertes del naturalismo,

aconoce que la influencia de Zola, el Zola observador y pintor,

ge trasluce en La papallona, pero halaba en Oller evitar asuntos

nmundos y conservar su propia personalidad. La papallona fue

ducida al francés por Albert Savine.

‘Zola observd en La papallona que Oller conservd algo de

entimentalismo e idealismo romanticos mezclados con una técni-
a seminaturalista. La falta, segin Zola, el espiritu positi-

y determinista. Savine la considera la mejor novela natu=-
.sta espafiola.

A'pesar de las objeciones a la doctrinma y a las novelas
'*Ioia. cuya groseria y crudeza condena, se declara no obstan-

aturalista Emilia Pardo Bazan y escribe en 1886 Los pazos de

se ve la huella de la gracia. No hay agui determinismo alguno;

es de la fisiologia ni ocuparse de las leyes sobre la herencia.

Armando Palacio Valdés es otro escritor espafiol que escri-

be novelas naturalistas. Es autor de El sefiorito, novela que refle-

'%ilaa ideas naturalistas de Zola en cuanto a la nota fria im-

jersonal que permea toda la obra.

=

El autor espafinl que parece haber seguido m&s de cerca las

ovelas, si no la teoria de Zola, es Vicente Blasco IbAfiez, a
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zgar por cartas suyas que se encuentran en la correspondencia

privada de Zola. |

| En ei 1886 se declar6 Ibafiez no 5610 admiraﬁnr, sino dis-

ﬂ}uln de Zola, llamindole "ilustre maestro". Si hemos de creer
;”~acq'Ibéﬁaz. su naturalismo se acercari més que el de Galdds,

‘@{‘?sreda, o el da-dogg Pardo Bazén, al de Zola. El desea

al pueblo espaﬁul; es el fin utilitario que reprochaba

o E: 11ia a la estética de Zola, y, al mismo tiempo quiere rom-

con las antiguas tradiciones, tal como lo habia hecho el no-

'%C:francés.

En 1884 publica Blasco Ib&fez Arroz y tartana, novela en

ial, al menos en la forma, se empefia en demostrar el entu-
;?qaa siente por la novela naturalista, asi como por Zola.
gta la obra gue ﬁés sigue de cerca la técnica zolesca. Hay
3ta obra el procedimiento descriptivo usado por Zola: largas
ipciones, interminables casi, si bien no desprovistas de be-
éﬂth las que el escritor acumula detalles sobre detalles,
do tal vez, como ninguno de los autbrea comentados, esa im-
10n de masividad que con tanta frecuencia hallamos en un vo-
en de Zola. Hay ademés otras semejanzas: una intriga senci-
. ?i pintura franca dq'actas vy gestos, més de tipos que de
cteres; y el lenguaje vulgar, soez en ocasiones. Sin embar-
8CO Ibéﬁaz no intenta ir tan lejos en el uso de las pala-
0 su maestro, siempre dentro de los l{mites de la correc=-
1, a pesar de las palabras fuertes que intentan dar la sensa-

de ln_qqa es asqueante, malsano y maloliente.
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Blasco Ibafiez, a pesar de la grén admiracidn gue sentia
_‘par.lula no hizo que &1 rompiera del todo con las antiguas tra-
Hy‘diciunas,'permaneciendn, lo mismo que los que precedieron, den-
tro de la tradicifn del realismo espafiol, que es, mas que des-

criptivo y pintoresco.

.Entra todos 1los nnvélistas naturalistas, Galdﬁs.snbresala
jn Espafia. Bien lo dice José Alcazar, autor de un articulo so-
;}wl la nueva corriente al referirse a Galdés: "Es el mejor de
los novelistas espafioles, el gque hasta ahora cultiva con méas
‘acierto el arte naturalistaﬂ.12
‘En.general, el naturalismo en Espafia fue distinto al gue
Jffcultivﬁ en Francia; sAlo el nombre es com(in a ambos paises.
éishtran en ese naturalismo ni el fondo filosdfico que conlleva
el francés, ni la negacifn del libre albedrio, ni el fin social
del arte en la medida que pretendé el ffancés, ni la predileccién
or los temas sérdidos del naturalismo de Zola. El naturalismo

mﬁﬂiﬁaﬁa nunca reviste los caracteres brutales de Zola.

Del naturalismo francés pasan a Espafia los caracteres pura-
2 externos: minuciosidad descriptiva, tendencia a la presen-
de bajos fondos sociales, el emplec del lenguaje populache-

precisibn del ambiente sobre la conducta del personaje.

H. T. Pattison, Ibid., p. 47



CAPITULD II

Ciclo galdosiano de novelas naturalistas
;ﬁtruduccibn. Benito Pérez Galdés es la figura cumbre de la
éfvala espafiola del siglo XIX. Es el escritor més grande que Espa-
@“ihn producido después de Cervantes. Novelista por vocacién supo
’Lnrandacer a Espafia, por sus méritos personales y su magnifica y
vasta obra. éllvalnr de Galdbs crece cada dfa y son cada vez més
escritores que se interesan y estudian su nbra.1

Nace Pérez Galdds en la tranquila y pintoresca ciudad de Las

1lmas de_Gran Canaria el dia 10 de mayo de 1843 y siendo muy jo-

/jen s traslada a Madrid, pierde contacto para siempre con su
'fﬁira de origen, cqrinsamente ignorada en sus novelas. Por el con=-
ario, los paianES'Q personajes galdosianos son tipicamente espa-
:?i; ﬁa la meseta, y sobre todo, madrilefios. Comienza su carrera
f.iavqs en la Universidad Central, sin gran entusiasmo, y cada
yez mas convencido de su escaso interés por los estudios juridicos,
;- con desgano héata la iicanciatura.
‘ Su vnﬁaciﬁn de escritor, insinuada ya en sus aportaciones a
-f;@menaa de su terrqﬁo, apenas cuando tenfa trece afios, se reafir-

5 : ‘
a plenamente en Madrid, donde encuentra ambiente propicio. Asiata

La obra de Benito Pérez Galdfs ha sido estudiada y revisa-
da recientemente por distintos escritores: Chonon H, Ber-
kowitz, Pérez Galdds, Spanish liberal crusades (1948);
Joaquin Casalduero, Vida v obra de Galdds (Tercera edicién,
1970) ; Ricardo Gullén, Galdos, novelista moderno (1960);
José F. Montesinos, Galdds (1968), Angel del Rio, Estudios
galdosianos (1969), Federico C. Sainz de Robles, Galdos, su
vida, sus obras y su &poca, Censo de personajes (1941, 1949)
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a tertulias en los cafés, frecuenta los teatros, concurre al Ate-
neo, centro de cultura de su época, donde eran asiduos asistentes,
Giner de los Rios, Labra, y otros; este ambiente ayuda al joven
Galdds para que su innata vocacibén de esgritor se desarrollara con
mayor denuedo.
‘La vida urbana le atrae tanto como la Biblioteca del Ateneo.
La curiosidad por conocer todos los rincones de Madrid hace gue
muchas veces abandonara sus estudios para llevar a cabo su reco-
rrido por la ciudad que le atrae:
. Escapandome de las cédtedras, ganduleaba por las calles,
plazas y callejuelas, gozando en observar la vida bullicio-
sa de esta ingente y abigarrada capital. Mi vocacién litera-
ria se iniciaba con el prurito dramitico, y si mis dias se
me iban en flanear por las calles, invertia parte de las no-
ches en emborronar dramas y comedias. Frecuentaba el Teatro
Real, y un Café de la Puerta del Sol, donde se reunia buen
golpe de mis paisanos. 2
Es en Madrid donde Galdfs se desarrclla como un perspicaz
pbservador de las condiciones sociales imperantes. Esta visi6n la
~ amplia y'enriqueca en su contacto con todos los pueblos y rincones
de su patria. En su recorrido por toda Espafia no sblo se identifi-
ca con las costumbres particulares de cada sitio, sino gue hace
- atinadas observaciones sobre los distintos caracteres y tipos popu-
~ lares gue en &l encuentra.
g3 La habilidad que tiene Galdbs para describir con rigueza de
detalles los distintns.tipua y caracteres en los diversos medios

- sociales hace posible el estilo fascinante vy maravilloso de

¥

2
C. Bravo Villasante, Galdds visto por si mismo, p. 23
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8us novelas, las qﬁe, sin duda, llegaron mds gque ningunas otras

a lo m4s hondo del sentimientb de su pueblo.
. La péoducciﬁn literaria de este escritor asombra por su
- copiosidad. Basta decir que solamente en éua primeros veinti-
- cuatro aﬁns de escritor pruddju un total de cincuenta y nueve

mniﬂmanaa, y ocho de sus veintiuna obras dramdticas. Uno de sus

t;higgdioa Nacionales, E1 19 de marzo y el 2 de mayo lo escribif
;un solo Uh.mes --julio de 1873. A
Desde nifio Galdés sintié una irresistible inclinacién ha-
_cia la pintura. Por su vida literaria tan intensa no pudo lle-
var a los lienzos los colores que expresaron su vocacifin insatis-
ianha, pero como escritor, sus pinceladas maestras reproducen con
las més vivas tonalidades, los paisajes y costumbres de la patria.
1i;1e-ha pintado en forma més completa.y armoniosa a Madrid que
Galdbs. Las descripciones gque hace de esa ciudad son exquisitas

y detalladas. Y es en Madrid, en que deja de existir el dia & de

:Sﬁn de la vida espafiola del siglo XIX: don Benito Pérez Galdés.

Le figura de Galdfs irradia a través de las paginas de la
storia literaria espaficla. Empece aguellos que trataron de opa-
ﬂ'au‘figura, como los d§ la Generacifn del 98, que alzaron bande-
ra contra la literatura anterior, y aunque Galdds fue de los pocos
gscritores respetados, no salié enteramente ileso en la liquida-

. faviaionista, hubo otros, sin embargo, que glorificaron y en-

alzaron su vida y obra:



i

[ La superioridad de Galdfs en relacién con otros nove-
}i'tga gse afirma cada dia con mayor certidumbre y hoy to-
ga la eritica lo conceptia como el mas grande de los nove-
listas espafioles después de Cervantes. No es Galdbs tal

' VeZz un gran artista de la forma -aunque hoy, pasados los
tiempos del modernismo, acaso este juicio peque de apresu-
rado~-, sino un creador del genio capaz de reproducir por
medio de la palabra la realidad total de una época, dando
vida, el hacerlo, a infinitos seres ds ficcifn en quienes
3. hermanan verdad y arte, idea y sentimiento, los proble-
mas permanentes del hombre y los conceptos concretos de su
{Lll y de su tiempo. Por esta capacidad creadora es ademis
1dés el Gnico novelista espafiocl moderno que reviste no
favorable para eél, con los grandes de la novela europea
gl siglo pasado: Balzac, Dickens, Tolstoi, Dostoyevski. 3

iﬁi!MB el critico Ricardo Gullén sobre Galdbs:

Les leyendas tienen siete vidas y es dificil destruir-

; aun asi, la leyenda de un Galdfs trivial en pensamien-

y vulgar en lenguaje ha caducado. Nadie ya se atreve a
rle una grandeza patente en la solidez de su obra y la
lidad del mundo imaginario all{ trabado en preciosa amal-
de suefio v realidad, gracias a esa humana comprensidon

88 relaciones humanas que constituyen una de sus mejores
{idades. &

Ve hay lugar a dudas que Galdds se considera la figura més
te después de Cervantes, pues, todos los juicios que se

?glr..firman:

La opinibn se inclina a considerar a Galdbs el novelis-

e Espafia después de Cervantes. Viene a continuar la tra-

6n cervantina de la ficcifn novelesca de la mejor solera

finla, Esta circunstancia explica como el resto de su la-
ha guedado como oscurecida, colocada en segundo plano.

8 mlda a Galdbs pur lo que aporté a la escena sspaﬁnla,

del Rio, Estudios galdosianos, p. 96

R, Gullén, Galdbs, novelista moderno, p. 263
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sino justamente por esa mole de ficecidn novelesca que llena
toda la segunda parte del siglo XIX y los primeros lustres
del XX. 5 ’

A pesar de todas las criticas gue se formaron alrededor de

'3I'flgura de Galdbés, sobre su estilo, que lo consideraban "vul-

IJ.gtu"', no hay gquien rebase aparte de Cervantes, su forma de escri-

mejante, les parecia infiel a esa exigencia de la calidad de p&-
gina, en que coinciden todos, incluso el desalifiado Baroja. Al
respecto dice Julién Marias de la forma en que escribia Galdés:

‘Yo estimo enormemente la calidad de pagina -que no tie-
ne nada gue ver con eso gue se llama "estilismo-, vy por esas
razones graves; es aguella condicién de los escritos gue estan
escritos verdaderamente por su autor -el autor mismo- ha es-
crito todas y cada una de sus frases. Todos hablamos con pa-
labras, con palabras de la lengua, gue son de todos y de nadie,
gue estédn inertes en los diccionarios. Pero cada uno dice cier.
tas palabras elegidas, las dispone en su orden determinado vy
las hace sonar con cierta cadencia. Pues, cuando esta selec-
cibn de las palabras, la sintaxis y la cadencia es mia perso-
nal, entonces aguello que escribo tiene calidad de pagina. 6

Para terminar este breve eshozo de la vida y obra de Galdds,
'51 vital importancia que se citen unas palabras del ilustre es-

r espafiol José& Martinez Ruiz, "Azorin", resume la vi-

A. Torres Morales, Galdhs y sus ideas sobre la novela,
p. 191

J. Marias, La idea de la vida en la novela de Galdéds,
B 1
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sitn total del escritor dentro de la literatura espafiola:

Este hombre -Galdbs- ha revelado Espafia a los ojos de
los espafioles que lo desconocian, este hombre ha hecho que
la palabra Espafia no sea una abstraccifn, algo seco y sin
vida, sino una realidad; este hombre ha dado a ideas vy sen-
timientos gue estaban flotantes, dispersos, inconexaos, una
firme solaridad y unidad; este hombre, a través de su vas-
ta, inmensa obra, a lo largo de los numerosos vol(menes
que han salido de su pluma, ha ido haciendo lo gue Menéndez
'y Pelayo ha hecho anflogamente en otro orden de cosas...

Don Benito Pérez Galddés, en suma, ha contribuido a crear
una consciencia nacional; ha hecho wvivir Espafa con sus ciu-
dades, sus pueblos, sus monumentos, sus paisajes. Cuando pa-
sen los afios, cuando transcurra el tiempo se vera lo que Es-
pafia debe a tres de sus escritores de esta época: a Manéndez
Pelayo, a Joaquin Costa y Pérez Galdés. El trabajo de aglu-
tinacion espiritual, de formacién de una unidad ideal espafio-
la, es idéntico, es convergente, en estos tres grandes cere-
bros.

La nueva generacifn de escritores debe a Galdds todo lo

mas {ntimo y profundo de su ser: ha nacido v se ha desenvuel-
to en.un medio intelectual creado por el novelista... 7

1. Desarrollo ciclico de las obras galdosianas. Para tener

T;ﬁisibn mads amplia de la novelistica y teatro de Benito Pérez
juis es necesario sefialar el orden en gque aparecieron sus obras,
({’in Ca;alduarn, estudinéu de la vida y obra de Galdés, las agru-
;'xdifarentes ciclos o periodos seqdn aparecierun.B

a. Primer periodo (1867-1879). El primer periodo comprende

-
de el 1867 a 1879. Entre los afios 1867 al 79, Galdbs escri-

- Serrano Poncela, Momentos vy siluetas, pp. 247-248
P 8 -
* J. Casalduero, Vida vy obra de Galdds, p. 45
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-”{! primera novela hist6rica titulada La_fontana de oro. Se-

' jFldericn.de Onis, esta novela es una novela histérica, pero
-i-;a manera de las novelas hist6ricas romdnticas que todavia
3;589 dominaban; sino que es una novela contemporénea, puesto

2 en ella va Galdds a buscar en un pasado prfximo las raices de
¥¥g;a-para comprender el preaenta.9 El audaz es la segunda no-
a; esta va a buscar los origenes contemporéneos mas atras,
;E;Inngrqufa‘del siglo XVIII del tiempo de Carlos IV y Godoy.
Entre los afios 1873 y 1875 se publican los diez tomos de la

ora serie de los Episodios nacionales, que abarcan el cuadro

"f.e histérico de Espafia desds el tiempo de Carlos IV hasta
'in de la Guerra de la Independencia. Desde 1875 a 1879 apa-

n los diez tomo; de la segunda serie, que contienen los he-
histbricos de la-época de Fernando VII. No se trata de epi-
irgialadas como su t{tulo parece indicar, sino de una expo-
6n trabada de la historia de todo un pueblo.

Mientras escribfa Galdés las dos primeras series de sus Epi-
?.nacinnales, escribiﬁ'cuatrn novelas que aparecieron simul-
mente con los Episodios, de la segunda serie entre 1876 y 78.

novelas son: Dofia Perfecta (1876), Gloria (1877), La fa-

a de Ledn Roch (1878), tres novelas que reflejan el problema

ioso, vy Marianela (1878) novela de tipo sicol6gico sentimen-
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$n1 .10

b. Sequndo perfodo (1881-1892). E1 segundo perfiodo de
las obras de Galdbfs incluye los afios 1881-92;11 entre los afios

ﬁ&&1 al 85 aparecieron las novelas naturalistas, incluye las si-

guientes obras: La desheredada (1881), El amigo manso (1832),

£l doctor Centeno (1883), Tormento (1884), La de Bringas y Lo
prohibida (1884).

José F, Montesinos agrupa las novelas El doctor Centena,

Tormento, La de Bringas vy Lo prohibido dentro del grupo que €l

omina las novelas de la locura cremat{stica. Dice sl respec-

Las novelas cuyo estudio va a seguir ocurren muchas
- cosas que las buenandanzas o miserias de personajes a los
que parece que el dinero les guema las manos o el bolsi-
glo. 12
Durante los afios 1886-92, Galdfs escribe una serie de nove-

gue Casalduero ubica en el perfodo de materia y espiritu,

luye a Fortunata v Jacinta (1886), Miau (1888), La incHgnita

joviembre 1888 - febrero 1889), Torguemada en la hoguera (1889),

alidad (1889) y Angel Guerra (1890-91).

10

- Joaquin Casalduero las incluye en el subperiodo abstrac-

- to de 1975-79

1"
A. del Rfo, en sus Estudios galdosianos las denomina nove-
las contemporéneas, agquellas que se inician con La deshere-
dada y que termina con Fortunata y Jacinta (1886), donde
alcanza su cumbre la serie de novelas contemporaneas y las

~ técnicas realistas su mayor grado de perfeccidn.

J. F, Montesinos, Galdés, p. 61



c. Tercer periodo (1892-1907).‘ El tercer perfodo com-

prende los afios 1892 al 1907. Casalduero divide las obras de es-
‘te perfodo en dos momentos: el espiritualista que incluye La loca

de la casa (1892), Serie de Torguemada (1893-95), Nazarin (1895),

. Voluntad (1895) y Misericordia (1897); el segundo es el subperio-

- do de la libertad (1§D1-U7).. Se editan los nuevos Episodios na-

cionales, tercera serie que comprende desde el comienzo de la pri=-
mera guerra civil hasta la boda de Isabel II, 1833-46. También

~ aparecen las siguientes obras: Electra (1901), Alma y vida (1902),

Mariucha (1903), B&rbara (1905), Casandra (13905) y Amor vy cien-

cla (1905).

d. Cuarto perfodo (1908-1918). La Gltima etapa de la

creacién galdosiana comprende las obras escritas de 1908 a 1912
y de 1913 a 1918; es dacir,r Pedro Minio (1908), comedia; El caba-
ggurn encantado (19300), novela; y la quinta serie de Episodios, .
gue incluye seis episodios en lugar de los diez de las otras se-
ries, quedé, por lo tanto, inacabada. E1 otro grupo, con la

excepcibn de La razﬁn sin la sinrazén (1915), calificada por el

autor de "fabula teatral absolutamente inverosi{mil" y clasificada
#atFB las novelas, estd formado exclusivamente de obras teatra-

les: Alceste (1914), Sor Simona (1915), E1 tacafo Salomén (1915),

El tamafio Salomdn (1916), Santa Juana de Castilla (1918). Y asi

termina Galdfés su labor dedicado por completo a lo gue le llama-

ba su vocacibn juvenil: el taatro.13

13 ,
J. Casalduero, Op. cit., p. 165
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2. Ciclo de novelas contemporéneas. Al comentar las nove-

3

‘las contemporéneas de don Benito Pérez Galdés es necesario hacer

ellas :

Imagen de la vida es la novela, y el arte de componerla
estriba en reproducir los caracteres humanos, las pasiones,
las debilidades, lo grande y lo pequefio, las almas y las fi-
sonom{as, todo lo espiritual y lo fisico que nos constituye
y nos rodea, y el lenguaje, que es la marca de raza, y las
viviendas, que son el signo de familia, y la vestidura que
disefia los Gltimos trazos externos de la personalidad: todo
8in olvidar que debe existir perfecto fiel de balanza entre
la exactitud y la belleza de la reproduccién. 14

Sobre las novelas contemporaneas de Pérez Galdds declard

!ﬂ :

.{ No es ya una novela mera condensacifn microcdsmica de

~ acciones realizadas por seres excepcionales que mas bien

pueden ser considerados creaciones quiméricos abstraidos

- de toda realidad, que verdaderos caracteres llenos de vi-

~ da... / y_7 representacifin exacta de la existencia indivi-
dual; hoy el novelista busca su asunto, sus personajes, y
la forma de sus obras en el mundo tal cual es: en &l en-

- cuentra su Gnico caudal de inspiracién, observa, medita,
compara, generaliza y reproduce. 15

- Para Galdés la novela era la representacidn de la vida.

de esa.vida diaria que afecta a todos los seres humanué,

" B, Pérez Galdbs, Discurso lefdo ante la Real Academia
Espafiola, Madrid

" H. T. Pattison, E1 naturalismo espafiol, Historia exter-
~na_de un movimiento literario, p. 43
~

1
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jorque es el resumen de todos los actos més elementales hasta
las mas profundas vivencias. Se puede decir que la novela es
21 drama de la vida comdn. Si pensamos en las llamadas "nove-

'*;,cnntempurénaas" de Galdbs, desde La desheredada (1881)

iasta Fortunata y Jacinta (1886), Galdbs lo que hace es re-

flejar, sin mis finalidad que la puramente arti{stica, la vida

g la sociedad madrilefia. Galdds se inspira en lo real, en esa
de cntidiéna, donde pinta con detalles toda clase de ambien-
te. As{, el mundo del bajo pueblo madrilefioc -mendigos, jorna-

??a, golfos y maleantes- se pinta en La desheredada, en par-

es de Fortunata y Jacinta; el de la clase media pobre, con su

xistencia de desarreglo y bohemia en E1 doctor Centeno; el de

8 burbcratas =gentes de mis necesidades que viven de la tram-

"§}£1 milagro= en La de Bringas y en Miau. No hay sector que

‘gscape a la mirada de Galdfs, y aln dentro de cada sector, la
riedad de personajes retratados es en verdad inmensa. Es in-
pesante notar la abundancia de personajes eclesidsticos gue
filan en las novelas, desde el cura Pblo. en Tormento, posei-
por todos los vicios, hasta el virtuoso don Lismes o el simple
gvangélico Nazarin, vy luagp todo el Cabildo de 1la Catedral en
ledo, en Angel Guerra. Lo que se dice de la profesidén eclesias-
Jﬂpodria decirse de otra cualguiera o de la extraordinaria ga-

{a de mujeres, de Isidora Rufete a la de Bringas que Galdés

' Cientos de personajes de toda {ndole se incorporan en las

las cqgtemparénaas a la literatura como retrato fideli{simo
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de la vida espafiola y de la vida humana del momento. Es usual y
exacto comparar la obra de Galdfs, sobre todo en esta fase de las

novelas contemporéneas, con la Comedia humana de Balzac, el gran

novelista francés de la pasada centuria, a quien puede decirse sin
ninguna exageracidn que Galdds iguala en poder creativo y supera,
'g;bahlemante, en hondura espiritual.

Galdbs estudid la sociedad madrilefia a fondo, se fue a la
t;jz misma. Al penetrar en este mundo madrilefio que pinta en sus
'&{elas contemporaneas olvida sus ideas, arroja el lastre sociolé-
[@n y polémico, y todo ojo, ofdo y espiritu emprende la aventura
ge sorprender el mecanismo {ntimo de aquella sociedad. Acuﬁula
stalle tras detalle, no se detiene ante lo {nfimo ni ante lo re-
pulsivo. Innumerables seres van y vienen, hablan e intrigan, lle-

jan y traen sus pequefias miserias y pasiones, sus trampas, enga-

8 y vanidades, su vivir picaresco y desvergonzado en las paginas

8 La_desheredada, Tormento, La de Bringas, Lo prohibido, E1 ami-
o Manso y todas las novelas de la serie. Hay un ritmo acordado
tre la fisonomia moral de Madrid y la vida de sus habitantes, en

das estas novelas.

~ En algunas novelas contemporédneas -La desheredada, La de
5&&5:. Tormento- domina la tendencia naturalista en la crude-
A qlgunoa_cuadroa de miseria y en el intento de explicar el
:io, el crimen o el desarreglo vital, como resultado de esa

eria o, en La desheredada y Lo prohibido, de la herencia y las

a8 fisiol6gicas. Ademés, los personajes principales viven en

| atmbsfera de ensofacién y de proyectada idealidad que no co-

e
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rresponde a la punzante realidad de todos los dias. Isidora Ru-
‘ete, es la primera de ellos, cree pertenecer al mundo inalcanza-
le de la nobleza, del cual ha sido desalojado por las injusticias

de los hombres y caprichos de la fortuna. Alejandro Miquis, en

]l doctor Centeno, se crea pasajeramente el ambiente de ilusién,
spropiandose un dinero que, en rigor no le pertenece y viviendo
como héroe literario que forja sus propios ideales, los cuales se
derrumban estruendosamente cuando sus dramas son rechazados por los
L&scturea del teatro. Ya sumido en la miseria sucumbe victima de
'Tétubarculusis. Todo ese mundo de ensofiacidn es también caracte-

1}hicn en otros personajes como Tormento, La de Bringas...

En resumen, el mundo galdosiano abarca la sociedad espafiola
'{fara. concentrada en Madrid, la capital, toda clase de carac-
humanos y la vida toda -histérica, social, religiosa, eco-

mica, moral, erftica, noble o baja- en todo el siglo XIX.

3 3. Galdés y el naturalismo espafiol. Galdds recorre la eta-
Tftﬁralista de un solo impulso, desde 1881-85. FDickens y

ac son sus modelos, Taine y Comte sus guias; Zola el fermen-
yital, Cervantes su maestro indiscutible", 18

Con Emilia Pardo Bazédn fue Galdfs uno de los entusiastas

0s de la nueva escuela. Declarf ella: "Unicamente Galdés,

lharacas, como &1 sabfa hacer todo, se enrold en el nuevo
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"movimiento lleno de férvur*.17 Publica en el 1881 La desheredada,
la novela en la que &l confiesa su fe en el naturalismo; luego

Jormento del 1884 y de 1884 a 1885 Lo prohibida.

: Clarin ve en "La desheredada, el cambio que ha sufrido Gal-

dos y ha visto claro que muchas de las doctrinas del naturalismo
%;a_ha tenido por buenas el autor y ha escrito segln ellas y segln
el ejemplo de los naturalistas", '°

Galdés mismo confiesa uﬁ cambio en una carta que le envib

a Francisco Giner de los Rios, fechada el dia 12 de abril de 1882:

"Efectivamente, yo he querido en esta obra (La desheredada) en-

pﬁr nuevo camino a inaugurar mi segunda o tercera manera, co-
mo se dice de los pintufes".19
Lulis Alfonso, critico espaficl, también se da cuenta del na-

. alismo galdnsianu;iva lo habia notado en La familia de Leén

Afirma que "Galdfs ha lefdo vy estudiado a Zola y de esas

ecturas resultd que el novelista tomd cuanto hay de bueno, o si
5ﬁquiere cuanto hay de aplicable, de upurtunn.y de productivo en
'5;3valista f‘rancés“.zD

El naturalismo en Espafia fue la iiteratura de la generacidén

ven. Galqbs se alistd en esta corriente literario-naturalista

17

J. M. Guzmén, Manuel Zeno Gandia: del romanticismo al na-

turalismo, p. 41 :

18
W, T. Pattison, Op. cit., p. 121

19 _ ,

Ww. T, Pattison, Ibid., p. 100

20

W7, Pattison, Ibid., p. 56
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‘jba jbvenes escritores. Su nombre aparece asociado entre

redactores de la revista Artes y Letras, gue es el portaes-

'iﬂta del naturalista. Clarin elogia al escritor en un ar-

-: que aparecié en la revista: “?nr fortuna del naturalis-
el Onico de los grandes novelistas gue sin rebozo se decla-
:ﬁfiahtamanta partidario, es el mejor .de todos, Benito Pérez
ﬂg§~21

~ Galdbs fué nbjetd de alébanzas por parte de varios éscri-

8 naturalistas: Ortega Munilla en el 1882 declarf lo siguien=-
"Hablo de D. Benito Pérez Galdbs, prez de la literatura es-
8, ejemplo de caballeros y espejo de la amistad“.22
Al revisar las obras de Galdds, en especial las novelas
fﬁi@tas. nos percatamos que en el novelista estén refleja-
”?-ﬁaa caracteriéticas de naturalismo francés, a pesar de
3ld6s trata algunos temas de manefa distinta.

La novela naturalista dejb de ser novela de entretenimien-
ira convertirse en un estudio serio y fiel de la realidad.
greparar un estudio social y verdadero habia que observar
la realidad y documentarse én los lugares mismos en
ba a ascribi:; Ya los autores nﬁ hablan de lugares ima-
Tf;(sinn da'ciudadas-cbnocidaa con calles citadas por sus
ombres. No hay évidencia de que Galdbs fuera tan sis-

:;ﬁpéro se sabe que &l hacia unos largos paseos a través'

'Qf T. Pattison, Ibid., p. 30

W, T. Pattison, Ibid., p. 48
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g Madrid, casi siempre todas las tardes y conocia intimamente
sualquier lugar de la ciudad. Hay también evidencia abundante de
gl dio detalles precisos sobre la localizacién de sus asun-
08, Por ejemplo, Isidora Rufete inia en el nimero 23 de la
alle Hern&n Cortés.2"
La novela no sdlo tieme lugar en un sitio determinado sino
mbién en una &poca histdrica precisa. Los actores mencionan su-
esos conocidos, no en tiempos lejanos, sino acontecimientos re-
rdados de todo el mundo: "Despufs de esto, la gente corria por
8 calles con mAs sefiales de jabilo que de pédnico. Grupos diver-
'}rscnfr!§n las calles dando vivas a la Revolucién, a la Mari-
el Ejército, y diciendo que Isabel II no era su Raina".zu
- En la trama de la novela tenia cierta influencia la nocién

trozo de vida, el argumento sin principio ni fin, sin organi-

6n artificiosa de los sucesos. El doctor Centeno, Tormento y

e Bringas pertenecen a este tipo de novela.
Galdés hace reaparecer sus personajes en diferentes novelas
';gs cambian de plano. Los personajes principales de Tormen-

.a de Bringas los encontramos ya en El doctor Centeng, y en

 myh1dn reaparece la sociedad de La familia de Lebn Roch que

3 encantraba en E1 amigo Manso.

La critica de su época notdé en las novelas de Galdds la

de protagonista y la sencillez del argumento, censuréndola,

"\Pbraz Galdfs, La desheredada, p. 61

V_Bs Pérez Galdds, La_de Bringas, p. 302
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0 cual es indisculpable; pero es de lamentar que adn continle
repitiéndose 1o mismo, sin darse cuenta que son dos de las ca-
racter{sticas naturalistas. Hasta el punto de gque cada hombre
g8 una novela, un destino. Es importante indicar gque el estudio
de un tipo, de una pasifn se pueden presentar acabados, pero la
escripci6n de un individuo, de una vida en general, sblo puede

iener un limite arbitrario.

Junto a la reaparicifin de personajes se sirve también del
pcedimiento zolesco de historiar una familia. En esta novela
 desentiende de todo estudio social para fijarse exclusivamente
':ia 1ﬁdiyiduos, escribiendo la novela mas estrictamente natu-

lista de toda su producciéin., Después de contarnos la historia

hiarae con sus cualidades y defectos, el medio en que han na-

,;% se han educado, comienza la experiencia que se cuenta en
lato autobiogréfico.

~ La nueva libertad reclamada por los naturalistas se mani-

6 también en el estilo. Si la novela es realidad, exactitud,

'a la categoria social a la cual pertenecen. Galdbs hace
jus personajes se expresen de acuerdo a lo que son, y algu-

yjeces sugiere palabras fuertes a través del usoc del eufemis-

La critica que se le hacf{a constantemente a los naturalis-
ra esta libertad en el manejo del lenguaje. Sin embargo,

1ldés no se le podia acusar de obsceno. Alarcén llamaba al
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laturalismo "la mano sucia de la literétura“. Dtros criticaban
g:uén de palabras repugnantes, la inmundicia y lo horripilante
del lenguaje. La generacién de los novelistas mayores, con excep-
6n de Galdds, rechazaron la libertad del nuevo estilo.

Se puede resumir que el estilo naturalista espafiol no lle-
ﬁ“h;ata donde alcani& el francés. No se adoptf por regla gene-
al el estilo impersonal. Galdfs no titubed en proyectarse en
us novelas. Pocos libros hay donde el escritor no haga comenta-
}%-dirigiéndosa al lector. Galdds no vacila en sefialar la mo-
leja de su obra. Hace destacar el humorismc de sus caracteres
las situaciones.

L1 La novela debfa de formarse de una mezcla armonicsa de la
"gﬁdad exterior y las reacciones personales del autor ante la
f%ﬁad que pinta. Ejemplo de esta teoria es la novela natura-
8ta E1 amigo Manso. Se ha notado una semejanza grande entre
80 y Galdbs,.da modo que se puede creer gque muchas ideas ex-
ifﬂaa por el personaje ficticio son opiniones del autor.

- Galdbs no proyecta metafisicamente el conflicto entre ima-
j;!ﬁn y realidad como Cervantes, sino de acuerdo con su épo-
-}%clolﬁgicamenta. Interpreta el mundo cervantino con sus
10s ideales, pues quiere gue Espafia deje de sofiar y entre en
wundo de la realidad.

_kgn las novelas naturalistas, El doctor Centeno, Tormento,

e Bringas, estudia otras tantas facetas del conflicto entre
maginacién y la realidad. Howmbres de imaginacién sin volun-

Celipin Centeno, Pedro Polo, Alejandro Miquis; el hombre
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de la imaginacifén y el de la voluntad: Pedro Polo y Agustin Caba-
glrn; pbr Gltimo, vemos en La de Bringas toda una sociedad espa-
pla, viviendo @nicamente de la imaginacién. Todo en esta socie-
jad es falso: bienestar, dignidad, honor, sentimiento religioso,
moralidad, organizacién politica, economia.

El mundo ilusionista barroco ha producido esa sociedad del
iglo XIX en la que lo {nico verdadero es lo falso. La pompa,
pulencia vy gfandeza aristocrdtica del siglo XVIII han desapare-

'Eﬁg en su lugar queda la mediocridad de una sociedad de emplea-

Vaierg y Maura notaron la ausencia del mundo aristocrético
Galdés. El no observd ese mundo porgque no existia. El autor
wuralista no observa la sociedad aristocrédtica, porque no exis-
Galdés en sus novelas analiza a los seres problematicos gue

en de la ilusién., Pinta un manicomio (La_desheredada), una ca-

i;huﬁspedes.(El doctor Centeno), el cuadro de pelo que hace

Francisco (La de Bringas), la anqustia econémica, el tormen-

exual (Tormento), los remordimientos de conciencia (El doc-
,;ﬂtenu). Todo es lo mismo, la cuestifin reside en multipli-
aifubaarvaciﬁn para asir la realidad.

A pesar de que Galdbs trata temas que ya han tratado Zola

8 discipulos, lo hace de manera distinta. No se nota en 61
terialismo ni determinismo, ni cientificismo. Su naturalis-
i el de Cervantes vy él de los autores de la novela picaresca
Sus obras naturalistas son novelas de costumbres de

critor un tanto pesimista, preocupado por cuestiones socia-
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les que describe y vive conmovedoramente la vida del pueblo, con
a esperanza de mejorar su suerte, pero que no tiene la preten-
de analizar un mecanismo, de estudiar reacciones fisico-
j4n1cas o de trazar pautas a los legisladores.

El elemento personal que Galdbs retiene contrario a la
petrina naturalista es el humor. Hay un poco de humor en tales

rabajos como Dofia Perfecta y La familia de Le6n Roch, aungue se

cribieron dos afios antes que La desheredada.

A Galdbs le preguntaron que dé&cuénto habfa influido Zola
£1? E1 afirmd que Zola no habfa influido en &l: "Yo sentia
arte 5 mi modo, y aln admirando mucho a Zola y haciéndome sen=-

'y pensar mucho sus novelas no se me ocurrif hacerlas a su mo-

4, Trilogias de novelas naturalistas: El doctor Centeno,

ento, La de Bringas. Cuando Galdbs escribe La desheredada

f'ﬂ881 se halla en la plenitud de 1la fiebre novelesca, que

or resultado la redaccifén inmediata de E1 amigo Manso, E1

or Centeno, Tormento, La de Bringas y Lo prohibido. Estas
'j; reflejan las tendenclas naturalistas en Galdods.

?- desheredada es el primer ejemplo de la aceptacifn de
nfzfca naturalista en lo que se refiere a lo externo, sin

aldés profundice en filosofias, pues Galdb6s como Emilia Par-

i_u. T. Pattison, Galdds and Naturalism, p. 107
-
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_{Eazén, sigue estando muy lejos del positivismo materialista
3 2ola. Ese pesimismo feroz del francés jamas daré amargura
£ novelé t_;alt:it:lsialnla..z6
Estas novelas naturalistas poseen unos rasgos en comin,

ntan unos personajes que viven fuera de la realidad, se

un mundo de ensofiacién y de prnyacfada idealidad gue no
:{-ponde a la realidad punzante de todos los dias. Esos per-
7ﬂﬁs, Oiétima del ambiente en que se desarrollan, reaparecen
-g%tintaa novelas de Galdbs, reflejando cada uno de ellos los
;intos problemas y males gque consumen al pueblo espafiol. Son
imas de esa sociedad espafiola enajenada a unas cuestiones vi-
;fy que al darse cuenta, si se dan, de unas realidades, ya
?{ramedic.

ﬁfitaa analas naturalistas tienen unos rasgos en comdn.

ntan unos personajes que viven fuera de la realidad, se crean
de ensofiacién y de proyectada idealidad que no correspon-

la realidad punzénte de todos los dias.

Por otro lado, E1l doctor Centeno, Tormento y La de Bringas

‘A}una trilogia de novelas gque guardan entre s{ una rela-

irecta. Estas novelas se publicaron durante los afios 1883
5

wﬂg_forman parte dallllamadn grupo de novelas de la locura -
27

.f,;:B; Villasante, Galdbs visto por s{ mismo, p. 146

‘ﬁ;;x3.|01llasante, Ibid., p. 146

i
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La primera de esa trilogfa de novelas naturalistas es El
ctor Centeno escrita en el afio 1883. Segln Montesinos, esta
%!la debié planearse en el verano u otofio de 1882, resonante

n el espiritu del autor con las (ltimas vibraciones de El1 ami-
) Manso.

La novela estd dividida en .dos tomos, la primera consta

g 2u0 pAginas y la segunda de 292. Se han hecho varias publi-
ciones de la novela por diferentes casas editoras: en el 1883
casa editora "La Guirnalda", la publicé en Madrid, dos afios
spués fue editada de nuevo, por la misma casa y cinco afios mas
'de la reeditaron. La obra se publicé en Madrid en el afio 1905.
rnando" ia edita en el 1942, con 219 paginas la primera parte

28

' la segunda con 292, La casa editora Aguilar hace varias

iciones de El doctor Centeno. Durante el afio 1941-42, Aguilar

ta las Obras Completas de Galdds en seis vollmenes. Las nove-

| contemporéneas estén contenidas en los vollimenes IV y VI. Es-
| pbras se han reimpreso algunas veces mas durante los afios 1949,
D y en 1958 por la misma casa aditura.29

- Segln la critica, "El doctor Centeno es una obra extraordi-

iamente fluida, rebelde a fraguar en un molde Gnico. Es parte
un ciclo novelesco, aunque el autor parece por momento no dar-

cuenta de ello. Y més bien dirfamos: es "partes", no "parte",

28

Para fines de esta tesis, la edicibén que se usa es la
- editada por "Hernando" en 1942,

29 :

A, S, Palau, Manual del librero hispancamericano, Tomo
XIII
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un ciclo, pues se nos antoja fusién de dos nuvalas".30

: La novela El1 doctor Centeno posee una extraordinaria es-

ictura y ofrece una curiosa manera de presentar la materia.

s parece muy dado por entonces a ensayar diferentes modos
dividir y subdividir sus novelas. La obra consta de tres
';~-que lo mismo ﬁodrian llamarse cap{tulos que libros o
lquier otra cosa, subdivididos en numerosos capitulillos
del trozo mis extenso, el segundo, llega a trece- con ca-
ulos muy concisos los primeros, encabezados los otros simple-
te por una cifra romana.

~ El doctor Centeno es 1n£erasants, principalmente, por los

entos autobiocgraficos, donde se entremezclan una serie de

s los cuales reflejan la preocupacién de Galdds sobre los
intos problemas gue aquejaron a Espafia.

- La segunda havela de la trilogfa naturalista de Galdbs es -
nto, fechada en enero de 1884, con 310 paginas. Se conside-
] pr6lago de la tercera novela, La de Bringas. Esta novela
ba ya prevista, probablemente imaginada, cuando se escribia
joctor Centeno vy la figura de la de Bringas estaba concebida

1 parte creada ya en Tormento.

Es Tormento, en cierto modo, continuacién de E1 doctor

10, ya que gran parte de los personajes que desfilan ante

08 ojos en el nuevo escenario, los conocemos de esta obra,

30
- José F. Montesinos, Op. cit., p. 62
.
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tales como: Amparo, la hija de S&nchez Emperador, el Conserje

de la Escuela de Farmacia, Refugio, su hermana, Don José Ido

del Sagrario y su esposa Nicanora; Felipe Centeno, don José
'Phlo y Cortés y su hermana Marcelina; y aunque nos son presen-
tadas figuras nuevas (Don Francisco Bringas y Caballero, su
mujer, dofia Rosalfa Pipadn de la Barca, y sus tres véstagos;

don Agustin Caballero, el Padre Nones, entre otros varios).

Los prutagnnistas'de Tormento, D. Polo y Amparoc pertenecen a

 £! novela anterior, donde anularon su culpable afecto, causa

de amargura y verglienza.

y La obra Tormento fue editada por "La Guirnalda" en el
1884, con un nlmero de 375 paginas, al siguiente afio aparecid
otra edicifén por la misma casa editora. Luego aparecieron otras
ediciones durante los afios 1888, 1906 (con 310 paginas); la ca-
8a editora "Hernando" edité la novela en 1933 con 310 paginas.
Durante el afio 1952 la obra se editd varias veces; dos edicio-
nes ﬁnr Aguilar con 434 péginas; y otra con 462 pAginas. Para

el afio 1968, "Alianza" publicéd varias ediciones de la novela,
256 paginas.” |
Tormentu fue traducida por J. M. Cubeh, Fue impresa en
Bretafia por Jarrold & Sons Ltd. Norwich. La casa editora
j""’-Farrar Straus & Young Inc., N. Y., 1953. En novela apare-

ocho ilustraciones hechas por Charles Mozley.

31 :
Para fines del estudio de la novela Tormento se usa
esta edicidn.
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La novela tuvo una gran acogida por el pueblo espafiol. El
- 17 de marzo de 1884 Ortega Munilla hace un sumo elogio cuando apa-

recié la novela Tormento, dice:

- La impresifn gue me ha causado es demasiado honda y tur-
badora para que pueda escribir hoy con la serenidad de un
critico... Es una novela de profundo y, ademas, de lucha,
un estudio de caracteres y un drama. Lo leerd con deleite
el literato y el pGblico todo... Su €xito es seguro. La
opinién que no puede aguantar la verdad literaria saborea-
ré, sin embargo, la amarga verdad que hay bajo de aquella
admirables paginas. 32

La novela La de Bringas es una de las mas acabadas de Gal-
~dhs, fue prevista en Tormento y es claro que el caracter que se
e;aliza estaba ya en la mente del autor con todo pormenor. Tor-

mento, La de Bringas y el primer tomo de Lo prohibido salen a la

luz en el afio 1884. Seg(n E. G. Gamero, "la obra La_de Bringas

se feché en abril-mayo de 1889, y contenia 297 péginas".33 Los

gsos narrados en La de Brinpas suceden en verano de 1868, du-

nte los meses que precedieron a la revolucién de septiembre:

8 afios antes que los de El amigo Manso y La familia de Lefn
Roch. o

"En cuanto a las ediciones de la novela se puede decir que
han sido Qafias. En el 1884 fue editada por "La GUirnalda"'cnn
"?rpéginés; en el 1906 aaliﬁrutra ediﬁiﬁn pﬁr Perlado, S&ez en

Madrid, con 297 péginas; en el 1925 la Casa Editora Hernando

H. T' PEttiSDn, gEu Cit., pp. 110-111
s~
H. G. Gamero, Galdds vy su obra, p. 111
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‘f:hlicﬁ otro ejemplar con 275 péginas; en el 1933 la misma Casa
fﬂrnandn editd la obra. Durante la década del 50 salieron a la
luz tres ediciones: 1952 en Madrid con 275 péginas, en el 195k
jkr Espasa-Calpe; en el 1959 por La Guirnalda con 227 péginas,
En el afio 1967 una Casa Editora de New Jersey, Hall publicé la
wovela con 205 pAginas. La Casa Hernando editd la obra en el
afio 1967 con 311 pédginas y la reedita en el 1969 con 310 pégi;
s

Respecto a la novela La de Bringas, dice Gregorio Mara-
"aungue no es la mejor de las novelas contemporaneas, sien-

) todas maravillosas, pero s{ una de las representativas del ge-
-1,dé su autor. Porque la accifn de su historia de tragica y con-
;Lg«ra vulgaridad es un simbolo del autor y de su ubra".35

" La obra tuvo una gran acogida, seqdn Marafitn. Dice &l: "La
yela que acaba de alcanzar un éxito extraordinario en Inglate-

- i

y Estados Unidos". Fue traducida al inglés por una

'fq,espnsa de un conocedor de la literatura espafiola y gque ha-

?}«rado,.en el mundo sajén, insospechado triunfo de venta y

~ Para efsctos de esta tesis se usa esta edicifn.

35

~ G. Marafitn, E1 mundo por la claraboya, p. 2
-

- En Inglaterra se tradujo bajo el t{tulo The Spendthrifts
por Gamel Woolsey y la introducciﬁn fue escrita por Gerald
~ Brenam. Esta obra fue fechada segln Antonio S. Palau en el
~ afio 1951 y contiene 283 p&ginas.

B.'Maraﬁﬁn, Ibid., pp. 1-2
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"La historia de La_de Bringas, que parecia, cuando se publi-

cb, algo tan limitado en el tiempo y en el espacio, como un drama
~ triste de la burguesia madrilefia del siglo XIX, resulta ahora en
| pleno esplendor del siglo XX, que es una gran novela universal",BB
dice Marafién.

Ricardo Gullfn comenta que para que una de las obras de Gal-
fﬁa fuera reﬁunucida como equivalente a las m&s grandes de los no-
velistas de su tiempo, para que la critica internacional le recono-
?@ﬁra el derecho a figurar en el lado de Balzac y de Dickens, fue
preciso que transcurriera més de un cuarto de siglo desde su muer-

39

te y La de Bringas fuera traducida al inglés. Galdbs, en vida

) traducidas a varios idiomas algunas de sus novelas, pero no
las mejores, sino las gque los editores consideraron de mas facil

enta: La de Bringas, Dofia Perfecta y Trafalgar.

; QB. Marafbn, Ibid., p. 2

' R. Gullﬁh, Galdbs, novelista moderno, p. 24
B




CAPITULD III

Elldnctnr Centena

Introduccifn., El doctor Centeno es una de las novelas

que junto a Tormento y La de Bringa, forman la trilogfa de no-

velas naturalistas. Representa esta serie, gue en rigor puede

#

wﬁ siderarse como una sola novela, en donde se plantean unos te-
'ffa y conflictos parecidos con unos personajes en un escenario
om@in que es Madrid, la culminacién del arte galdosiano.

La novela fue escrita en 1883, dos afios después de La des-
eredada. La estructura de esta novela resulta un poco extrafa,
uesto gue el autor la divide en dos partes y luego las subdivi-
i en diferentes trozos unidos por el personaje Celipin. De pri-
era intencitn, la primera parte parece ser la introduccién de la
jgunda, hecho gue resulta curioso porque en esta parte de la no-
la aparece el personaje Polo que luego va a tener una partici-
{un activa e importante en el desarrollo de la novela Tormen-
Ademés, el autor destaca ampliamente el personaje Miguis

la sequnda parte de la novela; anteriormente habia aparecido

i%!ma rdpida para dar a conocer sus intereses vy prabiemas, y

) puente de unifn con Celipin, quien luego seréd su lazarillo.

1. Asunto y argumento. La novela El doctor Centeno contie-

1 realidad, dos motivos: el de la vida y milagros del cape-
. de monjas don Pedro Polo y Cortés -gue ocupa casi todo el
f~ﬁuluman de la obra-, vy el de las andanzas, miserias y

ﬂ;fin de Alejandro Miquis que llena el segundo. En cuanto
P
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a Celipin, protagonista de la obra, sirve de hilo conductor gque
une las diferentes historias de los distintos personajes, espe-
cialmente, la de don Polo y la de Miguis.

La novela E1 doctor Centeno trata sobre la historia de un

Jjovencito llamado Celipin Centeno que llega a Madrid con la idea
;ﬁa convertirse en un médico como lo habia logrado el doctor Teo-
~ doro Eﬁlfin. Al llegar a Madrid se encuentra solo y sin dinero.
Cerca del Observatorio astronémico se fuma un cigarro producién-
dole un fuerte mareo. Al joven se le nubla la vista y distor-

8iona todo lo que existe a su alrededor: los edificios, el Hos-

?htal, la Estacion, las calles, el Observatorio...

Contempla la mole del Hospital. iVaya gque es grando-
te! La Estacifin se ve como un gran juguete de trenes de
los que hay en los bazares para uso de los nifios ricos.

Los polvorosos muelles parece gue no tienmen término. Las
negras maquinas maniobran sin cesar trayendo y llevando
largos rosarios de coches verdes con nimeros dorados. Sa-
le un tren. éAdbnde ird. Puede gue a la Rusia, o al mes-
mo Santander... 1 .

Felipin es ayudado por dos jbvenes que frecuentaban el

bservatorio: Miquis, joven estudiante de leyes y poeta roman-
'

y v Cienfuegos, estudiante de medicina. Miguis sostiene un
1dlogo con el muchacho y lo invita a comer a la casa del con-

je don Florencio.

K
B. Pérez Galdds, El doctor Centeno, Madrid, Hernando, 1942,
Tomo I, p. 12-14, De aqui en adelante una simple indica-
cién de pagina remite a esta edicién. La obra contiene dos
- tomos; el segundo se edité en el 1949 por Hernando.




Gracias a la amistad de Miguis cnﬁ don Florencio Morales v
Temprado, conserje del observatorio, y gracias también a que en
casa de &ste festejdbanse el santo de la esposa de Tal (que por
cierto, se llamaba Saturna), con una cena, tuvo eficaz remedio
al hambre atrasada de Celipin, y ademis dio con lo que tanto em-
pﬂﬁa buscaba: un acﬁmadu, pues el primo del conserje, don Pedro
Polo y Cortés, capelldn de las monjas de San Fernando, le ofre-
cid tomarle como criado y en admitirle en la escuela gue habia
establecido en un local que las buenas Madres le cedieron a tal
objeto y que, tenia como ayudante a don José Ido del Sagrario,

Celipin se va a vivir é la casa de don Pedro Polo, quien
‘adem&s de ser el capellén de una iglesia, era también maestro
de una escuela. La escuela gue dirige Polo no era la més apro-
plada para gque el joven aprendiera a conocer sobre las diversas
materias. Primeramente, la figura del maestro no estaba muy a
fﬁnu con la imagen del verdadero maestro, el que tiene vocacifn
auténtica, vy la forma an‘que se enseflaba no era el procedimien-
to més apropiado para gque los estudiantes aprendieran las lec-
ciones del dfa.

A don Pedro le gustaba castigar constantemente a sus estu-
diantes; crefa que la mejor técnica para que el nifio aprendiera
gra a través del castigo corporal. Celipin tuvo que soportar
valientemente todas las humillaciones y golpes de su maestro vy

g sus condisci{pulos.

En la escuela habia otro maestro llamado don José Ido del -

agrario. Este era mis benévolo con los estudiantes, sin embar-
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;gn. su caracter y figura fisica eran motivos para que don Polo se
‘burlara de &1 al igual gue los estudiantes.

Celipin Centeno no se encarifid con la escuela, pues no en-
_contraba el verdadero sentido a la ensefianza de don Polo y de don
- José Ido. Muchas veces se convirtif el punto de burlas en el sa-
16n de clases por la incapacidad que ten{a para apraﬁder. As{
fue.que poco a poco perdié el interés por el estudio.

Tampoco tuvieron éxito sus 1ntgntus de adaptarse al servi=-
doméstico, en parta'porque desconocia, sobre todo en los prime-
ros tiempos, el uso, y aplicacibén de los objetos mis comunes,
parte, también, por la malquerencia de dofia Claudia -la madre de
lﬁ;éuln-. y de la sirvienta Maritornes. La (nica que le mos-
J;T alguna benevclencia era Marcelina, la hermana ﬁe don Polo.
Hay que destacar el cambio de conducta que se reflejé en
ﬁ;?edru. Se observd en &1, que se quejaba de insomnios prolon-
idos, de accesos de tristeza y de preocupacidn con més pérdida de
tito y malas digestiones, y buscabé alivio a ese desequilibrio
ral y fisico echandose a la calle tan pronto como cenaba. Era
notar la hora en gue regresaba. Abusaba constantemente de los
208 nocturnos y de las lecturas a deshora que llegaron a alte-
el caracter del capellan., Celipin pudo observar cuin desfi-

ado estaba, y oyb contar a Marcelina, que cierta noche tuvo
socorrerle por el mal estado en que se encontraba.

El doctor Centeno ‘pudo comprobar que el mal de su amo esta-
n el hecho de que &l se encontraba enamorado de Amparo, una

8 hijas del conserje de la Escuela de Farmacia, y que todas
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'165 noches se las pasaba hablando por entre las rejas de la casa
. de ella. Polo sabia que el muchacho conocia sus andanzas y se
‘mostré muy benevolente con &1 y trataba de defenderlo frente a
las injusticias de la madre y de la hermana.
Y el mismo Centeno vino a facilitar la solucién con la

e indudablemente, no daba Polo; y fue el caso que, en su afén
de lucirse ante los ojos de los chicos del barrio sacd de la bu-
'Qddilla,trapera'dande habitaba todo poblado de santos desfigu-
rados por la edad y el abandono, una cabeza de toro. Se fue a
un lugar que usaban los muchachos para jugar y se celebrd una
agnifica corrida de toros, donde el doctor Centeno hizo proezas
-Famsta de la pobre religuia. Fue aprehendido por un guardia vy
do a la casa de don Polo donde le impusieron un castigo que
nsistié en el inmediato despido del muchacho. No obstante, la
ven Amparo medié varias veces para gue no lo despidieran, pero
2 en vano.,
f Y de nuevo se hunde el doctor Centeno en el abismo adonde
gan arrastrados, todos los despojos de la eliminacién social,
ﬂﬁfque,'hambrientn y désesperadu dio én frecuentar las proximi-
gs del observatorio con la esperanza de ver a su antiguo pro-
ﬂlajéndrn Miquis, con quien por fin, topa un dia en ﬁue gs-
iéamente, necesitaba enviar una misiﬁa a su tia dofia Isa-
y:da Hi jonosa para pedirle una ayuda monetaria gue &1 ne-
s
Joven Celipin cumplié con la encomienda que le hizo su

uis. Visita la casa de la tf{a Isabel, sefiora que habia
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sufrido una decepciéﬁ amorosa, y se gueda absorto de la forma en
ue vivia eila. Esta sefiora vivia éncarrada en su casa y pade-
?ﬂ;da una fuerte mania: la del aseo. Ademds, practicaba la car-
omancia, arte supersticioso de adivinar el futuro a través de

3§ naipes.

La tia Isabel, le entregd parte del dinero a Miguis, y és-
salib feliz y contento de la casa de gsta. Se va con el jo-
“fBalipin pof las distintas calles de Madrid, lo hace su cria-
:mvempiaza a despilfarrar el dinero.

~ La segunda parte de la novela empieza cuando Migquis y Celi-
se encuentran viviendo en la casa de huéspedes de dofia Virgi-
. Alejandro Miquis, desde que su tia le habia dado su heren-
- hacfa una vida aln mas irregular y disipada que antes, y

0 por completo las leyes y las aulas dedicandose, en cam-

1l pulimento de su famoso drama El1 Grande Osuna, de las re-

ciones del cual esperaba sacar lo necesario para reponer.
yma oue recibid de dofia Isabel, y que bien debif entregar com-
) a su progenitor. Taies pensamientos le abrumaban.
uﬁ'prohlema gue tuvao Miquis.cnn Alberique, el esposo de
Jirginia, abandpﬁé la casa de huéspédes. apenas guedandole

) para pagar la cuenta.' Fue a vivir a un hospedaje més cﬁ-
peor acondicionado del que dejd. La situacién econfmica |
'»wﬁta 9 tuvo que vendér sus pertenencias, libros, rnpaé,
w;bia-dinarn de su césa, pero lo usaba para pagar-las
ffl;apramiantes, Q satisfacer las exigencias de cierta da-

1 pretendia.
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ndemés de las deudas materiales, a Miquis comenz6 a fallar-
le la salud. Los frios de diciembre le produjeron un fuerte ca-
tarro que no cuidb, tras &l vino una hemoptisis muy copiosa que
. por .poco acaba con €l. Para el colmo de males, convencidse al

" fin de que no se estrenaba su Grande Osuna en aquella temporada,

‘mas eso no lo desanimd del todo, ya que se propuso retocar la

ra para perfeccionarla mis y mids. Por (Gltimao, fue echadd del
i%ipedaje, y fue a parar a una casa de la calle Cervantes, sin
;n?tilacién y con las peores condiciones del mundo para albergar
iﬁhﬂa persaona,

- Un dia Celipin se encuentra con don José Ido del Sagrario
vive en el mismo edificio donde se hospedan &l y'sﬁ amo,

' i'tiguo maestro le refiere a Felipin el estado miserable en
13;52 encuentra y ademis le relata la vida despreocupada de dan

A partif de este encuentro, don José visita a Miquis, y

te siempre le ayuda con el poco alimento y dinero que tiene.

T Celipin, muy fiel a su ama, lo étiende con devocifn y esme-
. En cierto momento oye que el‘dnctnr Moreno le dice a Cien-
gue la enfermedad de Miquis iba destruyéndole todo su or-

: d‘v que las probabilidades de vida eran minimas. Toda es-
versacifn se llevd a cabo usando tecnicismos médicos, pero
estaba tan interesado en la misma gue los términos se gra-
en su memoria. La curinsidad par conocer cuén peligrosa era
'medad de su amo lo llevd a realizar una autopsia a un ga-
si comprobar lo que habia dicho el doctor Moreno:

Corta por aguf{ y por allf. Antes de profundizar guiere
onocer la boca. iTreinta dientes! VY, que extrafia la in-
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sercién de la lengua, y que Aspera y picona toda ella. Co-
mo que estd erizada de plas... Ahora veamos ese dicho pa-
rénquima. Abrete cuello. Por aqui sera... (Tomo II,

P 175)

Paso a paso la débil naturaleza de Migquis va perdiendo fuer-
2a ante el desarrollo de la tuberculosis pulmonar. Todo se agra-
/a por la falta de una asistencia adecuada y por la absoluta ca-
encia de recursos. Los amigos del enfermo no pueden aportar di-
porgue ellos estaban desprovistos del mismo. Cirila, la
sefia de la casa, exige cada dfa mis para el cuidado del sefiorito.
nteno se preocupa por la suerte de su amo, lo cuida y busca las
neras’ para treer el sustento a Miquis. Pide limosnas en ia ca-
e, e inciusiue, por su mente pasa la tentacidn de robar para
prar alimentos. La (nica salvacifn es la ti{a Isabel, pero ella
les ayuda.
'ﬂnfes de morir Miquis, la tia Isabel visita la casa del en-
) y se horroriza de la suerte de su sobrino, sin embargo, no
ni en su pacifica locura. Al llegar a la casa, trastoca
lo que ve, y al igual gue don Quijote convierte la casa en
io. Se admira de "la Tal" (la mujer que llevd a Miguis
perdicién), de su belleza y de su limpieza fisica. "Maria
na, igqué mujer tan guapa!" fueron las palabras que se le
on a la ti{ta al ver a "la Tal".
_;ﬁlda del joven poeta ensofiador estaba por terminar. Pe-
;?ﬂa expirar llama a su fiel escudero Felipin y le dice
| diffcil las siguientes palabras: "que cuando despierte

ulere hacer una cosa... quemar £l Grande Osuna, gue es
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vﬁtastabla, feo y repugnante como su enferﬁadad".

La novela termina con una escena dialogada gue tiene lugar
en uno de los coches flnebres que llevan al cementerio a Miguis
entre don José Ido del Sagrario y Felipe Centeno, con el pompo-
iﬁ@numbre de Aristdteles. La conversacidn gira en torno a los
ormenores de la muerte de Miquis, del despojo que hizo Cirila
de el caddver de Miquis de la levita con gque lo amortajaron los
migos, de la parénnalidad tan elevada del difunto, vy ademas
ueda insinuado el tema de Tormento, a través de las disquisi-
es gue estos dos personajes hacen sobre el tema de la com-

6n artistica.

2., Temas. Toda la obra galdosiana es Qna afirmaci6n de su
-é por la sociedad espafinla. Como autor, se sitla como un
én ante la realidad de Espafia del siglo XIX. Le preocu-
;wfhndamenta_el destino de aguella sociedad matritense que
no fue otra cosa que el reflejo de toda Espafia. Y lo
fffllegandn g€l mismo al alma de las cosas. Se ponia en con-
gfdirecto con ellas. Contemplaba el dolor y la migeria de
lase baja. A 61 le gustaba detenerse en esa clase social,
describia en todos los aspectos, como haciendo un llamado
erno para que hiciera algo por el bienestar de los menes-
308; por otro lado, criticaba con amarga ironia la clase me-
hurﬁcratas arruinados, las cursis damas que vivian de
riencias. ~

Vdnctur Centeno es una de esas novelas en la cual Gal-

nta la sociedad espafiola como tal, con unos problemas
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existentes: el ateismo, la falta de educacidn, la demagogia, el
desamparo, la falta de vocacibdn, los vicios, el afén por el di-

a. La educacién. Al hacer un esfudiu de los temas que
aparecen en la novela hay que destacar el de la educacibn, tema
Fi ge plantea a través de la segunda pafte del Primer Tomo de
novela titulado Pedagogia. Ese tema estd vinculado con el de
;'ta da'aécaciﬁn magisterial de Pedro Polo. Galdfs presenta

n 1a novela una escuela con unos procedimientos de ensefianza muy
'{diciunal, donde el maestro no ensefia de la manera mAs acoge-
-%ﬁ, sino a través del castigo corporal, de la displicencia vy

1 trato cruel a sus alumnos. Es una escuela tradicional que
;ﬁwractériza por su ambiente de lobreguez y constituye un am-
lente de martirio y de salvajismo, mis gue de estimulo y de
'ﬁ;id para los nifios; dicha escuela recibe una implacable acu-
‘por parte del autor. Galdés la describe minuciosamente
largos pasajes de la novela destacando todos esos aspectos de
jeldad y barbarie que la caracterizan.

" La personalidad misma del maestro era lo opuesto a la ver-
ra vocacifn magisterial. No efa maestro en el sentido es-
cto de Ia'palabra, ara'més bien un domador de fieras. 5Su ca-.
fsilrascible v amargo era reflejo de sus problemas emociona-

situacién que se refleja en la ensefianza de sus alumnos.
ba, si ensefiaba, m&s por la conveniencia personal y no por
atisfaccibn que se produce el ensefiar a los nifios. Galdds

ra esta clase de maestro, sus procedimientos, método de en-
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sefianza y su falta de vocacifn.

Critica también la educacidn que se impartia en las escue-

las, era " sin significado, de datos, gue el estudiante no le
veia raztn de ser, pues no estaba a tono con sus intereses. E1l

pismo Celipin critica esa ensefianza sin fundamento:

Para lo que alli{ habia de aprender, mas valia que en-
trara limpito de toda conciencia, pues que limpito habia
de salir. Vedle cémo apechuga con su latin y como la a-
bominable Gramitica, de la cual maldijéralo Dios si en-
tend{a una sola palabra. Al dichoso latin debiera lla-
mérsele griego, por lo oscuro. Ni &1 se explicaba para
qué servia ni qué cuento venia en el problema de su edu-
cacién... Decia: "Yo guiero que me ensefien cosas, no
esto. (Tomo II, p. 29).

‘Sa.véia la ensefianza en la escuela como una pesadilla, for-
da de horripilantes aberraciones de Aritmética, Gramética o

itoria Sagrada, de nimeros ensartados, de cléusulas rotas...

mo I, p. 55?

Don Jas&s-Delgada, maestro enajenado que vivia en el hospe-

e de dofa Virginia, presenta lo que &l llama el plan de la Edu-

i6n completa, como una reaccidn en contra de la educacifn gue
'13¥rtia en Espafia, pero que no serd de agrado para los fun-
arios de la Direccién de Instruccibn. Dice don Jesls lo si-

ite en cuanto a la educacién que se impartfa en las escue-

- Entonces el Gobierno pensard de otra manera y habra
caido en total descrédito la educacién de adorno que aho-
prevalece, compuesta de conocimientos baldios, necios
de relumbrén, como las pinturas ridiculas con gue se en-
jalanan los salvajes. (Tomo II, p. 69)
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- En potras de las cartas que_recibié don Jes(s se describe en

el plan de educacién que presentaba:

...Estamos ensayando en los nifios tu sistema de educa-
cibn recreativa. iCh, gque forma parte de la completa. Es-
to de ensefiarles jugando es invencidn, como tuya, donosisi-
ma. Hemos tirado a la basura todos los libros indigestos
que los chicos tenian y en lugar de ellos le hemos dado he-
rramientas de facil manejo, lépices y colores, cartdn para
hacer casitas... (Tamo 11, ps 70)

b. Falta de vocacifin religiosa. Como se sefialéd ante-

mente, la falta de vocacibén, visto ya en don Polo, es otro

"E?QS temas gque se plantea en la novela. Pero, esa falta de vo-
no solamente estd vinculada con la educacién, sino también
n la ‘religién., Galdbs presenta en El dqctnr Centeno un sacer-

L; e
te gue no tiene una auténtica vocacién religiosa, este es el

0 de don Pedro Polo, que entrd al sacerdocio no por conviccién
1al, sino, porgue fue empujado por la situacién econdmica en
é?_ﬂncuntréba su familia. En &l no habia esa auténtica voca-
de sacerdocio, y si lo hacia era en busca de bienestar econf-

ra su madre y hermana. Su fe era rutinaria o interesada.

i g. Vocacidn literaria v la situacifn del teatro. Este

estd {ntimamente ligado con Alejandro Miquis, a través
Jundo Tﬁmu de la novela queda planfaado. Fue enviado a

ra que estudiara jurisprudencia, pero £1 estaba conven-
Je su verdadera vocacifn estaba en el campo de las letras.

g C. i
bi6 su drama E1l Grande Osuna, pero no tuvo éxito, puesto que

representarse; Se identificd con el personaje de su

y llegé a imaginarse que &l era el gran Osuna y que la
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amada Tal era su dama idealizada "la Carniola".
Toda obra dramitica en Espafia era objeto de critica por par-
de ascr{tnres que conocian de este aspecto. La obra de Miguis
asé por este proceso, primeramente por un escritor de esos gue
aman practicos en el arte que le hizo cambiar ciertos aspectos
;Jﬂrama; vy luego por Federico Ruiz que lo calificd como ensayo
fantil, una inocentada. La familia de don José Ido hizo una
{tica pﬁéitiva de la obra, porque ellos veian el drama como un
idio de entretenimiento.
El mismo Federico Ruiz, también escritor, estd convencido
la suerte que corren los escritores en Espafia cuando habla so-
drama que fue representado:

Ruiz no Fﬁrjaba ilusiones vanas. El teatro ofrecia po-
" co estimulo. éJué le habian dado por derecho de representa-
ci6n? Una miseria. GSi &1 hubiera nacido en otra pais, se
dedicaria, seguramente al teatro; pero aquil!... En Espafia,
‘ﬁndn es miseria... (Tomo II, p. 212)
A pesar de toda esta situacibn en Espafia, algunos escrito-
'L&uian escribiendo dramas, como pof ejemplo, Migquis; otros
nt{an defraudados y se dedicaban a escribir otro tipo de 1li-
Federico Ruiz se dedich a escribir sobre filosofia, es-
3 sobre Hegel vy ace;ﬁa de la nueva corriente que florecia en

fa: el "krausismo".

f‘ d. Fusién de la ciencia con la religién. Este tema es-

{}1nnadn con el pefsonaje Federico Ruiz muy encarifiado con

lea catdlicastrondmica. E1 proponfa gue por qué habia que
i
ple a las constelaciones, todas las unidades, familias o gru-
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3 sidéreos nombres mitolfgicos, si no habfa su sentido religio-
o en ellos. Rechaza todo lo qué sea mistico, porque creia gue
in esos dioses lo que existian eran una serie de aventuras amoro-
'}Tu criminales de tanto dios adlltero y brutal. Su plan consis-
i3 en llamar a los astros caon nombres de santos, patriarcas, &n-
gles, profetas, virgenes, miartires y serafines. Y si eso se lo-
a, habria una unifn entre la ciencia y la religién:

...Todas las constelaciones boreales y australes tendrian
su santo correspondiente, y las grandes estrellas representa-
rian los santos mis famosos. Arcturus, por ejemplo, seria

San Francisco de Asis, Aldebaran, San Ignacio de Loyola...
(Tomo I, p. 148)

- e. Cartomancia. Dofia Isabel Godoy era una persona muy ra-

_?uﬁasar de la fe gque profesaba a la religibén cristiana, le
aba mucho la cartomancia, los juegos de magia. Era supersti-
)a en grado extremo. Crefan en las fatalidades de las supers-

del nimero 13, de la sal vertida, de los espejos rotos,

obsesiona a la sefiora Isabel de Hinojosa. Fara ella todo
t~ur debe estar limpio, puroc, sin mancha gue dafie su Belle-
.esp es gue su casa resplandecia, todo alli estaba pulido
- tarea que era propia de dofia Isabel y su criada. Esta

no era costumbre, .era ya un dogma en el persanaje.

e s

f;rﬁl tema de la revolucidn.. En la novela, el tema de la

aparece mencionado varias veces con el propbsito de
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¥cf a conocer la situacibn por la cual va a pasar Espafia durante
la decadencia del Reinado de Isabel II. Este tema estd planteado

por Celipin y Juanito del Socorro:

---5i, hijo..., cuando yo te digo... Esto anda mal, y los
curas tienen la culpa de todo... Mi padre, gue sabe mucho
y es amigo de los "pejes" gordos, dice gque cuando venga la
casa hay gue ahorcar a mucho pillo...
---Pues algo va a pasar- manifestd Felipe, dandose impor-
* tancia-, porgque ayer don Pedro, en la mesa, dijo gue esto
se pone feo... y habld del Gobierno, de la tropa del "Fro-
supuesto"... TO gue sabes de estas casucas... (Tomo I,
p. 91) .

En otro momento, Juanito del Socorro le refiere lo que oyb
sobre la revolucibn:

...Como en estas conversaciones siempre sacaba a relucir el
del Socorro, los términos que ofa, habld a Felipe del pue-
blo soberano, de la revolucidn prdsima, de los curas, de

la tropa y de ahorcar mucho y diversa gente. (Tomo I,

p. 112)

. Ademas de los temas sefialados anteriormente, en la novela
recen planteados otros temas que tienen relacidén con la juven-
| espaficla de ese tiempo. La opinifén gque tienen varios perso-
jes de la novela no es muy positiva.

- Don Jesds Delgado dice lo siguiente sobre los jévenes hués-

_i*gua le gastaron bromas en la casa de dofia Virginia:

\ i

Ah!,.,.. Sefor de Capadocia, diga usted a los mal edu-
~ cados jovenes que le han dirigido a mi gque no es de cora-
‘zones..., digales gue mis planes no son para perros ni pa-
ra gandules que padecen, entre otros males, la mutilacidn
- del rudimento cristiano del respeto a los semejantes.
Biomp II, p. 75)

Dofia Isabel Godoy de Hinojosa opina lo siguiente sobre laos



70

---Los chicos de hoy sabran mis que los de mi tiempo; en
eso no me meto. Y no sé, no sé&, si de lo gue aprenden hoy
se quiten las herejias y maldades, poco ha de guerer, si
en ciencia valen més, lo que es en urbanidad y en modales
estdn muy por debajo... Todos son unos ordinarios gue sé-
lo saben decir palabrotas, recostarse en los asientos de
los cafés, disputar a gritos, escupir en el suelo y poner-
lo como una estercolera, fumar y expresarse como los java-
nes y matachines. (Tomo I, pp. 186-187)

3. Ambienta. Ellmundo éaldnsiann abarca 1la suciadaa espa-
:9mintegra. concentrada en Madrid, la capital; toda clase de
acteres humanos, y la vida, toda -histbrico-social, religio-
econémica, moral, erdtica, noble o baja- de los espafioles
siglo XIX.

- El doctor Centeno es obra notable, en cuando evoca el vivir

aguella épdca y el Madrid de entonces, presentindolos Galdds
los con los sucesos gue inventa, haehus reales y verdaderos,
sitlan la novela en el ambiente gue le es propio, y en el
trama discreta se pudo desarrnllar.2

;éa novela narra los sucesos que le ocurrieron a Celipin
~;£ en la ciudad madrilefia junto a sus dos amos Miguis y don
su maestro. Al principio de la novela, ya Galdfs nos si-
ign ambiente detarminado, cuando introduce a su personaje
in el 10 de febrero de 1563_entra diez y once de la mafana,

inda de Embajadores (Tomo I, p. 10).

-~

G. Gamero, Galdds y su obra, p. 85
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La accifn de la novela dura aproximadamente un afio y cuatro
neses. E1 primer tomo empieza en febrero y termina en septiembre
f{1863. Parte de la trama se desarrolla en la casa de don Polao,
n su escuela y en los alrededureé. El autor sefiala directamente
ps lugares que aparecen en la obra: Centro de Madrid, Calle de

a8 Libertad, Cava Baja, Palacio Real, Puerta de Alcald, Calle
imendro, Puerta de Sol, Calles Toledo, Nuncio, de Tintoreros,

1 Rubio, etc. Esas calles las recorrif Celipin, algunas veces
lo; otras, acompafiado con Miquis y con su amigo Juanito del So-
'ro, "el Redactor".

En°un_mumentu de la obra, el narrador nos describe el Bajo

rid de la siguiente forma:

_ Quince dias habian pasado desde gque el buen Doctor dejd
"con tan mala ventura la casa de don Pedro Polo. Cayf como
el cabello que cortado se arroja a los rincones y vertede-
‘ros humanos, allad donde las escobas parece que arrastran,
gcon los restos de todo lo Gtil, algo gque es como desperdi-
.ﬁin vivo, lo que sobra, lo que estd de mas, lo que tiene
tra aplicacidn que descomponerse moralmente y volver a la
rbarie y al vicio. d&Quién lo seqguird por esta zona, a-
nde llegan arrastrados todos los despojos de la elimina-
eibn social, en uno y otro orden? éQuién le seguird a la
casa de dormir, a las compafiias del Rastro, a los bodegones
| tabernas, a los tejares y chozas de la Arganzuela, a la
ancia, a las rondas del Sur, inundadas de estiércol, mi-
seria y malicia? (Tomo I, p. 161)

”?;deaqbular por las calles del Centro de Madrid, Centeno
bentra un dia con un entierro que pertenecf{a a Calvo Asen-
21-1863), quien habia fundado y dirigido el peribdico

y que habia muerto durante esos dias, en la Puerta del
echo que evidencia la historicidad de la obra. El corte-

'?flracnrriﬁ las distintas calles de la ciudad: Calle del
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?ﬁiado, del Nuncio, San Isidro, del Almendro, ésta Gltima la

describe como sigue:

...Hoy es la calle del Almendro recogida y silenciosa;
jhzguese como seria hace veinte afios, cuando aln la ley de
las transformaciones municipales no la habia comunicado, de=-
rribando casas, con la Cava Baja. Entonces, nadie pasaba
por alli gue no fuera habitante de la misma calle. Compo-
nian gran parte de su caserio las cocheras de la casa de
. Aransis; la casa de Vargas, sola, misteriosa, abandonada,

* pues al parecer mora en ella el espiritu de San Isidro.
- No se conocia en ella ninguna industria, como no fuera la
de un colchaonero que tenia por muestra un colchancito de
media vara... (Tomo I, pp. 165-166)

El Segundo Tomo de la novela se inicia en el mes de octubre
‘ﬁ“lhnspedaje de dofia Virginia, donde Miguis y Centeno vivieran
* un buen tiempa:

‘ La descripcifin de la casa de huéspedes, donde se hospe-
~ da Miquis debid ser el refugioc en donde Galdds se acomodo-
‘ra allid por el afio 1863, gue es cuando se fija el comienzo
de esta novela, precisamente en febrero al llegar de su tie-
"rra a fin de emprender estudios de Derecho en la Universidad
jGﬂntral, pues, por muchfsimo tiempo las casas de huéspedes
 daban albergue y manutencidn, por poco precio, a los gue a-
rribaban a la Villa, bien a sequir una carrera, o a ocupar
un empleo. 3

Luego ellos la abandonan y se van a vivir a un barrio de la
d; en estos momentos ya Miquis se encuentra enfermo, pero co-
tenian dinero ni dbnde alojarse, "la Tal" los llevd a vivir

de su hermana Cirila. E1l lugar en gue fueron a vivir es

)r sitio que puede existir en Madrid. La descripcién que ha-

:@ G. Gamero, Op. cit., pp. 103-104
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‘ce el autor es patética:

...N0 pudo el enfermo haber ido a peor sitio, aungue lo
rebuscara entre todo lo malo que en Madrid. Estaba en la
Calle de Cervantes; mas no bastaban las leyendas gloriosas
del barrio a hacerla simp&tica. (Tomo II, p. 115)

El ambiente de la Calle de Cervantes no era propicio para
el buen descanso del poeta enfermo. El_éutor describe en una for-

na naturalista la casa, los habitantes, los alrededores, etc.:
s / 3 .

«+«+A dicha vivienda se subia por una escalera interior,
casi tan larga como la del cielo. Aguello no terminaba nun-
ca, y nuestro poeta tenf{a gue sentarse dos o tres veces en
los peldafios para poder seguir. Cerca ya de los sotabancos,
muchedumbre de sucios chigquilleos a todas horas invadia la es-
calera, estorbando el paso, haciendo infernal ruido que ni un
~ momento se interrumpié de la mafiana a la noche. En los des-
~ cansos altos habia un tufo gue viciaba el aire y lo hacia
irrespirable, porgue las vecinas sacaban sus anafres y brace-
- ros para encenderlos y pasarlos en la escalera. (Tomo II,
~ pp. 115-116)

& Eh contraste con la calle Cervantes, se podria divisar des-
ﬁﬁfﬁantaha de la casa donde fue a vivir Migquis toda la parte
ntal de Madrid, gue es la mas hermosa: el Retiro, la aguja del
. de mayo, el techo plomizo del Congreso, la mole de Buenavista,
meneas de la flamante Casa de la Moneda... De la calle del
 dice el autor las siguientes palabras:

S sLT8 precisa.mirar verticalmente, como se mira al
i}do de un pozo, para alcanzar a ver aquellos jardines

que hablaba la Tal. Pertenecian a lujosas casas de

alle del Prado, vy estaban tan hondos, que las mas

.88 ramas de las acacias apenas llegaban al segundo
e (Tomo 1I,.p. 117) '

innumerables las descripciones que aparecen en la nove-
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.

'1a de los distintos sitios de Madrid; donde se destacan el am-
biente, 1a gente, los edificios, costumbres, etc. Es la Calle
de Alcald el lugar en gue se describe una escena pintoresca co-

mo es la corrida de toros:

De este modo llegb a la Calle de Alcalé, que por ser
tarde de toros, estaba animadisima. Era la hora del re-
greso, el cielo se oscurecia, la multitud se apifiaba, ro-
daban miles de coches de diferentes formas y se veian ya
algunos faroles encendidos. Bullicio de fiesta y alegria,

. vértigo de infinitas ruedas laminando el lado y de infini-
tos pies pulverizando el granito de las baldosas!...
(Tomo II, p. 185)

La vida nocturna de Madrid, con sus detalles caracteristi-

también tiene interés en la novela. La vida en los cafés,

sus cantantes, con la misica, las bailarinas de zarzuela vy

a8 y fandangos... es descrita en la obra. Las veladas noctur-
“}ei ir a visitar las mujeres de sus casas y hablar con ellas
avés de las rejas forman parte de ese mundo madrilefio. La es-
A que mejor presenta esa costumbre de "pelar la pava" es aquella

ue don Polo estd hablando con "la Emperadora":

Apresuradamente corrieron hacia los barrios del Norte,

y aungue Juanito queria detenerse a oir los cantos de Pe-

o el ciego, el Doctor tiraba de &1, y a prisa le lleva-
. Llegaron por fin a la Calle de la Farmacia, donde "Re-
_ tor" debia de entregar su encargo, y mientras este su-
ia al piso tercero del nimero 6... Felipe se pased en la
ra de enfrente, entre la Escuela y la esquina de San An-
Como en todo se fijaba observd que junto a una de las
@s bajas del edificio habfa un bulto, un hombre con las
as del gabén negru de verano levantados... (Tomo I,
131-132)

bs conocia muy bien todos los lugares de Espafia, y los

‘ﬁ con un gran interés y simpatfa. Conocia a la gente de
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) estrato social, porque convivid- directamente con ella. Re-
*ﬂ:tndn Madrid, y vivi6 en hospedajes. Es por eso, gue €1
ribe con tanta naturalidad las casas de hospedajes, como es
je dofia Virginia, lugar donde vivié Miquis. Asimismo, pre-
ta la escuela del maestro Polo, que guedaba en el callejon de

Marcos. (Tomo I, p. 50)

La historicidad de la novela reside en una serie de detalles
se mencionan en la obra, ya sea por el autor o por uno de los
pnajes. La novela se desarrolla en 1863 hasta el siguiente
1864, como se ha indicado anteriormente. Se mencionan persona-
des politicas, como son: Olbzaga, politico y magistrado espa-
ggﬁuintervino en la Revolucibén del 1868; a Madoz, escritor es-
, quien fue presidente del Congreso, Ministro de Hacienda vy

de la Junta Revolucionaria; a Ramén M., de Narvédez, general,
'jpu espafiol; a 0'Donell, militar vy politico espafiol; etc.

Se habla del "Krausismo" (Tomo II, pp. 213-214) que era un
iento de renovacifn de los estudios filos6ficos en Espafia,
fm‘en la Universidad de Madrid por don Julién Sanz del Rio
1869) y continuado por un grupo de sus discipulos: los krau-
. Se les llamb asi{ porque Sanz del Rfo tomf como base las
1as del filGsofo alemén Christian Friedrich Krause estudia-
r €l durante su estancia en calidad de pensionado del go-
espafiol en la Universidad de Heidelberg.

'n la novela, el ﬁarsonaja de Ruiz, quien escribié dramas,
scrito un esfudio sobre Hegel, y habia empezado a estu-

ipihsistemas desconocidos en Espafia, a saber, los de



Speﬁcer, Hartman...
La atmésfera de la novela varia de acuerdo a la situacién

gue se presente en la novela; depende del tema que se plantee y
de los personajes envueltos en la misma.
Al prinbipin de la novela cuando Celipin conoce a Miguis,
1 el interior del recién llegado a Madrid reina la felicidad
y la esperanza de un futuro agradable. Todo lo ve pintado color
- rosa, viendo sus planes logrados. La gente le parece buena,
lena de amor y de confraternidad. La alegria invade 21 alma del
ncito Centena.
Luego, esa felicidad se torna en opresidn, castigos corpo-
y maldad. La estadia en la casa de don Polo no fue una
periencia muy agradable. La casa le causaba cansancio, vy la

ela le oprimfa. Todo all{ era lébrego, inoperante y cruel.
fouala era un patibulo, un tormento, no sélo para Celipin,
) para sus compafieros.

51 esto ocurrfa en Celipin, ¢qué serd en el maestro? Don

3zobra, no habia paz interior. Su vida era un misterio; su
3

ter un problema; habfa un hidlito de misterio en su conduc-

El segundo tomo de la novela se percibe una atmbsfera dis-
Se presanta-uﬁ deseo de evasi6n de la realidad
fftdlante poeta Miguis. Es el mundo de los ensuefios el
percibe en este momento de la obra. Miguis estéd enfermo

ublimar todo ese mundo de dolor y de frustracifn se sumer-
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ge en un mundo irreal, idealizado por &1 mismo con el fin de en-
1$mntra: esa paz interior que necesita. Al igual que Don Qui jote,
trastoca todo, ve al mundo como todo bueno; la maldad no existe

y el optimismo es la fuente de vida.

| Por otro lado, estd Celipin Centeno, que sirve de lazarillo
a8 su amo enfermo; es el que tiene que enfrentarse a esa realidad
cruda, inmediata a el: su amo enfermo y viviendo en la miseria
abyecta que pueda existir. E1 recorre toda la ciudad en bus-
ca de alihentns para Migquis. En estos momentos en el joven no
ﬁl1nprasiﬁn, pera hay 1ntranquilidéd y nerviosisma por la suerte
";hcnrre su amo. Su inguietud lo lleva muchas veces a cuestio-
rse y a inquirir sobre la vida. A pesar de gque vive en la mise-
la, se siente feliz junto a su amo, porque ha aprendido a valer-
-gi mismo en ese mundo tan adverso a sus anhelos.

Al final de la novela, se respira un aire de tristeza al mo-
. joven Miguis. Celipin se sumerge de nuevo en la soledad y

la miseria, hasta.que un nuevo amo se lo lleve para que le sir-

de compafiia.

f@_Persunajes. Galdds encontrd en la novela el modo de ex-
| plenamente. En el Gltimo tercio del siglo XIX la novela
trumento adecuado para proyectar sobre Figuras ficticias
femética personal, indice de preocupéciunes inconscientes
en un caudal temitico inspiradas por la situacifn social,
el novelista extrae los elementos necesarios para servir

te a su imaginacidn.
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’

Como es sabido, Galdés tomaba sus personajes, o buena parte
fé gus‘persnnajes, de la realidad misma. Son innumerables esos
personajes tomados de la realidad. Decfa &€l: "que ningdn archi-
vo le fue tan Gtil como el archivo viviente de guienes vivian al-
rededor de £1","

. Galdés tenfa una visibn precisa del personaje, de los perso-
}Qaa de sus ficciones. Apenas tomaba notas, pero solia dibujarl
los rostros y figuras de los seres imaginarios y esos dibujos los
plocaba ante si mientras escribfa. Novelaba rédpidamente, parque
a vena creadora descansaba sobre sus dos aptitudes admirables:
ia vivificante e imaginacién transfiguradnra.5

Por las paginas de su novela El doctor Centeno, desfilan una

'ie de personajes de distintas clases sociales, ideas, ambientes,
ién, etc. Pero Galdfs vierte su gran simpatia hacia aguellas
ges bajas donde pudo observar los grandes problemas del ser hu-
o, Es interesante notar el gran acierto que tiene Galdds para
"ifﬁarnns esa vida espafiola a grandes rasgos y cOimo esos perso-
8 viven y se entienden en el escenario real que es Madrid.
quiere decir gue Galdds, (nicamente guiso presentar a Ma-

-f;, porque a8 través de esos personajes presenta a todos los

es necesario tener en cuenta la estructura de la nove-

Gullén, Galdds, novelista moderno, p. 19

'd., By 19
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" la. La obra se divide en dos tomos, y éstos a la vez en partes.
t{tulo de la novela estd directamente relacionado con el per-
sonaje Celipin, sin embargo, éste sirve de unifn entre la histo-
ria de don Polo y Cortés, sacerdote y maestro que sobresale en
la primera parte titulada Pedagogia; vy la otra parte presenta
las andanzas y miserias de Alejandro Miquis, joven poeta rnmén-
tico junto a su escudero.

Respecto gl titulo de la novela y el personaje Celipin, J.

", Montesinos dice:

|
Por el tftulo vy por lo que el autor comienza refirien=-

do, se diria que el héroe de la obra lo va a ser Celipin
Centeno, amigo de Marianela, gue escapd de Socartes a con-
quistar el mundo. Hasta esa fecha la palabra "héroe", se
emplea mas de una vez en el primer capitulo. 6

El mismo Montesinos hace un juicio un poco controversial
re el titulo y el personaje de la obra, que pone ' en duda si
muchacho Centeno es el protagonista o no lo es de El doctor
teno: "Todo debe ser ceguedad u obnubilacidn mia, pero no
sigo ver ni la razén del tftulo, ni aln la razén de su omni-
sencia (refiriéndose a Celipin, aungue le d& muy sabrosos por-
-;."i-ne:zc).'7

No obstante, Celipin Centeno es el personaje clave de todo

esarrollo de la novela. Es el que mueve toda la accifn de la

la y entreteje las dos historias que se narran. En la prime-

" J..F. Montesinos, Galdés, p. 63

kS, F. Montesinos, Ibid., p. 72
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a8 historia, no s6lo es estudiante de don Polo, sino que es ade-
_ﬂ'airviente y nifio de mandado de la madre del maestro; luego,
elipin es el lazarillo, el escudero del joven Miguis, a quien
;wirviﬁ con tanto esmero y fidelidad. Esas historias se gueda-
{an truncas sin ese personaje intermediario gue es Celipin Cen-
El autor describe directamente al personaje Celipin en la
mera pagina de la novela, sin embargo, no lo identifica: "Con
0 decidido acomete el héroe la empinada cuesta del observato-
Es para decirlo pronto, un héroe chiguito, paliducho, mal

do de carnes y peor de vestido con gque cubrirlas; tan insigni-

By

nte, que ningln transe(nte, de éstos gue llaman personas..."
. p. 7)
Mas adelante, aparece otra descripcifn hecha por el autor

ide se hace un retrato del chico:

- Es un sefior como de trece o catorce afios (en Marianela
nos dice que tiene mas o menos doce afios, p. 34, cap. IV)
cuyo rostro la miseria y la salud, la abstinencia y el
tito, la risa y el llanto han confundido de tal modo sus
rsos marcos y cifras, que no se sabe a cual de estos
fios pertenece. La nariz es de estas gque llaman socra-
as; la boca, no peguefia; los ojos tirando a grandes; el
unto de las facciones, poco limpio, revelando escasas
didades domésticas y ausencia completa de platos y man-
es para comer; las manos son Asperas y duras como piedra.
enta chagqueta rota y ventilado por mil partes, coturno
suela, calzén a lo borgofiona, todo lleno de cuchilla-

5, v sobre la cabeza grefiosa, morrifn o cimera sin forma,
e es el mis lastimoso desperdicio de sombrero que ha vis-
en sus tendereta sl Rastro. (Tomo I, pp. 8-9)

. 4

te Celipin es aquel parsﬁnaje que aparecif en la obra Ma-

o de los Centeno, gue desde pequefioc estuvo trabajando
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en las minas de Socartes, junto a sus padres y hermanos. Pero,
en . cuya mente bullfa la idea de dejar a su familia para la-
brarse su porvenir, como lo habfan hecho otros personajes que &1
conocia y que la Nela le decia, como era el caso de los herma=-
nos Carlos vy Teodoro Golfin. La Nela, con su espiritu de bon-
dad y altruismo, fomentd en €1 la partida a los Madriles de Es-
;§fh como bien decfa el hérpoe, regaléndole monedas. E1 joven ser

Eétia muy agradecido de la buena accibn de Nela y en un momento

n la obra le dice para qué €l quiere el dinero:

...No, no es para vicios, no es para vicios --afirmd
el chicuelo con energia, oprimiéndose el seno con una ma=-
no, mientras sostenia su cabeza con la otra--: es para
hacerme hombre de provecho, Nela, para hacerme hombre de

- pesquis, como muchos gue conozco... (Marianela, Cap. 10,
e 37) - )

Los padres de Celipin no lo estimulaban para que estudia-

zf&l se sentia cansado de vivir junto a aquella familia que para
inico qu? servia era para trabajar como animal:s;‘ sed de
‘,girsa, de conocer las 1étras, lo llevd a huir de su casa.
inconformidad en Celipin estd clara en estas palabras que le

?g@ Nela:
[

«e«1COrcholis! Puesto que mis padres no quieren sa-
me de estas condenadas minas, yo me buscaré otro cami-
- 8, ya verds quién es Celipin. Yo no sirvo para es-

y Nela. (Marianela, p. 37)

«ssiPero ti me tienes bobo?... iAh!, Nelilla, estoy
rabiando. Yo no puedo vivir asi, yo, me muero en las mi-
. ICbrcholis! Faso las noches llerando, y me muerdo
manos y... no te asustes... (Marianela, pp. 37-38)

...No lo puedo remediar. VYa ves cbmo nos tienen a-
iCércholis! No somos gentes, sino animales. A ve-
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ces me pone en la cabeza gque somos menos que las mulas, vy
yo me pregunto si me diferencio en algo de un borrico...
(Marianela, p. 38)

Esa sed de libertad, de aventuras, hizo que Celipin se fue-
ra a Madrid, para lograr su suefio dorado: el de convertirse en un
médico: como lo habfa logrado Teodoro Golfin. En la ciudad cono-
cib a Alejandro Miquis y a otros personajes que le ayudaron. Pa-
8b a ser criado de don Polo, maestro y capellédn, quien se compro-
eti6 a ensefiar al chico, gesto noble de su parte pero que no tu-
yo mucha suerte el jovenzuelo ni como estudiante ni como criado

r el mal trato que recibif en esa casa. En la escuela fue vic-
iima de iua exabruptos del maestro y en la casa de dofia Marcelina
de su criada.

Se puede notar a través de eéte personaje gque, a pesar, de
dos los vejdmenes del que fue objeto, mantuvo una conducta do-
.y en ning(n momento tratd de faltarle el respeto a ninguno
miembros de la familia de don Polo:

Una cualidad buena reconocian todos en Felipe, y era
gque jamas contestaba a las reprimendas, ni se daba por a-
ludido de los pellizcos, coscorrones y demas argumentos
en vivo que en la escuela y en la cocina se le hacian,
Todo lo llevaba con paciencia aquel estoico, pequefio de
cuerpo. (Tomo I, Cap. 1I, p. 75)

Celipin era lento en el aprendizaje. En lectura iba bien;
E;Jnven carecia absolutamente de memoria y entendimiento.
fuerza humana gque pudiera hacerle decir bien ninguna

as sabias definiciones que aparecian en los libros de

. Dice el autor en cuanto a lo anterior:
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En otras definiciones se trabuscaba mis, por no conocer
el valor y significado de las palabras. iflojita cosa era
para &l saber lo que es "Gramiatica"! iRecfircholis, si no
sabia lo que es "arte"..., si no sabia lo que guiere de-
cir "correctamente"!... (Tomeo I, Cap. II, p. 77)

No sentia interés por la Historia Sagrada ni por la Doctrina
ristiana. De las ensefianzas de la escuela, lo (nico que le agra-
aba era la Geografia.

El comprendia bien, por virtud de su propio entendimien-
» Bn gque cada esfuerzo era un fracaso, y ademds, cierto debia de
»y porgue lo aseguraban personas como Polo y don José Ido, que

1 dos templos de sabidurfa. Muchas veces el doctor Centeno se
{a a reflexionar sobre su suerte y pensaba que le gustaria a-

er sobre las distintas cuestiones de la vida, pero gue esa en-
za tuviera fundamento:

; iOh!, si el doctisimo don José Ido le respondiese a sus
preguntas, iCudnto aprenderia! Adquiriria infinitos saberes;
verbigracia: por qué las cosas, cuando se sueltan en el aire,
caen al suelo; por gué el agua corre y no se estd gquieta; qué
es el-llover; qué es el arder una cosa; qué virtud tiene una
ita para dejarse guemar y por qué no la tiene un clavo...
significa el morirse, etc., etc. (Tomo II, p. 85)

A través de la obra, lo conocemos con el seuddnimo de "El

V;g teno" titulo académico que el muchacho ostentd y se de-
HL%hrbma pedagbgica del maestro don Pedro Polo, que ha deco-
on €1 un gorro de orejas de burro para coronar al incapaz
1lo; hecho que sirve para explicar el t{tuloc de la novela.
Esto produjo la humillacién en el muchacho y una de las al-

en conocidas de todo el que haya pasado par la escuela

la especie y aln de mejor clase. Todo fue burla y risa



en el salén. El maestro se recreaba con tamafia idea y el autor
lo describe en la obra de la siguiente manera para dejar claro
hasta dénde llega el dolor de Celipin ante la mofa de las demés
personas:
- Un dia, que fue de los mis infelices gue tuvo Centeno
. en la casa de don Pedro, a los tres meses de haber entrado
en ella; un dia en gue todo lo dijo mal y lo hizo peor, vy
echd por aquella boca los mis horribles despropésitos que
pueden oirse, don Pedro tuvo una idea entre humoristico vy
sanguinaria, que al punto quiso poner en obra como saluda-
ble escarmiento y visible leccifn de sus alumnos...
...Pasedndose delante de la victima con la palmeta en
la mano, decia, "Este sefior vino a Madrid para ser médico.

Como es tan aprovechado, tan sabio, tan eminente, pronto

lo veremos con la borla en la cabeza... (Tomo I, pp. 79-

80)

Centeno, recuerda muy bien los personajes "lazarillos" y
escuderos, pues, para esg, s{ sirvibé. Porque luego de abandonar
@ su amo don Polo fue a parar de nuevo a su antiguo amigo Miguis,
quien lo recibif con mucho agrado.

Al terminar la primera parte de la novela, Centeno se en-
7¥antra ya con Alejandro Miquis, y parece como si Galdbs decidiera
gue lo anterior no val{a vy lo diera por nulo. Cuando Centeno, ya
escudero de Miguis, lo acompafia en la noche del despilfarro, di-
ce el novelista: "En los capitulos siguientes se contarén las ha-
s de esias nifios. En vez de un héroe ya tenemos dos". (Tomo
He 219)

Felipe serviré a Miquis hasta el sacrificio, pues es muy
yallu fue con Polo, se convirtid en el lazarillo de su amo,

|legd hasta pedir limosnas para &l. En todo momento se mostrd

licito ante Miquis y sus fuerzas no desmayaron en ningln momen-
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ito . Se sintid agradecido por todos los favores que le habia con-
cedido Migquis y cuando su amo muere es el Unico que, en realidad,
siente con honda pena su muerte.

El buen Celipi{n no llegd a triunfar como se lo habia propues-
to. S5in embargo, su interés por los estudios se reflejé en todo
momento. Los momentos que pasd junto a sus dos amos lo llévarnn

| experimentar cosas nuevas. FPuede ser que en el mafana Celipin
;fconvierta en un médico por el esfuerzo propio y por la vocacifn
gnuina que demustraba.. Celipin no era don Polo, hombre que se caon-
rtié en sacerdote y maestro, no por vocacién, sino porgue lo in-
ijeron a hacerlo. Celipin va mis all4, su honradez y sentido de
ad haréq que €l triunfe en la vida. Siempre recordard a Mi-
|8 por su humanitarismo, pero no vivird como &l inﬁersu en sue-
irrealizables. El1 sabra sobreponerse de todas las adversida-
'y defenderse de las personas, y no faltard otro sefior qua lo

' de escudern; el mismo Ido del Sagrario le propone un trabajo
inal de la rovela cuando queda deéamparado:

Pues un amigo tengo, persona respetabilisima..., no
vayas a creer que es un cualguiera..., gque se dedica a
peculaciones mercantiles y al comercio ambulante de pe-
pleo, guiero decir que es de esos que van per las calles

1 un caballo cargado de cédntaros de aguel inflamable 1li-
do. A un chico de tu edad, poco mds o menos lo despi-

& (Toma II, p. 17)

En la obra, a Celipin Centeno se le conoce por varios nom-

.1 doctor Centeno, Felipe, Quevedo, Flip y por Gltimo Aris-
8, como lo llamd Migquis. |

n conclusibén, todo lu'que se nos dice en la obra de las

8 y de los juegos de Celipin es muy bueno sin duda, pero
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no es compaginable con las gestas de Polo o de Miquis. En toda la
primera parte, Centeno tiene como funcifn principal destacar a

Etrns personajes. El es quien une el mundo de los Polo con el de
Miquis. Sin embargo, para que esa unifin, si Miquis y Polo nunca en-
tran en cnntéctu. Cada uno de los personajes necesitan gue se les

a detenidamente para sefialar la importancia de ellos en la aobra.
La identificacién del personaje con su mundo de ficcién, aﬁu-

re al igual que en La desheredada, en El doctor Centeno, novela en

la cual un aprendiz dramaturgo pretende ajustar su vida a las crea-
”f.aa de su imaginacibén, las cuales se hallan refiidas, asimismo con

8 Este es el caso de

3 realidad desilusionadora de todos los dias.

‘f;nﬁrn Miquis, natural del Toboso, de veintiln afos de edad, es-
diante de leyes, apasionado de la poesia con ribetes de dramaturgo;

| un guapo chico, alegria de las aulas, ornato de los cafés, espe-

za de la ciencia y martirio de las patronas...

Desde la infancia se habfa distinguido por su precocidad.

un nifio’ de éstos que son la admiracidn del pueblo en que nacie-

' del cura, del médico y del boticario. A los cuatro afios sabia leer

8 seis hac{a prosa; a los siete versos, a los diez entendia a

, Balzac, Victor Hugo, Schiller, y conocia los nombres de

nitas celebridades. Su feliz retentiva lo habfa familiariza-

n la historia de los libros de texto. A los catorce afios, va-
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tologia y Lenguaje. Era general allf la creencia de que el Tobosao,
ya tan célebre en el mundo por imaginarioc personaje, lo iba a ser
uno de carne y hueso. Destinironle a estudiar Leyes. Los ami-
gos de su padre decian: "Este, que empieza por literato y poeta,
;;baré como todos, por orador y politico, y ministro de cuentas.

il Toboso, tendr4, al fin su prohombre". (Tomo II, pp. 38-39)
Miguis se dio cuenta de que su vocacién no se hallaba en el
studio de las 19995, dec{a que el "jus" no era otra cosa que "el
no Sancho Panza", sino gue estaba en las esferas del arte dra-
tico. Después de alglin tiempo, abandond las aulas de estudio,
gafiando con ello a sus padres, y se dedicé a hacer largas corre-
88 por las calles de la ciudad madrilefa, en compafiia de su cria-
Celipin. Dofia Virginia, la duefia del hospedaje, muy atenta a la
.;‘tan libre y desenfranada gue llevaba Miquis, dice del joven las
uientes paiabras caracterizando su proceder: "Este don Dulcineo

- Toboso (nombre que usaban para llamarle) arruinard a su padre.
;Qtudia y gasta el dinero gue es un primor. iPobre, padre!" (To-
f} p. 51) Alejandro derrochb cuantiosas sumas de dinero que le
{a pasado su tia enajenada dofia Isabel, que al igual gue su sobri-
‘lefa y vivia la época roméntica.

El joven poeta se caracterizaba por ser muy éhprendednr y ama-
con todo el mundo. El mismo se caracteriza en un momento en gue
pin se AUeja de la excesiva generosidad de su amo: "Qué quie-
«« yo soy asi, y no puedo ser de otro modo. Por mds gue me empe-
1 ello, no consigo ser egoista. Mi "yo" es un "yo" ajeno" (To-

[y P. _128). Sus amigos se valieron de ese espiritu tan generoso
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-y lo llevaron a la ruina. "Fobre Alejandro -dice el autor-. Sus

ccqmpaﬁaros de casa conocian bien el género de vida que llevaba,

ﬁ y los unos con interés y lastima, los otros con desdén y mofa ha-
~ clan comentarios mil y tristisimos augurios": -"Es un perdido.

' Léstima de talento!... Coraz6n demasiado grande y jamés harto

~ de sensaciones... iPobre Alejandro! Se consume en su propio
fuego". (Tomo II, p. 50)

Miquis era un lector ferviente de las obras de autores clé-
'sicos y roménticos, espéﬁnles o extranjeros. Gran parte de la for-
“tuna que recibif de su tia la destind a la compra de esos libros.
La vida licenciosa que llevaba, la generosidad desmedida y el gas-
to excesivo en libros y ropa condujeron al joven a la bancarrota,
hecho gque lo desesperd grandemente. A fin de resolvér sus estre-
checes pecuniarias, se propuso representar su obra dramitica El
?~;n Osuna en la prdxima temporada. Mas, Alejandro no se dio cuen-
de que su talento era esencialmente mediocre, y pronto recibié
el primer golpe en sus ambiciones artisticas, cuando un autor me-
diano 1o convence de la necesidad de reducir el nimero de actos
y de personajes, refundir escenas y suprimir la decoracifn extra-
agante. De esta manera queda planteado, de una vez, el prnplema
e la realidad, en la novela, en diversidad de planos diferentes.
n primer término, nos encontramos con la incapacidad del persona-
;}pnra aceptar la realidad gque lo rodea y ajustarse a una vida
e disciplina, de acuerdo con sus propios medios econémicos. En
do lugar, Alejandro se dejo ilusionar por la creencia de que,

n su talento excepcional, debib proponerse la tarea de llevar a
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;tabn la reforma del arte dramédtico en Espafia, dejdndose arrebatar

con el suefio de los éxitos espectaculares gue s6lo tienen realiza-

¢ifn en su imaginacifn enferma. Alejandro se iba acercando cada
vez mds a la {ndole del personaje de su propia creacifén, creyd
identificarse con &1, y alejdndose, por este medio, de las circuns-
tancias que constituyeron la esfera de su propia realidad.

El protagonista de su drama, el conde de Osuna (Pedro Téllez
dirén), era una figura tomada de la historia, pero perfilada a ba-
e de rasgos romédnticos e idealizados, con las cuales el autor (Mi-
uls) creyd interpretar auténticamente épocas pasadas:

Yo presento al dugue como la figura mé&s genuinamente es-
pafiola del siglo diecisiete. Su época estd retratada con &1,
con todo lo que contiene de grande y viciada. El insigne ca-
ballero aquel don Pedro Téllez Girbénm, libertino, justiciero,
cruel con los malos, generoso con los buenos... liberalisimo,
- manirroto, lleno de deudas; en diplomacias, agudo; en moral,
indulgente... (Tomo II, p. 95)

- Finalmente, la completa absorcifn en esta figura de su fan-
'f{ lo 1levd al convencimiento de gue &1 mismo era la reencar-
i6n viviente de dicho personaje, repitiéndose para si: "Soy lo
ito que el Grande Osuna" (Tomo II, p. 95) VY como una proyec-
ie su creencia obsesionante, se encontrd una noche en un rin-
jel viejo Madrid, reconstruyendo escenas de su drama, pronun-
o en alta voz con énfasis calderoniano y dando indicaciones
sriado Felipin para que le contestara en forma similar.

La exaltacién afiebrada de la imaginacién artistica de Miquis

| apoderando asi, de todos los actos de su vida y termina por

en &1 una segunda naturaleza, la cual afectd directamente el
t""n...
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destino de su vida, asediado cada dia por la terrible enfermedad
dq‘la Fuberculusis gque lo mind sin remedio. Ya carente

de dinero y sin encontrar quién lo ayudara, tuvo gue refugiarse
en una miserable buhardilla a pasar sus (Gltimos dias. En sus de-
~ lirios creyb estar viviendo en forma real y verdadera su drama.
Idealizd a su antiqua amiga, ramera de prufasién,lconocida como
tla Tal, como uno de los personajes inverosimiles de su drama, la.
Carniola.

En un proceso posterior de idealizacibn, Alejandro, ya en

lecho de muerte, no se contentd con su creacién de El gran Osuna,

' sino que entrevid una férmula de arte mis sublime y mas etéreo,
, gue habia de hallar condensacifin artistica en su pro-

2cto de otra -creacidn que habia de llevar el nombre E1 condenado

or desconfiado.

Alejandro Miquis en su nueva obra irfa en forma definitiva
:ﬂa conquista de lo absoluto, ideal gque €1 siempre habia perse-
'jfﬂnrcnmu fin supremo de la existencia. Asi, con una capacidad
extrafia de perfeccionar todo lo que veia, se dispara en estos mo-

entos hacia las regiones donde todo aparece despojando de es-

iria mundanal dentro de una naturaleza carente de imperfecciones.

lo expresa a su amigo Celipin en un momento de embriaquez idea-

..« «Hay guien empeqguefiece lo que mira; yo lo agrando; hay
quien ensucia lo que toca; vo lo limpio. Otros buscan siem-
pre la imperfeccitn; yo, lo perfecto y lo acabado; para otros,
- todo es malo, para m{ todo es bueno, y mis esfuerzos tienden
‘a pulir, engalanar y purificar lo que se aleja un tanto del
excelso y bien concertado organismo de las ideas. Yo voy
- Siempre tras de lo absoluto. Los seres, las acciones, las
formas todas las cojo y a la fuerza las llevo hacia aguella
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meta gloriosa donde est& la idea, y las acomodo al cénon de

la idea misma... S5i no, seras siempre un vulgarote, un prac-
ticén, un espejo con dos sentidos, un hombre pasivo, y te lle-
varé.de aquf{ para alli el impulso de las ideas y de las pasio-
nes de los demds... (Tomo II, pp. 203-20&)

Es asi como poco a poco se va extinguiendo la vida de Alejan-
dro Migquis. Joven de espiritu aventurero, que se lanzf a la aven-
tura, como ya lo habia hecho Don Quijote de la Mancha, con el fin

e buscar fortunas, ayudando a sus amigos, soccorriendo a los débi-
88 y en pos del amor de una dama para rendirle sus esperanzas.

unca tenia nada de €1, como Don Quijote, todo lo repartia.

Al igual gque Don Qui jote, gue aborreci6 los libros de caba-

leria cuando recobréd éu estado normal, Miquis llegd a odiar su

8 El Grande Osuna, asi lo demuestran las palabras finales de la

==="Quemar El Grande Osuna... =--murmuraba Alejandro con
visible esfuerzo, que parecia un tanto doloroso--. Es detes-
table... Es feo y repugnante como una enfermedad. Todo lo
gue contiene resulta vulgar al lado de la excelsa hermosura

- artistica gue ahora veo, al lado de esta creacidn de las crea-
ciones que tituld E1 condenado por desconfiado. Es la salud,
es el vivir sin dolor... Agul veo otra figura, otra belleza
suprema... A su lado, aquella es falsedad... impureza...
podredumbre..., consuncién... (Tomo II, pp. 247-248)

Su muarfe fue como la de Don Quijote, tranquila, gueddse dor-
en un inmenso suefio... -="Qué muerte tan dulce!"-- prunun;

u amigo Cienfuegos. Y Aristfteles la describe como sigue:

«+s5e murid con mitad de un suspirao, con medio sollozo
entro y medio fuera. El alma se le salif sin darle ni una
gpa de padecer... Se quedd tan sereno, que parecia que
ba durmiendo y sofiaba las cosas bonitas que €l sabia so-
«s Cienfuegos, gue no tiene mas falta que ser tramposo,
aba como un chiquillo; le abrazaba y le besaba la mano...
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Yo también... (Tomo 1I, p. 255)

La amistad entre Miquis y Celipin fue muy estrecha y since-
ra, como la de don Quijote y Sancho Panza. Tal vinculacién Qe hi-
-;n més evidente cuando el joven tobosino, enfermo, su fiel escu-
‘dero Celipin se desvivia por servirle para gue su amo se sintie-
;;_bien, aun en sus momentos mas tristes y agbnicos.
Miqqis refiejﬁ a través de toda la novela un optimismo bata-
=E§ﬂsr y’evidente. Sus fuerzas no flaguearon; su interés por la
yida no desfallecif y el gran amor por los semejantes no desapare-
”f, Ese espiritu de generosidad se revela en las siguientes pala=-
a8 antes de morir: "-Chico, es gque esta noche estoy lleno de ma-
@88, (Sabes lo que me ha entrado hoy? Pues veras. Como mi madre
J}a mafiana y trae dinero, no necesito del que tengo ahora. Se
| ha ocurrido darle una parte a Cienfuego, otra a don José Ido
_ﬁlpemés a esa pobre Cirila... &Qué opinas?" (Tomo II, p. 243)
| ﬁalipin hace eco de unas palabras muy acertadas que pronun-
0 Sénchez de Guevara, uno de los amigos de Miguis, gue mejor ca-
terizan al joven manchego: "Decia S4nchez de Guevara que mi
-féa un "hombre en verso", y yo creo lo mismo. Todo &1 era ver-
| i&ﬂu‘mﬁsica. Mi amo sofiaba, s{, sonaba como las panderetas".
_lj&l. p. 250) |

¥

La historia de Alejandro Miguis es en esencia la vida de Be-

.

Pérez Gald6s. Miguis es el vivo retrato del que lo cred. Su
tan desordenada y su caricter reconcentrado, es parecida a la
6s. El joven manchego no sintif un gran interés por los es-

g SE‘ascue1a fue la calle, las tertulias, el andar sin des-
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‘cansar; se desvinculf de su familia vy vivia de hospedaje en hospe-
ﬁhieﬁ su vestir era descuidado, pues la pompa y el lujo no le lla-
Ikﬁﬁan la atencién, era un hombre sencillo pero en su interior guar-
daba un tesoro de bienandanzas; le gustaba, la lectura de obras ro-
%pnticas y escribibé dramas a la manera romantica; no llegd a ca-
sarse, aungue era un-gulcsa de las damas... En sintesis, es Mi-

guis Galdds, o es, GaldGs Miquis. Galdés lo cred, como Cervantes

concibidé a su don Quijote, y como, Unamuno cred a su personaje Au-
gusto; personajes y autores - vidas paralelas; uno no se puede se-
)arar del otro.

4 Benito Pérez Galdés, en la novela, ha estudiado bien su per-
jﬂj? Pblu} el maestro-sacerdote. Cuenta su vida y sus circuns-
s; como se ha visto obligado a hacerse cura, pues no ha podi-
. ser otra cosa, para mantener a su familia; como ha venido a Ma-
donde es cépellén de unas monjas; como, para ayudarse, ha -
do su escuela en un lugar hérrido que éstas le han cedido; vy
gbmo ha llegado a ser predicador.
~ La primera nocifn gue se tiene de don Polo es indirecta.
in lo oyh héblar,‘su voz sonora y bien timbrada; oyé las vo-
ie provocaron sus palabras en la casa de don Florencio Morales
;b«ﬁdu. Después es don Florencio el.que hace una semblanza

gapellén a los estudiantes gue han ido al Observatorio el 11

gbrero. iY qué seamblanza! Dice asi:

, -=--Hombre gue no gasta remilgos, pero que sabe como po-

cos su obligacidn de sacerdote... Yo lo puedo asegurar asi

los sefiores... Es Pedro de-la mejor pasta de hombre gue
pzco. Nada de hipocresias: no es el de esos que dicen

a cosa y hacen otra. Lleva el corazdn en la mano, vy todo
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cuanto tiene es para los necesitados. Hay quien le critica,
porque qusta de vestir bien de paisano. (Tomo I, p. 38)

En cuanto a su reputacidn como predicader dice el sefior Flo-

rencio:

...Y entre paréntesis, isaben ustedes que poguito a poco
. se ha ido haciendo predicador, y es uno de los mejores que
tiene Madrid? (Tomo I, p. 39)

En la segunda parte de la novela titulada Pedagogia, el autor

iace un perfil completo del personaje don Fedro Polo. En cuanto a
J origen, el autor informa que don Pedro Polo y Cortés era de Mede-

{n: por lo tanto, tenia con el conguistador de México la doble co-

10l del apellido y de la cuna. La familia de don Polo no habia
ido nunca con holgura y muerto el jefe de ella, guedd en triste
3eria. A Polo le correspondid llevarla sobre si, cosa en extre-
'”®4c11, pues se encontraba con veinticuatro afios, sin haber es-
ado cosa alguna, sin oficio, carrera ni habilidad‘que pudiera

) provechosa. SbAlo sabia . leer y escribir, contar y un poco de
e Su nifiez y juventud las dedicd en el saludable ejercicio de
lo que gquiere decir que el hombre carec{a de condiciones
pmar sobre s{ tarea tan importante. VY violentando su natu-

Yy su gusto, acepté -por no tener opcibn- las apremiantes
|@as de un tio suyo, Canbnigo en la Catedral de Coria, vy le
iﬁwentra su familia y su t{o una vocacidn que no tenfa

antb misa, al ser nombrado Coadjutor de la parroguia de Me-
fi‘pueblu nafal; pas6é mas tarde a Trujillo, vy después a
gares hasta llegar a Madfid, donde abtuvo el Capellanazgo

as Mercedarias de San Fernando con lo gque comenzd una
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época de bienestar para su familia.

A instancias de las monjas, el bizarro capelladn establecid

una escuela donde recibieron instruccibn cristiana y yugo social
los muchachos més discolos, en un local que tenian las monjas en
el Callején de San Marcos. Todo a don Pedro se le hizo muy fé-
cil.. Por un lado, su tiqﬂ;anbniga, lo hizo sacerdote cuando pro=-
nuncié las palabras "h&gote sacerdote"; por otro lado, las monjas le
habfan dicho a su vez "higote maestro". Polo pensaba asf{: "Clé-
rigo dijiste? Pues a ello. iProfesor dijiste? Pues conforme".
(Tomo I, p. 61)

: El éxito de la escuela fue grande. La fama de Polo como ma=-
ﬁ}ru fue inmensa. Sin embargo, don Pedro, como maestro, resultf
Tg-stroso. No se puede decir que adoptdé un mal sistema, puesto
;Lél no astudib pedagogia, ni verdadera ni falsa. Era un hombre
g caracter sanguineo; cruel e inhumano con los estudiantes. Es

n honrado véndalo muy persuadido de que la letra con sangre en-

a" y otras atrocidades. No es extrafio que su mixima fuese:

embra coscorrones y recogeras sabios". La vida en la escuela
a8 infernal para todos.
' Su sistema educativo, llamémoslo as{, no podi{a ser més sim=-

+ "Polo no ensefiaba nada; lo que hacia era introducir en la

era de sus alumnos, por una operacién que podriamos llamar
.
ictocerebral”.

'En s{, don Pedro rio tenfa una verdadera vocacién de cura y
de maestro. Su vida se estaba moviendo en forma inauténti-

in significado; (nicamente hac{a las cosas por el mero hecha

)
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:'de satisfacer unas necesidades econfmicas y seguir las aﬁigencias

- familiares.

Don Pedro alentado por varios amigos se metif a predicador,

- con tanta fortunma, que al afic se lo disputaban las cofradias. Y
"no es que fuera elocuente, le favorecia su voz grave, llena, her-
ipsa; su varonil prestanciq, y su facilidad de diccién. En tres

0 cuatro lecciones leidas se apropiaba un sermfn de cualguier de‘
las colecciones gue existen. De su propia cosecha ponia muy poco,
};cumu tuvo la habilidad de asimilarse el énfasis declamatorio vy
la mimica del pllpito, era uno de los oradores sagrados de més fa-

ma, y por cada sermdn cobraba una onza. Ello afianzd la prosperi-

§ iniciada, y don FPedro Polo y Cortés, pude lucir su apuesta fi-
'a por las calles de Madrid, ora vestido con finas ropas, ya con
trajes de seglar hechos por un buen sastre.

En este personaje se opera un cambio de personalidad., Po-
se enamord como un jovenzuelo de Amparo, "la Emperadora", hi-

| de S&nchez y Emperador, conserje de la Escuela de Farmacia. Su
ida se transforma por completo: se muestra irascible, trasnocha-
ho y castigaba cruelmente a los estudiantes. Celipin lo ob-
)a mucho v se dio cuenta de su cambio en el fisico:
Precisamente en la mafiana gue siguid a la noche de refe-
- rencia fue cuando el Doctor se espanté de ver a su amo; itan
~ desfigurado estaba! Era su rostro verde, como oxidado bron-
" ce. Sus ojos, gue tenian matices amarillos y réafagas rojas,
recordaban a Centeno la bandera espafinla, y sus labios eran
‘del color de la tela con gue se visten los obispos. Tuvo
‘tanto miedo Felipin, gue no se atrevif a ponérsele delante.

Aguella mafiana don Pedro no guiso celebrar misa. (Tomo I,
- pp. 123-124)

tf; autor cuenta que don Polo, durante la noche cuando su-
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fria de insomnios, se dedicaba a leer. Las obras religiosas que
gflejaban sutilezas en su estilo no le llamaban la atencibn.

efa el Antiguo Testamento porque en &1 encantraba poemas, histo-
as, novelas, poesias, dramas, y una riquisima serie de relatos

ue le encendian la imaginacién. Se extasiaba en la lectura de el
:ygaia. el Exodo, los NOmeros, los Jueces; en ellos, encontraba
*%qua le satisfacia: la mezcla de lo trégico con lo sublime, las
jerras, las intrigas, las conguistas, las batallas, las violen-
as, los colosales crimenes, los hechos inmensos y virtudes que

1l se cuentan., Esas lecturas gue realizaba don Polo ponen en re-
eve ese caracter fuerte, arrogante y viril, que en gran medida
herencia de aguel conquistador llamado Hernén Cortés de México.
1 Su carécter era muy variable. Algunas veces, se mostraba in-
xible, intolerante con sus alumnos; otras veces, tuvo la paz en
manos, vy mantenia el sentido del humor, pues permitia a los mu-

hos charlar y sus clases las amenizaba con chuscadas y agude-

...Qué risas! Nunca fueron humanas gracias mAs aplaudi-
das, ni con mayor plenitud de corazin celebradas. Ad4n no
habia abierto la boca el maestro, y ya estaban todos muer-
tos de la risa. Humanizada la fiera, perdonaba faltas, a-
lentaba con vocablos festivos a los més torpes y los aplica-
dos recibian de &1 sinceros placemes. (Tomo I, pp. 125-

6)

-
1]

Hasta con el Doctor se mostr6é bondadoso: "Es preciso hacer
jpe algo de ropa blanca". (Tomo I, p. 126) Luego, éste es
| por el mismo don Pedro por el juego descabellado que ejecu-

la cabeza del toro.
~.
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No sabemos nada mads de la vida.de don Pedro hasta que don
José Ido se encuentra con Celipin, ya en la segunda parte de la
novela, que le cuenta sobre la conducta intolerable del maestro

y la conducta impropia que manifestd, que no era propia de un sa-
cerdote. Todo lo caracteriza de la siguiente manera: "...ya ese
hpmbre no es hombre, sinq.pestia".

Rl pasar revista de los otros personajes gque pueblan la no-

vela E1 doctor Centeno, hay gue destacar una serie de seres que

completan las distintas historias gue se marran en la misma. Se-

ria interesante hacer un anilisis de los distintos tipos secunda-

‘rios -como son: Dofia Isabel Godoy de Hinojosa, don Jes(is Delgado,
.don José Ido del Sagrario, y tantos otros- 1las creaciones mas
interesantes y deliciosas.

El primero de esos personajes secundarios es dofia Isabel Go-
_duv de Hinojosa. Es uno de los personajes mas extraordinarios e
interesantes de la novela. Se puede llegar a decir ~ que Gald6s
no sabe separarse de ella, y que la cuida y la mima con delicia.
Dofia Isabel era tia de la madre de Augusto y Alejandro Mi-

& is. A la historia de ella le dedica Galdds unas péginas que son
extraodinarias, Sufrid una terrible desilusifn en su vida, cuan-
do su hermana. se casd con el hombre que la pretendia. A pesar de
ge incidente, no odidé a su hermana, al contrario, cuando ella mue-
e de parto se dedicé a cuidar a la hija, a quien gueria ccn devo-
16n. Luego recibid otro golpe, cuando su hija-sobrina se casbh

on Miguis, familia.qua ella repudiaba por no pertenecer a su cas-
ta social. De ese matrimonio es-producto Alejandro Miguis, primo-

énito de esa familia.
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Ese terrible drama que rompe la vida de la Godoy fue muy de
novela_sentimental, salvo el desenlace, puesto que ella se mantu-
‘vo soltera y se enajena; se retird a vivir en una casa grande‘en
Madrid.

Es dofia Isbael una victima de la sensibilidad prerromanti-
ft} gue cita la Casandra, novela de tanto. sentimiento que ella

lefa con gran embeleso. El solitario de vizconde D'Arlincourt,

pero de todas las lecturas la que mas particularmente habia afec-
tado a la sefiora era la de aquella novela de Madame Cottin, Matil-

ge 0 Las cruzadas, la "comidilla mds sabrosa de aguella genera-

ion archisensible". (Tomo I, p. 179)
El primer encuentro gue tiene el lector con el personaje tan
i%iético, dofia Isabel, es cuando Celipin llega a su casa para cum=-

ir con la encomienda que le hace su amo, que la ve y se impresio-

Era blanca, fina y lustrosa como las caras de las mufiecas
de barniz que se ven en las tiendas de juguetes, con ojos ne-
gros y vivos. En la cabeza tenia un lio amarillo, al modo de
~ turbante. Felipe se vioc mirado y examinado por los ojos de la
. mufieca, pero con tal fijeza, gue hubo de turbarse y no supo
qué hacer. ¢(Por qué le tenia miedo? éPor gqué se guedaba ab-
sorto y como fascinado delante de la casa?... (Tomo I, p. 168)

Més tarde, el autor hace una descripcifn detallada de la tia

| «s.Admirable figura! S6lo el que en absoluto esté priva-
do de memoria podria dejar de recordarla. Tenia el cabello
teramente blanco y rizado; los ojos oscuros, alegres y amo-
0s; era delgada, derecha como un huso, agil, dispuesta, vy
gue dispuesta, inguieta y con hormiguilla. Su edad, équién
sabe? Decia Alejandra que su tifita era contemporénea del
srotoplasma, para expresar asi la mas larga fecha que cabe ima-
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ginar... Su cara, como observd muy bien Celipin, =sra cual
las de las mufiecas de barniz, con un rosicler intenso y ex-
-traordinario lustre. Por don especial de su naturaleza, a-
quel lustre purisimo le disimulaba las arrugas, y su estira-
da piel se habhia endurecido, tomando aspecto de porcelana...
(Tomo I, pp. 172-173)

Dofia Isabel era muy supersticiosa, y se dedicaba a la carto-
mancia. Por medio de una vecina, se interes6 por la cartomancia,
dedicd horas a 1la lectura de los naipes a personas gue fre-

uwentaban su casa.

Se sabe que dofia Isabel padecia de delirio por todo lo que
uera aseo, pulcritud; era una fanadtica de la limpieza:

. +«+5u vida se distribuia en dos clases de ocupaciones,
correspondiendo a una divisibn metddica del dia en dos par-
- tes. Por la mafiana consagraba tres horas a la parroguia de
San Pedro, donde oia cuatro o cinco misas. Desde gque torna-
ba a su casa hasta la noche, pasaba invariablemente el tiem-
‘po limpiando todo, frotando el nogal de los muebles, lavando
con un trapito las imdgenes de madera... La limpieza general
se hacia diariamente. VYa no era costumbre, era un dogma.
Efome I, p. 173)
Ese sentido de pulcritud en dofia Isabel es evidente en el mo-
gue va a visitar a su sobrino Miguis, que estd en agonia,
inmunda casa, y le dice ella a Ruiz (el amigo de Miguis):
. --=iSe lavb usted las manos? -dijo la tifta reparando a
las extremidades del astrbonomo- Pues no se conoce. Las tie-
sted que parecen manos de gafidn. iJes(s! &no le da ver=-
guenza de ensefiar esas ufias? Se me revuelve el estémago...
A un momento de la novela cuando visita a Miguis notamos que

se parece a la figura de Don Quijote gque todo lo trasto-

gal lo convierte a irreal: ™Y la duefia de este palacio, don-



101

‘de estd?" (refiriéndose a la casa lﬁbréga e inmunda en que vivia
su sobrino). "iNo hay eéccbas aqui? Esté esa escalera que da as-
‘€0..." (Tomo II, p. 227)

' Cirila, la hermana de la Tal y persona que vivia en esa casa,
burla de dofia Isabel como en la venta se burlaron de Don Quijo-
te: '—-“LPalaciu?...' Sefiora, por fuerza estd usted tocada". (To-
o II, p. 228) Otros, como Polerd, amigo de Miguis, no guisieron
festruir la idea de daofia Isabel de que aguella casa era un palacio:
---Pase usted aqui..., al saldn de los embajadores- dijo
. Polerf, no queriendo destruir la idea del palacio que tan en-
. cajada estaba en la mente de la Godoy". (Tomo II, p. 230)

- Es pura casualidad que Galdds nos presentara tres personajes
ﬁ;smu lugar de la Mancha, gque son dofia Isabel, Miguis e Isido-

!
(en La desheredada), como lo habfa hecho ya Cervantes en su in-

tal obra, y que esos personajes todos estaban en pos de un ideal
stocados de la mente.

hﬁ-tru de la novel{stica galdosiana, Ido del Sagrario repre-
también un personaje tocado por el mundo de la ficcién. Cons-
gnte acosado por las exigencias de la vida diaria y acuciado
necesidad de conseguir el sustento para su familia numerosa,
pbligado a llevar una existencia llena de escasez que lo

en la penuria. Su vida es, asi{, una serie de vicisitudes
itivas entre periodos de un modesto bienestar y épocas de
ingustiosa, tal'y como aparece en la novela posterior, Tor-

el doctor Centeno, Ido ha hecho su aparicién como ayudan-
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te del cura Polo, en su escuela de primeras letras donde tuvo como
alumno a Felipin Centeno. En la novela se nos describe de la si-

‘guiente manera:

...Porque este pobre caligrafo tenfa las carnes tan fl8-
cidas, que toda su ropa se parecia escurrirse, y cada pieza,
- desde la corbata a los pantalones estaba mas baja del sitio
que le correspondia. Otra cosa que daba motivo a las cuchu-
fletas como a las ilustraciones (se refiere a cuando los es-
tudiantes se manifestaban de €l1) era el cartilogo laringeo,
o la nuez del pasante, la cual era grandisima... (Tomo I,
p. 65)

Como persona don José Ido del Sagrario poseia unas cualida-
jes muy dignas de un ser humano:

" A este hombre probo, trabajador, honrado como los 4ngeles,
inocente como los serafines, esclavo martir, hérpe, santo, a-

pbstol, pescador de hombres, padre de las generaciones...
(Tomo I, p. 65)

En la escena del entierro de Miquis (Tomo II), don José Ido
'7f1pin dap;rten, sin embargo, como dos viejos amigos gue cam-

an de impresiones, opiniones sobre las cosas de la vida y sus for-
8 personales. Por la conversacidn se nos da a conocer el final
@astroso de la escuela de don Polo, a causa de la mala reputacidn
habian adquirido sus métodos de ensefianza, y también se tiene
icia de la degradacién a que llegd don Pedro. Don José Ido reve-
Eslipin, también, que algunos de los discipulos de aguél pasa-
8 ser alumnos suyos a quienes ha dado hasta ahora lectiones pri-
| para consequir dinero. M&s, en el momento, y esto es lo im-
'i& para la novela Tormento, Ido ha cambiado repentinamente de

eion, se dedicéh a ser escribiente de un autor de novelas por
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entregas, con la idea de echar &1, también, su "cuarto de espadas"
en literatura. José Ido, en efecto, profesa la opinién de que en
esta vida "todos para todo, quién mis, quién menos, y como se tra-
ta de ganar un real, no hay cosa me espante ni escripulos gue me
arredren"” (Tomo II, p. 260) En estas condiciones, &1 se conside-
ra a s{ mismo como un poeta consumado: "José Ido del Sagrario un
hombre para todo; Jos& Ido del Sagrario tiene alientos de poeta,
brios de inventor y un correr de plumas que yo..." (Tomo II,

p. 260)

Ante las dudas corteses de Felipin, acerca de sus capacidades

para ser literato, impresionado, José Ido explica la facilidad con
gue hoy dia se publica un nuevo tipo de novela por entregas, las
uales no exigen demasiada imaginacién y dejan algdin dinero al es-
ritor de profesifn:

--=No te diré ni que s{ ni que no... Puede ser, puede
no ser. Ello es que hace dias se me ha clavado aqui una
idea, y no puedo echarla de mi... (con cierto misterio).

Ya sabe que hay una literatura harto f4cil de componer y

mas ficil de colocar, hablo de las novelas que se publi-
can por entregas a cuartillo de real, y gue gozan del fa-
vor de miles y miles de lectores. (Tomo II, p. 260)

Galdds deja sentir su intencién satirica en forma aniquila-
, contra este tipo de novela por entregas que alin circulaba

e los lectores espafioles de la época y, de paso, perfila uno
08 aspectos mis caracteristicos de José Ido del Sagrario, el
ha de empefiarse mas tarde en vivir sus propias tramas de no-

Por otra parte, al ridiculizar las nuevas actividades pro-

nales de este (Gltimo, Galdds ponia de relieve lo absurdo de
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‘aceptar como arte de novela esta manera.da escribir. Al mismo
tiempo surgf{a a un primer plano, por contraste, la posibilidad

"da construir una novela que estuviera basada en la realidad au-
téntica y desnuda de todos los dias, 12 cual era rechazada por

don José Ido como incunueniante para el arte. En efecto, cuando
Felipin le propone lus sucesos comunes de su vida y de la de su

amo como ejemplo adecuado de lo novelable, aguel contesta:

---iCbmo se conoce que eres un chiquillo y no estas fuer-

te en letras! Las cosas comunes y gque estan pasando tcdos
los dias no tienen el gustoso saborete que es propio de la

imaginacién. La pluma del poeta se ha de mojar en la ambro-

s{a de 1la mentira hermosa, y no en el caldo de la horrible
verdad. (Tomo II, p. 261)

"En la segunda parte de la novela feabarece don José Ido en
tircunstancias muy distintas a las anteriores. Su situacifn econé-
;?a es desesperante, puesto que no tiene trabajo. Per una casua-
idad de la vida se encuentra con su antiguo discipulo Celipin den-
2no un dia en gue éste iba a llevarle alimento a su amo. E1 antiguo
jestro réside en la misma casa en donde viven Celipin y Miguis.

or Jngé refleja en su rostro el estado de pobreza en gue se encuen=-

El autor lo presenta en la siguiente circunstancia:

...Celipin vio pasar a un hombre que miraba al suelo, ro-
zando su cuerpo contra la pared, al mismo tiempo gue andaba
vacilante. Reconocifle al punto, y tirando del faldén de una
especie de levita gue del cuerpo de aquel fantasma pendia, le
di jo:

-iDon José&! iYa no me conoce?

El otro se detuvo y le mir6. Sus ojos, cual si acabaran
de verter copiosisimo llanto, estaban himedos. Sus erizados
pelos bermejos se guerian echar fuera sediciosamente del abo-
llado sombrero que los oprimia y avasallaba. De su rostro e-
manaba una tristeza sepulcral... (Tomo II, p. 123)
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La ironia muchas veces es cruel yAdesgarradnra. Don José Ido,

. hombre dedicado a la ensefianza, se encuentra sin trabajo mientras

Jque Espafia vive de la ignorancia y del analfabetismo. No, sb6lo eso,

un maestro que ensefi6 a escribir a tantos hombres tan importantes de

Espafia no tiene quién le ayude en los momentos mas dificiles de su

ﬂlda. Por tales razﬁnes, recurre a mendigar por distintas calles

de Madrid en busca del pan para su familia, sin importarle nada:

MiQué barbaridad, chico! (le dice a Celipin) No lo creerés, pero

es cierto; la necesidad me ha obligado a ello: ihe pedido limosna!"

(Tomo II, p. 188)

Como ya se ha sefialado anteriormente, Galdds tomaba sus per-

najes, o buena parte de ellos, de la realidad circundante de Ma-
.. Recorriendo las calles de esa ciudad hizo su aprendizaje y

s{ declara:

En estos (los barrios bajos), el gue os habla, Fugitivﬁ

de la Universidad, ha hecho un afio y otro, con buenas notas,

cursos de Literatura prictica y aun de Psicologf{a experimen-

tal, entablando intino trato con personas o figuras imagina-

rias, ora en la calle Almendro, ora en la Cava de San Miguel,

ya en el café de Gallo, y en la inmediata Escalerilla, ya en
- las calles del Amparo, en la Cava Baja... 9

~ Es por eso que Benito Pérez Galdhs conoce bien a la gente de
) estrato social, porque su vida la pasb observando personas cu-

vidas constitufan dramas dificiles, llenos de desesperacifn y

R. Gullén, Galdds y Madrid, p. 110
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Galdbs presenta en su obra El doctor Centeno una casa de

éspedes, cuya descripci6n y la de sus habitantes

gne los caracteres de una fotografia. Los que la ocupan, sus
scusiones, sus debilidades, sus bromas, sus apuros pecuniarios,
pintura de dofia Virginia, la patrona, etc. estadn tomados del na-
al, Algo de eso debid de ser el refugio en donde Galddés se aco-
ara alld por el afio 1863 (gue es cuando se fija el comienzo de
} novela, precisamente en febrero) al llegar de su tierra a fin
emprender los estudiéa de Derecho en la Universidad de Madrid.10
uchas de estas casas de huéspedes se hospedaban jbvenes estu-
f;ﬁ'ds la Universidad.

.*a‘en gesa casa de huéspedes donde conoce una serie de Fipos
':;Erasantes. como por ejemplo, dofia Virginia, la.patruna,‘aman-
da con Alberique; a Leopoldo Montes, andaluz medioc empleado, me-
@garato; don Basilio Andrés de la Cafia, redactor de un perifdi-
estudiante Zalamero, estudiaba leyes; Sanchez de Gueva-
”tha; Polerd; Arias Ortiz, devoto de Balzac; Cienfuegos, que

a la carrera de medicina.

Eran mds o menos guince o mis huéspedes, que sentados a la me-
tablaban todo tipo de conversacidn, desde temas seriocs, comc po-

:_hasta los chismes palaciegos. Entre todos esos personajes

tinguia uno, que era un huésped muy extrafio, don Jesls Delga-

gin don Luis de Clmet y don Arturo Caraffa en Galdhs, Ma-

y» 1912, en ese libro -hecho segln sus autores- casi al
ctado de don Benito se dice gue a su llegada a esta Villa,
@ a vivir a una casa de huéspedes de la Calle de las Fuen-
tes 3, donde estuvo unos meses, y luego a otra de los Olivos,
en la que permanecid seis o siete afios.

g
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do. Se le conoce en la novela como el "eautepistolégrafo" o sea,
gl gque se escribe cartas a si misma,

Seglin Zalamero, don Jes(s pertenecia a una familia bastante
_acomodada; era soltero y habia servido veinte afios en la Direccidn
de Instruccidn Plblica, desempefiando uno de los mejores destinos,
%}ru gue habia sido destituido por loco... Aqui una ironf{a maravi-
f%usa que se lamenta que Galdds no haya explotado. Parece eviden-
ﬁ,qua la Onica chifladura demostrable de don Jesls, era esoc de la
orrespondencia que mant&ene cnﬁsigo mismo, no fue la causa de su
;entia; tal vez fuese la consecuencia. Estas cartas tratan scbre
educacifn; €1 ha puesto a punto, o propugna, el siguiente plan de
%ﬁducacibq completa" donde se trata de desarrollar vy eje;citar

} facultades del nifo.

Ademids de los personajes analizados, en El doctor Centeno apa-

1 la figura ecléctica e inconstante de Federico Ruiz, amigo de
1} 0 Miquis, quien se precia de poeta y de astrbnomo al mis-
t@in y cuya obsesifn de armonizar la ciencia y la fe lo lle-

- idear una nomenclatura para las constelaciones de la bbveda
te, a base de nombres de los patriarcas biblicos y santos, en

2 los paganos que estaban tomados de la mitologfa. He agui

a concepcidn de este dramaturgo y matemitico de ocasifn:

~ iPor qué los planetas y las constelaciones, todas las uni-
jes, familia o grupo sidéreos han de tener nombres mitoldégi-
¢Qué significacidn ni sentido podemos dar a los nombres
8 aventuras amorosas o criminales de tanto dios adlltero
tal, de tanto semidifis canalla... &iPor gué no hemos de
darlo y emparejarlo con el cielo visible, dando a los

los excelsos nombres del cristiano, un almanaque préac-
Baes. (Tomo I, p. 24B)
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Aparecen otros personajes en la novela gue guardan relacién
directa con el personaje Miguis. Entre éstos, estd "La Tal", una
‘mujer con quien tuvo aventura el personaje y que lo llevd a la

destruccidn tanto fisica como moral. De su persona lo Gnico gue
2 sabe es que es hermosisima, morenmaza, opulenta, andaluza -y,

por alusifn ocasional a los "carmenes de su tierra", se pien-
sa que es granadina.11 De su entidad moral no se dice realmente

nada, el autor guiere insinuar que es una mujer débil, gue vive

ge sefioritos no siempre muy boyantes, gue lleva a Miquis a la ban-

arrota. En la obra Miquis la idealiza como "La Carniola" de su

drama E1 Grande Osuna.

En varias partes de la novela se describe "la Tal", algunas
'ﬁha por el autor, y otras por los personajes: Centeno al verla
iensa lo siguiente: "iVaya, gue era arrogante y hermosa!" Dofia
abel exclama espontaneamente: "Maria Santisima, qué mujer, tan
apa!l...

Asimismo, aparece la figura del usurero en la novela, perso-

je que ambula por las novelas de Galdds vy que se cristaliza en

guemada en la hoguera. En E]l Doctor Centeno, Miguis se pone en

tacto con el prestamista Torquemada, especialmente en los mo-

tos dificiles de su vida.12

- En resumen, sin lugar a dudas, Galdds es un verdadero crea-

"

- J. Montesino, Galdds, p. 88

12

.~ Meléndez, La novela de Galdds, p. 31
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T de ﬁersunajes; El doctor Centeno presenta unos personajes

en definidos, con unos problemas bien marcados, y a medida

1?13 trama de la novela se va desarrollando, esos personajes
fecen espiritualmente dejandq en el lector una huella indeleble.
;é-pnrtante subrayar la gran habilidad de Galdfs, en el manejo
los métodos de caracterizacién. No es Galdbs el autor gque se
le de su autoridad como escritor para describir directamente
ﬂﬂersonajes, sino, que deja que ellos se desenvuelvan, se pre-

ten, o que los presenten, a través del di&logo, del modo de

y de actuar.

- 5, Técnicas. Son varios los elementos que contribuyen al

fritu dramitico de la narrativa galdosiana, y el primero de és

es, sin duda, su hébil manejo del didlogo. No sbHlo sintid

dos una gran predileccién por el didlogo, sino que el transcu-
#-s afios 1llegd a confiar més en &€1. A(n se podria decir que
fﬂﬁ ver en el didlogo, la fuente de toda una técnica, algo gue
por los afios noventa, denoming "sistema dialogal".

_i'través del didlogo se ve la preocupacién del autor por la
f;ﬁ interior de sus personajes y su interés en el enfogue
tico, que permite al novelista esconderse entre bastidores.
gy}dbs quiso al usar el sistema dialogal actualizar y pro-
"?g situacibn dramitica de la novela en su forma mas desnuda,
irla de todo andlisis, sustituyendo la descripcién por la es-
lva entre lbs personajes, la narracidn por la acotacidén. A
'gé.eata técnica, el autor deja ver la sinceridad y la ver-

las cosas.



Este sistema no surgid de improviéo en 1889, fecha de Rea-

s 8ino que se anuncia ya, como en imprecisas tentativas a

1881.1°

8 en La desheredada, obra con que inicia las llamadas nove-

sontemporaneas, donde se encuentra por primera vez ejemplos del
gma -dialogal. Aparece también, en un grado u otro, y en momen-
islados, en novelas posteriores a ésta y anteriores a Realidad:

ctor Centeno, Tormento y La de Brinqas.1h

En unos casos la forma dialogada abarca todo un capitulo, en

r
¢

3, s s0lo breve intermedio dentro de la accifn narrativa. Tam-
sirve de introduccién a la novela o de togue final. Unas veces
Spohde a personajes principales; otras, a personajes secunda-

Galdds inicia la técnica del trozo dialogal corto interpolade

narracién en la novela El doctor Centeno. Por lo gene-

son taqueé breves, rapidos, de efecto casi impresionista. En
stor Centeno hay tres de este tipo. Se encuentran en la figu-

‘Alejandro Miguis, paisano de Isidora Rufete (La_desheredada).

leja en el personaje Miquis el ser sofiador que habitaba en &l;

: la gloria del arte draméticp. Es un ser generoso; goza

0 todo, dinero y amor. Trozos de diflogos retratan ciertos
de euforia cuando habiendo recibido un golpe de la suerte

e todo lc que tiene. En esos momentos sus palabras reflejan

13

':. G. Sdnchez, El sistema dialogal en algunas novelas de
Baldos, pp. 155-157
.

BR. G. Sanchez, Ibid., p. 156
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su jibilo, mientras gue las acotaciones describen al gallardo ges-
to de su nobleza escuderil. Da monedas y billetes a los amigos

(con hidalgo movimiento del &nimn y de la mano): p. 108

Miquis. (Sacando caon gallardia un pufiado de rayos de
oro y otro pufiado de hojas sobadas y mugrientas, gue son

las plumas de los angeles) -Mira... Cuatrocientos, qui-

‘ nientos, seiscientos... ‘
Cienfuegos. (A punto de desfallecer de emocién). Si...
Oh! (Canturreando). "Dell commendatore non & gquella
1'statuon". :

Miquis. (Echando misica, luz y espiritu por todos sus
poros) -Abur, abur... "Bel raggio lusinghier..." (Tomo I,
p. 215)

No es sino hasta el final de la novela cuando aparece una

icena dialogada realmente amplia y sostenida. Es el momento en

e Miquis ha muerto y los personajes Felipe y don José Ido 1llo-

) su desgracia. La escena, seglin la describe el autor, es inte-
santisima:

La escena representa el interior de un coche de alguiler.
En el fondo, Arist6teles y don José& Ido ocupan el asiento prin-
cipal, a izquierda y derecha, cerradas portezuelas con ventani-
llas, cuyas cortinas verdes agitan el aire. Veterano corcel
tira con trabajo de la escena, a la cual preceden otros cinco

1 vehiculos de igual aspecto misero, con sus cortinillas, su dor-
" milén cochero y su caballo claudicante. La fila marcha perezo-

sa por calles y caminaos, siguiendo a otro armatoste poco agra-
dable sobrecargada de tristeza y duelo. (Tomo II, p. 248)

'Enestaescena dialogada: final de novela (que va desde la pa-

248 hasta la 262), el criado lamenta la pérdida de su amo y

fﬁ amigo don Ido lo consuela. Al recordar las injusticias co-
'F-ﬁun su amo, Felipe reacciona como un niﬁh herido mortalmen-
(Dandc un gran suspiro), (Afligidisimo), (llorando con rabia),

hondisima pena), Don José Ido, por el contrario, asume una

.
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superioridad espiritual, hasta este momento de la obra insospecha-
da.en £1. Le aconseja (con agudeza filoséfica), (con penetracién,
gue es forzoso atribuir a que algdn espiritu le sopla lo que dice,
'p a que se ha encarnado en &1, por milagroso modo, la misma sabi-
duria). Dun‘Idu interpreta los sucesos indignos de Miquis en for-
ma gravé, solemne, emulando a Confucio y a los profetas.
El triste fin de Miquis lo pone a meditar sobre el destino del
rﬂumbre; su voz se eleva en un lamento sonoro y grandilocuente:
(Patéticamente) -iTales desengafios encierran los desig-
nios de los hombres! El gue estaba designado a ser fanal de
gloria, muere oscuro; el que parecia llamado a conmover y en=-

tusiasmar a las muchedumbres, es conducido a su (ltima mora-
da... (Tomo II, p. 256) )

En otros momentos de la obra, el diflogo es el medio del

ual se vale el autor para presentar la clase social, la categoria
e los personajes. Hay difdlogos de un gran interés lingti{stico,
jesto que, el autor a través de los didlogos entre personajes re-
jela el grado de cultura de cada uno de ellos.

Al conocer Miquis a Centeno, al principio de la novela, éste
gtiene una conversacién con el "héroe" (Como bien lo llama el

e

itor). Dicha conversacién es reveladora del grado de escolaridad

e Felipe, .las razones por las cuales se encontraba por aguellos
ededores y su origen., El1 didlogo es ameno, rapido y posee cier-

wmorismo sano:

--Vamos a ver. Has de responderme sin mentira... por-
gue tl eres muy mentiroso... &Como te llamas?- le pregun-
td Miquis.

-=-Celipe.

-=4 Y qué més?




-=Celipe Centeno.

--iDe donde eres?

--De Socartes.

-=.Y dbnde esta eso?

-~-Al lado de Villamojada..., vya lo sabrad usted. Donde
estadn las minas...

--Pero dqué minas, hombre, qué minas?

--Las minas de Socartes... Aquf estd el rio; agui vi-
llamo jada, agqui las minas...

--Enterados... 4Y tienes padre y madre?
--51{, sefior, pero como no querian gque yo "desaprendie-

i sel... me tomé la carretera y me vine para acid. (Tomo I,
. 21)

! Hay capitulos en la obra que terminan con diilogos entre los

sonajes. Por ejemplo, al final del capitulo IV del Tomo II, apa-

un didlogo de gran intérés entre Centeno y Rosa Ido, la hija

ifJnsé Ido del Sagrario. En esta conversacidn Felipe Centeno

k

je a Rosa Ido por los errores que comete al expresarse; ya es-

‘cnnsciente del idioma:

Felipe. (Con autoridad) -5e dice caballerizo y no ca-
rerizo. .
. Rosa. -Qué més da... Bien dice papéd gue tl tienes ta-
into. (Tomo II, pp. 169-170)

i adelante hay otro didlogo en gue Felipe corrige de nue-

1=
--Dame agua para lavarme las manos -dijo precipitada-
te a Rosa. -
y ipillos!... <iQué has hecho? Has descuartizado
animalito.
ua.
lerdugo! Vaya ura gracia.
jer..., para saber lo que tenia... Agua.
has hecho la "utosia".
se dice "utosia", sino "utopia"... Agua.

ﬁh!dea de la casa de dofia Virginia se rednen durante
B
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ciertos momentos del dia para conversar scbre diferentes temas:
: sobre pol{tica, historia, intereses personales... Es a través de
" esos didlodos que conocemos a todos los personajes, sin necesidad
de la intervencidn del autor.

Y en las cartas, otro recurso gque aparece en la obra, tam=-
:pucﬁ habla el autor..pnrque el relato de los sucesos gueda a car-
go de quien las escribe. Es un monflogo distribuido en periodos

de tiempo, o, si se prefiere, un dillogo en gue sdlo se oye la

voz de uno de los interlocutores. Asi es positle describir a los

hombres segin los va descubriendo un punto de vista; un persona-

5Eu81tuadb en un punto de vista. En la novela El doctor Centeng
jparecen unas misivas de gran interés por el tema gue plantean:
f:da.la educacién.

A través de estas cartas conocemos el personaje don Jesls
ﬁgldn, un "eautepistolbgrafo" enajenado que vivia en la casa
huéspedes dé dofia Virginia. Sus cartas van dirigidas al mismo
psonaje don Jes(s y todas giraban sobre su admirable plan de la
ucacitn completa" gque proponia a la Direccifn de Instruccién
lica. Estas cartas estin escritas en un lenguaje culto y de-
in el grado de cultura que posee el enajenado don Jes(s. Es-
artas aparecen insertadas en la obra en la Segunda parte de
vela, cuando la accibén transcurre en la casa de huéspedes.
esls racibiq constantemente las cartas, y fue instrumento de
{}as por parte de los jovenes estudiantes que enterados de
ndicién se burlaban de &1, escribiéndole cartas, imiténdole

affa y su estilo.

‘@j'plo.de esas cartas aparecen en el segundo tomo de la
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novela en las paginas 61, 68, 69 y 71. Todas estin escritas en

tono grave y solemne. He aqui fragmentos de cartas:

Sefior don Jes(s Delgaoo. -Muy sefior mio de mi conside-
racién mis distinguida: Recibi su atenta, fecha 28 de oc-
tubre y me apresuro a contestarle que su admirable plan de
la "Educacidn completa" no es ni serd comprendido por esta
caterva rutinaria de la Direccién, incapaz de salir, i0Oh!,
. de los antiguos moldes. Pasaran afios... (Tomo II, p. 68)

Sefior don Jesl(s Delgado. -Mi distinguido amigo. El
contenido de su gratisima del 2 de noviembre, en gue se
manifiesta desesperanzado del éxito de su grandioso plan

de "Educacifn completa", me ha producido, Oh!, dolorosa
impresib6n. Pues, gue, varén insigne, fildsofo eximio,
genio sin segundo. éSerd posible que desmayo... (Tomo II,
carta que le enviaron los estudiantes a don Jesis)

Aparecen fragmentos de cartas insertadas en la novela, como

)r ejemplo, del padre de Miquis y viceversa (Tomo II, pp. 52-

Gald6s maneja con gran habilidad otras técnicas narrativas
0 son la descripci6n y la narracifn directa.

La descripcién en la novela se usa mayormente para presen-
los personajes, la escuela de don Polo, el estado vital de
uis, la situacidn econdmica de Centeno y Migquis, etc. Toda
jescripcibn se hace en forma detallada, sin perder ni un de-

i “l_..

@ﬂ principio de la novela, el autor describe al personaje

in en una forma muy detallada y naturalista:

Es un sefior como de trece o catorce afios, en cuyo ros-
tro la miseria y la salud, la abstinencia y el apetito, la
risa y el llanto han confundido de tal modo sus diversos
marcos y cifras, que no se sabe a cuil de estos duefios per-
‘tenece. La nariz es de éstos que llaman socraticas; la bo-
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ca, no pequefa; los ojos, tirando a grandes; el conjunto

de las facclones, poco limpio, revelando escasas comodida-
des domésticas y ausencia completa de platos y manteles pa-
ra comer; las manos son duras y asperas como las piedras.
Ostenta chaqueta rota y ventilada por mil partes, coturno
sin suela, calz6n a la borgofiona, todo lleno de cuchilladas,
y sobre la cabeza grefiosa, morridn o cimera sin forma, que
es el mis lastimoso desperdicio de sombrero gque ha visto

en sus tenderetes de Rastro. (Tomo I, pp. 8-9)

Asimismo describe a don José Ido destacando en forma carica-
gsca sus rasgos fisicos que recuerda muy bien a la descripcibn

*.cca‘ﬁuevedu del licenciado Cabras en El buscén:

Hahia un pasante a quien llamaban don José Ido, hombre
" aplicadi{simo a su deber, p&lido como un cirio y con ciertos
16bulos o verrugones que parecian gotas de cera que escu-
rrian por la cara; de expresidn llorosa y mistica, flaco,

- exanglie, espiritado; manifestando en todo las cangojas de
una de esas vidas de abnegacifn y sacrificio heroicamente
consagradas a la infancia. Tenfa en la frente un mechdn

de negros y espeluznados cabellos que parecian un pébilo
humeante y en sus ojos, siempre mojados... (Tomo I,

He 5‘4)

La escuela, el método de ensefianza, el maestro don Polo, los
os corporales, todo es descrito en una forma natural y deta-

en la novela:

En la cavidad ancha, triste, pesada, jagquecosa de la es-
uela, se vefan cuadros terrorificos; alld el Nazareno pues-
en Cruz; aqui dos o tres martires de rodillas con los cal-
es rotos, a esta parte, otro condenado, p&lido, cadavérico,
gdo lleno de congojas y trasudores...  Las bocas nerviositas,
{an muecas con el dificil rasgueo de la pluma... A lo me-
un crineo sonaba seco al golpe de un pufio cerrado y duro.
§ pellizcos no cesaban y a cada segundo se oian un iay!
3 confundian las voces de "bruto", "acémila"... Habia nal-
como tomates, carrillos como pimientos, ojos como llama-
, frentes mojadas de sudor de agonia, vy todo era picazo-
escozor, cosquilleo, latidos, ardor y suplicio de carnes
huesos., (Tomo I, pp. 56-=57)

estado de salud en gque estaba Miquis cada dia era peor; sus
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naje Celipin, que &1 lo llam6 "mi hombre", demostrando gque es su
ﬂz;sunaje. Este adjetivo da un sentido de posesifn sobre su per-
sona je.

¢ El autor, ademds de narrar, habla directamente con el lector, vy
1o hace en parte de su novela; técnica usada mucho por Galdés. Al

principio del Segundo Tomo de El doctor Centeno, el autor dice:

Acuérdate, lectorcillo, de cuando th y yo, y otras perso-
nas de cuantas viviamos en casa de dofia Virginia, y conside-

ra como el rodar de los tiempos, dando la vuelta de veinte a-
fios, ha cambiado cosas y personas. (Tomo II, p. 7)

En la cita anterior, el autor dialoga con el lector y lo ha-
';articipe de unos hechos gque sucedieron hace veinte afios, esto
, para 1863, afio en gue se desarrolla parte de la obra. Ademés,
gindlca qué él vi;iﬁ en el hospedaje de dofia Virginia y que era
;1sdur de todos los huéspedes y sus vidas; detalle que &l nos

gla en las siguientes palabras:

. «.1.L3 casa ya no existe; dofia Virginia y su marido, o lo
que fuera, Dios sabe dbnde andan. Ni he vuelto a verlos, ni

- tengo ganas de encontrarmelos por ahi. Aguellos guapos chi-

cos, aguellos otros sefiores de diversa condicién que alli vi-

mos entrar, permanecer y salir, en un periodo de dos afios,
tqué se hicieron? (Tomo II, p. 7)

Para entrar en la narracién de esos hechos ocurridos hace

e afios, el autor, usando verbos en su forma imperativa, dice

ite, memoria". (Tomo II, p. 8) "Repite, memoria". (Tcmo II,

£1 autor utiliza otro punto de vista en tercera persona, gque
ite en varias ocasiones en la novela, y que anteriormente

;f‘en uno de los Episodios nacionales, es la llamada "Cl{o",




119

una de las nueve musas gque presidia 1a Historia. Galdfs hace uso
1m,astg personaje de la mitologia para dar mis veracidad a la na-
;@aéiﬁn. En ocasiones, el autor introduce a Clio: "También dice
la chismosa Cl{o que el temperamento de don Pedro..." (Tomo I,

p. 63) Otras veces, dice simplemente: "Dice Clfo, entre otras
gosas de menor importancia..." (Tomo I, p. 53) El autor envuel-

e al lector en lo que cuenta Clfo: "Resumiendo lo que nos dicel
{0 respecto a estas tres personas..." (Tomo I, p. 73)

No sblo utiliza al personaje Clfo, sino gue también usa al
rsonaje mismo como si estuviera contando la historia en tercera
irsona. Esto lo demuestran las siguientes palabras: "Seglin cuen-
ﬁueno de Aristbteles, cuando se asomaba a la ventana guemdba-

el rostro el inflado aire". (Tomo II, p. 197) :

s

6. Tono. La novela estd escrita en diferentes tonos. El |

i:aa sita ante su material dependiendo dal mensa je, personajes
nstancia gue novela. La llaneza de su estilo'hace que la
12 tenga un tono familiar y costumbrista a la vez. Galdds pre-
a la vida de sus personajes con sus costumbres, su forma par-
Adee hablar, chispeada la frase sencilla, del vocabulario co-
-fty de amena conversacifén. Salvo algunas veces que el parla-

suele ser mds elevado; dependiendo del personaje as{ serd el
C

Por ejemplo, cuando se presenta la historia de Miquis en

dice en voz alta sus parlamentos, el estilo es bastante de-

hay otros momentos 2n la novela en que el tono grandilocuen-

esale, pero en términos generales es minimo.

.iﬂps del tono familiar, estd el didictico. A través de to-
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‘da la novela el autor deja ver su gran preocupacibn por perpetuar
los valores humanos en los personajes. Deja sentir su inguietud
por ese mundo corrupto en que viven los personajes al ejem-
plarizar por medio de actos los valores morales. Este es el caso,
por ejemplo, de Celipin Centeno, a pesar de sufrir tantas desgracias,
f%empre'fue un ejemplo de”pundad, altruismo, y aun en aguellos mo-
ientos de mayor desgracia no sintié odio hacia nadie. Miguis es.
tro ejemplo de lo anterior; en &1 no hubo la palabra altisanan-

e, todo lo veia con buenos ojos, sin malicia, para &1 no habia
idie malo. Era un ser completamente optimista, siempre tenia fe
esperanza en conseguir lo anhelado.

Por otro lado, el tono satirico estd presente en la obra.
autor censura a las personas que actlan sin sentimientos, a los
stros crueles como es el caso de don Pedro, los vicios, el fu-

. el juego, la amistad malsana, la hipocresia, el gusto por los
eres mundanos que llevan a la destruccidn a los Seres humanos.
..%a nota costumbrista, alegre y festiva, aparece en la obra

| Bscena en gue se presenta a Centeno en sus juegos de nifios,
T:Forrerias con su amigo Miquis, las tertulias en la casa de

ﬁga de dofia Virginia.

En conclusidn, Galdbds nos presenta en su novela técnicas va-
con tonos diferentes que hacen de la novela una narracién

ﬁﬁa gran interés para el lector.

g:@ﬁtiln. Al hablar del estilo de Benito Pérez Galdés, in-

ente surgen en la mente las palabras de don Miguel de Unamu-

uy admirador de otros aspectos del novelista:
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La lengua de Galdbs -que es su obra de arte suprema-
fluye pausada, maciza, vasta, compacta, sin catarata, ni
rompientes, sin remolinos, sin remanso, espejeando los ala-
fmos vy sauces de las orillas de su cauce y el cielo de o-
tofio que le cubre. Sobre este rio no hay tormentas, vy
bajo de €l no hay temblores de tierra, como ocurre en el
cielo tempestuoso de Dostoyevski, Tampoco Espafia, la de
Galdds, en Rusia, digan lo gque guieran algunos sofiadores
gue guieren darnos importancia, aunque sea amedrentado-
ras. 15

La imagen presentada por don Miguel de Unamuno es certera,
;ﬁua en realidad, el lenguaje galdosiano se forma tan llana y
‘}bspunténeamente que produce la impresién de un fenbémeno natu-
ﬁfas algo que brota sin violencia -pero incontenible- como agua
'?"fuente por la virtud de una fuerza oculta.

"La lengua de Galdbs es tan rica, exacta y fluida gque puede

jararse con la deNCervantes".16 como bien dijera Ricardo Gu-

I Es un lenguaje sencillo, llano, gue brota en forma tan esponta-
jfﬁ parece que sentimos la impresidn de estar escuchindolo, co-
mfus persona jes estuvieran al lado del lector. -‘El didlogo de
Ennnajes es directo y se reflejan a través de ese lenguaje

y, Sus anhelos y preocupaciones. Los personajes

resan de acuerdo con su condicién social; cada uno habla su

propio; los nifios, como tales; los locos sin exageracidn

odramatismo; la gente del pueblo, de la forma natural; los

uﬁlguel de Unamuno, De esto y aguello, Sudamericana, Baires,
%!bmn Bt pes 357

'R, Gullén, Galdds novelista moderno, p. 238

e ©



122

- comunes , a su modo.

En si, lo gue quisd Galdbés fue presentar sus personajes en
"Bu diario vivir, y esa atencién o lo diario le permitié descubrir
}w vida interior de cada uno. Galdfs supo adentrarse a sus perso-
najes y de ah{ que presente su forma de actuar ante la vida a
?g@vés de la palabra;

Sin lugar a dudas, El doctor Centeno es una de las obras

je Galdfs donde mejor se demuestra la habilidad creadora del esti-
}'galdnsiano. El autor pinta una socie-

?ﬁwsspaﬁola con unos personajes tipicos, con unos problemas parti-
fEIes y unos rasgos lingiif{sticos caracteristicos. Aquf la pala-
,fhmané facilmente; la frase se hace sencilla y el didlogo suel-
;,ﬁirectn. El vocabulario no es ampulpso, 2 la manera de un
'ﬁmn, al contrario, es sencillo, cargado de emociones y de gran

ralidad.

‘A través de las pdginas de la novela El doctor Centeno, se
By .

2N demostrar claramente las caracter{sticas del estilo de Gal-

Se ha seflalado anteriecrmente, que el didlogo galdosiano es
ineo y directo, como por ejemplo el gue sostiene el persona-
' con Celipin, cuando éste, al principio de la novela, lo
(Tomo I, pp. 21-24)

digdlogo entre Celipin y Miguis muestra la diferencia en
 fﬁﬁ-céda uno de los personajes: Miguis se expresa en una
?;ta. de acuerdo con su condicidn social, por otro lado

se manifiesta con un languaje prnpiu de su clase, lleno

incorrectas, deformadas. El1 "héroe", como lo llama

?f@éVés de la obra, le afiade a las palabras el prefijo



123

@:s,.pnr ejemplo, dice: "desaprender“,-“desemanas“, "descomoda-
do", "destruirme" (por instruirme), ‘"desalante", "desalumbrado",
‘"desequipaje", "desartiller{a", "destropeo"... También acorta
palabras, ya sea por aféresis, como en el caso de "ujeros" (por
igujeros), o por apbcope, como en "Recoreh..." Abundan

en éi didlogo, los pﬁntus suspensivos, especialmente en Centeno,
ue deja inconcluso el pensamiento porgque cree qgue

iguis entiende lo gue quiere comunicarle:

-~=iEn el Museo?... dDentra?

---No sefior. ¢Ha visto usted unos "ujeros" que hay por
"desalante", dcnde estén unas figuras muy guapas?... Fues
. alli{. Otra noche dorm{ en la puerta de esa "fraica"...
g -==iQué?, ..

---De esa "fraica" que hay alla... donde hacen el "de-
-salumbrado” de las calles.

---E£1l gas... &Y como hiciste el viaje?... (Pidiendo
= limosna?
) ---Recorcho... ¢No le dign?... Pues yo traia dine-
. ro... Cuando llequé a este puehlo, no me quedaba nada...
~ (Tomo I, pp. 22-23)

-

En el segundo tomo de la novela aparece otro diilogo sano

y divertido entre Centeno y la nifia Rosa (hija de don José Ido);
Dgo gue tieng real importancia porque se presenta a Centeno,

”;: haber estado un tiempo unido al joven Miquis, corri-

D a la nifia, pero siempre con sus incorrecciones.

Benito Pérez Galdbés demuestra tener gran habilidad en el ma-

los signos de puntuacién; destreza que se revela en forma

especialmente, en el uso de la coma y del punto y coma.

lr al personaje don José Ido, el autor hace uso de esos

wntuacidn:

:{38 el mirtir oscuro y sin fama de la instruccidn, el
ge la generacidn, el fundamento de infinitas glorias,
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fuerzas desfallecian; su apetito era minimo; cada dia se acercaba

mas su muerte. El autor describe ese estado vital de la siguien-

...El pulso, a veces se dormia, a veces saltaba alboro-
tado, tropezando en s{ mismo. La sangre, ardiente y espesa,
corria por sus angostos cauces buscando salida, deseposa de
inundar regiones que por el fuero fisiolégico le estén ve-
dadas. Su ardor, aumentado por la carrera, difundia el es-
panto aqui y aculld. Era mal recibida en todas partes, por-
que no trafa nada nutritivo, sino descomposicién. Los 6rga-
nos desmayados no guerian funcionar. Unos decian: "Que me
rompo!" Otros: "Bastante hemos trabajado!" FPero la anar-
guia, el desbarajuste principal estaban en la parte de los
nervios... (Tomo 1I, pp. 209-210)

Al igual que Cervantes en su obra Don Quijote de la Mancha,

dbs utiliza la técnica del relato dentro del relato para presen-
r en forma retrospectiva la historia de dofia Isabel, de Augusto
ﬁFjandrn Miquis. Es una historia muy sentimental y romantica,
j,cual narra en forma detallada los pormenores de la vida frus-
la de dofia Isabel. Galdbs le dedica a esta historia dos capi-
)8 completos, que van dgsde la pAgina 178 hasta la 194 del To-

rimero,

Cuando se habla de punto de vista hay gque pensar en guién
i@ la historia, a través de qué ojos estamos viendo todo el

ger en la novela. El doctor Centeno aparece escrita en terce-

rsona, autor omnisciente, en este caso el mismo Galdbs. El
rra con detalles y exactitud los incidentes de la novela,
momentos en que el lector los siente a su lado por la for-
personal en el modo que tiene al presentar los personajes.

veces usa el adjetivo "mi", como es el caso en el perso-
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la piedra angular de tantas fortunas y de preclaros hechos.
Politicos que habéis firmado sabias leyes; ministros que
con un meneo de ribrica llevdis diariamente la felicidad al
torazfn de vuestros amigos; negociantes que autorizais un
crédito; notarios que diis fe; poetas que conmaovéis la mu-
chedumbre; jurisconsultos gue luchlis por el derecho; médi-
co que curais, y periodista que escribis, y amantes...
(Tomo I, p. S&4)

. Galdbés utiliza muchq‘la pracidn larga, compleja, como se vio
leriormente, haciendo uso de los signos de puntuacifn. Algunas
e8 la cldusula es tan larga que toma una pAgina completa; con
_ih es que se pueden dividir en distintos per{odos cortos. El
le0 de las comillas, es otra de las caracteristicas en el esti-

e la novela, en la pigina 55 de la novela, se demuestra lo ante-

«..Cuando por encargo especial acometia un trabajo de fe-
licitacién o cosa semejante, para implorar por cuenta propia
0 ajena la benevolencia de cualguier magnate, eran de ver a-
quellas "emes" iniciales, con el pelo erizado de entusiasmo,
hﬁ ellas "haches" gue arrastraban mas cola que un pavc real,
aguellas "erres" qgue hacian cortesias, agquellas "efes" con
s pelucas qgue Luis XIV, aguellas "eses" min(sculas gue pa-
cian saltar de gozo, aguellas "eles" a caballo sobre las
"f{es", aguellas "jotas" con marri6n y otras que producian a
“i vista ilusibn de pirotecnia, todo rematado con unas "etcé-
teras" que a la cola de esta procesidn pendolistica iban can
plumachos, blandiendo alabardas y banderolas. (7omo I, p. 55)

En la cita anterior, el autor hace uso, ademis de los signos
73;c16n; de la descripcifn, la comparacifn de las letras con
ites objetos y personajes reales. és una visibn pictérica de
};afia de don José Ido del Sagrario. Sobresale, ademis el
tante del adjetlvo demostrativo aguellas: aguellas "erres",

'afes“, a uellas "eses",; aguellas “eles", aguellas "jotas".

r lo general, Galdbés hace uso de los parlamentos largos.
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!
parrafos son algunas veces tan largos gue van de una pagina

tra (o a otras). Este es el caso del parrafo gue aparece in-
?ip en el capitulo XI del Primer Tomo donde se describe una
rida de toros. Este paArrafo comienza en la pagina 103 y ter-

@ en la 105, Otros ejemplos de pArrafos largos aparecen en
paginas: B4-85, B86-87, 87-89, 94-95, 130-131, etc. (Tomo I);
Tomo II: piginmas 12-13, 14-15, 15-16, 17-18, 85-87, etc.

Como se ha podido ver, a través de los ejemplos citados an-
pormente, a Galdds le gustaba describir lo que veia con un deta-
no sorprendente; sin olvidar detalle alguno; toda esa descrip-
‘detallada la logra haciendo uso de los parrafos largos, clau-
} complejas, uso de la enumeracién, de la comparacién y de un
bulario adecuado 'a la  circunstancia. La descripcifn que hace
s de la casa de la tia Isabel (de Miquis) es admirable. To-
pinta en una forma tan real, que cada detalle gqueda impregna-
el lector, Este es el caso de la descripcifn gue hace de la
del safa, del gabinete, de las inscripciones, etc. Al descri-
.Jﬁabinete dice:

. El gabinete gue con la sala se comunica podria llamarse
pien "el museo de las cdmodas" porque hay tres... dJgué tres?.
entrar vemos que son cuatro, de diferentes formas y edad,
ndo la mas notable una panzuela, estilo Luis XV, pintada
rojo y oro. Su vecina es de taracea, y ambas ostentan en-
a cofrecillos y algln santo vestido con ropita limpia, bl-
aros con flores y tocador gue aguellos gue tienen el espejo

'f*tadu a pivote sobre dos columnas. Almohadilla con muchos
fileos y agujas no faltaba... (Tomo I, p. 171)

o : .
n el parrafo anterior, las oraciones poseen una sintaxis re-

r
gon su sujeto y predicado; los sustantivos concretos sobresa-

gabinete, museo, cimodas, forma, edad, vecina, cofrecillos,
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ipaitas; almohadillas, aguijas...

Otras veces, la descripcifn aparece en forma poética, como,
por ejemplo, la que se hace de "la Emperadora" (refiriéndose

| Amparo, la hija del conserje del colegio de Farmacia):

...fFelipe vio la hermosa y celestial figura, la Empera-
dora, la de la voz que pedia misericordia por el... Fuese
o no la tal una beldad perfecta, a &l, en tan critico ins-
tante, se le presentd como superior a cuanto en la tierra
habia visto, hermosura de mundos sofiados y de sobrenatura-
les regiones. For la ventana entraba la luz del creplscu-
lo. Sobre ella se destacaba la soberana belleza de aquella
mujer, rodeada de rayos de oro, echando de su frente fulgo-
res de estrellas. (Tomo I, p. 143)

- Esa descripcifin es un magnifico trozo literario, donde el

gtivo sobresale: hermosa, celestial, perfecta, critico, sofa-

. sobrenaturales, soberana. Adjetivos calificativos que des-

en la belleza de la joven; belleza gue se evidencia a través

uso de la metafora: "rayos de oro"; "fulgores de estrellas”

EI adjetivo es una parte de la oracifn usado frecuentemen-
P Galdbs en las descripciones donde presenta a los personajes,
8, objetos, etc. Este uso constante del adjetivo le da un

@s acentuado y répido a la prosa. Miquis describe a la

31a" (el personaje femenino de su obra El grande Osuna)
forma muy parecida a la que hizo Cervantes de su sin par
a8 del Toboso, resaltando la adjetivacion:

La Carniola es también hermosa figura -afirmd el poe-
jesvanecido de entusiasmo-. Yo veo aguellos dientes de
as; aguellos ojos languidos, perezosaos, traicioneros;

perfil de helénica estatua; la tez sélida, el arro-
2 talle... No concibe la imaginacidn mujer que la su-
ni aun gue la iguale. Respira amores; su mirada a-
a quemando... (Tomo II, p. 97)

2
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Los adjetivos aparecen encadenados, destacando a la mujer,
prmando escalones: aquellos dientes de perlas, aguellos ojos
'ffuidos, perezosos y tranquilos; aquel perfil de helénica esta-

Li la tez p&dlida; el arrogante talle.

El autor utiliza tanto el adjetivo antepuesto como pospuesto:

08 l&nguidos, perezosos, tranguilos, (pospuestos en serie);

nica estatua (antepuesto simple); tez palida (pospuesto
. Utiliza el adjetivo demostrativo antepuesto al sustan-
y visto anteriormente: aguellos dientes, aguellos ojos,

1 perfil...

:ﬁicardo Gullén sefiala que en E1 doctor Centeno "la adjeti-

in en cadena establece ese ritmo, acentuado, mezclando impro-
0 e hipérbole y subrayando por medio de la reiteracién la in-
60 irénica del narrador.'’ Este es el caso de la letanfa
ca, burlesca, parodia de la sagrada, presente de modo ine-
'ﬁ;sn la memoria del autor. Fuera de su contexto acaso no
ierta cuan Gtilmente sirve este tipo de adjetivacién para
ir la actitud del hipﬁcrita personaje gue la pronuncia, pe-

)astard para mostrar que la prosa de Galdds esté bien cons-

" ...abur, espanto de las edades,
viruela de los corazones,
epidemia social,
brijula del infierno,

. Bulldn, Galdds novelista moderno, pp. 258-260
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carril de perdiciébn,
vaso de deshanra,
rosa mustia,
torre de vanidades,
hi jastra de Eva,
tempestad de malos,
hiedra corruptisima.
(Tomo II, p. 237)

Otro ejemplo de la novela donde se ve la calculada consis-

ncia de la prosa galdosiana en enumeraciones paralelisticas es:

...Y se paseaha por la clase
fiero,
ardiente,
melenudo,
inclinado,
echando la zarpa a los nifios
y comiéndoselo crudos,

con ropa,

libros

y todo

segundo, que don Pedro, no ya lebn, sino hombre, iba al
convento y castigaba a las monjas cual haria diariamente
con los alumnos dindole palmetazos,

pellizcos,
nalgadas,
sopapos,
bofetones vy
porrazos
poniéndoles ' ‘
la coraza y
arrastrandolos

de rodillsas.
(Tomo I, p. 215)

'}ﬁanterinr cita es un excelente ejemplo de enumeracidn des-
‘ cada uno de sus términos, en el primer grupo, es un ad-
i;p aflade algo a la evocacidn del personaje don Polo (maes-
fhrmite verlo mas completa y verdaderamente; en el segundo
ada palabra contribuye al dinamismn de la aceién por los

ivos escalonados que se refieren a actos distintos, aunque tan
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|
arecidos y complementarios. {
En la novela, aparecen otros ejemplos donde Galdés utiliza ﬂ

.'i

fmismu recurso para evitar la monotonia:

..sFPara ensayarse, Centeno hizo
gran destrozo aguella tarde:
derribd,
apabullé,
destripé,
tendib,
aplasta.
No quedd titere con cabeza, como se dice cominmente,
ni barriga sana,
ni cuerpo incAlume,
ni ojo en su sitio,
ni boca de su natural tamafio y forma.
(Tomo I, p. 138)

i

La escena descrita expresa graficamente la Fiéura'del perso-

B y el movimiento se consigue por la sucesifn de los verbos en
dempo pretérito indefinido, utilizados en la forma y con el sen-

!i
) gue los sustantivos en el fragmento anterior. También

%g el polisindeton, dandole mayor duracién e in-

idad a la prosa. Como en el caso anterior; y en el siguiente:

Ya ponen las sillas,

ya traen la sopa,

ya se sientan,

ya se echan agua en las copas,
ya empiezan...

Los ejemplos citados son testimonios del dominio galdosiano

3 ritmos novelescos. La prosa fluye con energia apoyandose
ﬂtapeticinnes. reiteraciones, paralelismos, preguntas como
ue hace Celipin:

iDh! si el doctisimo don José le respondiese a sus pre-
guntas;
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cuadnto aprenderia!l

Adquirirfa infinitos saberes; verbigracia:

por qué las cosas, cuando se sueltan en el aire, caen al
suelo;

por qué el agua corre y no est guieta;

qué es el llover,

qué es el arder de una cosa,

qué virtud tiene una pajita para dejarse quemar, vy
por qué no la tiene un clavo;

por qué se quita el frio cuando uno se abriga...
(Tomo I, p. 85)

La reiteracifn, como se ha sefialado, es uno de los medios que
liza el autor para reafirmar lo antes dicho, o para darle mis im-
zy‘cia a cualquier aspecto en la obra. El sustantivo "héroe",
io para referirse a Centeno, se repite constantemente a través

a novela: el "héroe" (pég. 7), el "héroce" (pig. 9), el "hé-
tiene..." (pdg. 11), el "hérpoe" mira (pag. 12), el "he=-
le entré (p4g. 13), el "héroe" abrib... (pég. 15), el
" sin abrir (p&g. 16), el "héroe" empezd (pag. 18), el

' se hallaba... (pég. 19), el "héroe" dio (pag. 22), de-
;ﬁ‘Bl ®héros"... (p&g. 31)... Al finalizar el Primer To-
.fﬁutn; dice que en los Eapitulos siguientes se contaran las
8 de estos dos nifios (refiriéndose a Centeno y a Miguis).

‘de un héroe, ya tenemos dos (anteriormente Celipin era el

y a partir del Segundo Tomo, Miquis serd otro hérce).

n otras partes, el autor quiere que el lector sepa que Celi-
su personaje, recalcandolo varias veces usando el adjetivo

0 cuando dice "mi hombre": (pégs. 9, 10, 11, 22)

-Jiun del apodo, el epiteto, es muy frecuente en la obra,
'a la obra sabor popular. Para llamar al personaje Cen-

ytilizan varios nombres. Anterior a esta novela 1la Nela
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llamaba al joven "Celipin"; el mismo se nombra "Celipe" (To-

mo I, p. 21); Miquis le llama "Felipite" (Tomo I, p. 51); en

escuela el maestro lo llamd con el epiteto "el doctor Cente-

;#; Miquis llama luego al joven "Aristételes", porque lo con-

idera un sabio (Tomo II, p. 177); el mismo personaje (Miquis)

iempre sofiando, le llama también "Quevedo" vy "Flip". (Tomo
s P. 193) Al personaje don Jesls Delgado, se conocia bajo el

fteto "eautepistolégrafo" (el que se escribe a si mismo)

mo II, p. 68) Hay personajes que no les conocemos el nombre,

0 por ejemplo, la mujer idealizada por Miquis, gue &l la llama

una forma imprecisa "La Tal". Otros apodos gue &l recoge en

ovela son: "Redactor" (al referirse a Juanito), "Lengiiita",

uelero" (Felipe), "Trapillos", los "Micifuces" (apodo que

@ dofia Isabel cuando se referia, en forma despectiva, a la fa-

a de Miquis).



CAPITULD IV

~Tormento

Introduccibn. En el afio 1870, Galdbs escribe un ensayo

‘de critica literaria sobre la novela espafiola cnntampurénea.1
Seflala que en Espafia no hay una verdadera novela, que la mayor
}tha de las obras gue se escriben son para satisfacer a un

piblico frivolo en demasia, interesado (nicamente en el goce

efimero que le produce la lectura. Los editores inundan al
pais con una serie de obrillas folletinescas, notables por los
golorines de sus lujosas cubiertas; se recurre mucho a las in-

ducciones y raras veces se llega al recinto de la Academia

{

1 manuscrito de mediana calidad.

Tal es la situacidn de la narrativa espafiola, gque los es-

res se dedican més a idealizar que a observar, cuando la
a es espejo fiel de la realidad. Sin embargo, esa reali-

d se les es vedada a los escritores. La novela nacional ha si-

sustituida por una novela convencional y sin caricter gue cul-
@ cualquiera, que procede de Francia, y que se ha difundido i

smosa rapidez en toda Espafia: la novela de impresiones y

movimientos, destinada solo a la distraccitn y deleite de

d Clase de persaonas,

Los escritores espafioles no se interesan mucho por escri-

n

Benito Pérez Galdbs, Ensayos de critica literaria, p. 115-
31
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bir obras serias y concienzudas de puro interés literario.
Escriben lo que el pﬁbliéo les pide: "Quiero traidores pali-
fdos y de mirada siniestra, modistas angelicales, meretrices ‘ﬁ
con aurenla, duguesas averiadas, jorobados romanticos, adulte-

2

rios, extremos de amor y de odio". Se dedican a escribir no-

velas que diviertan al plblico, y gue les dejen ganancias tan- I

6 al editor como a ellos.

Galdds arremete tontra esa clase de novela por entregas o

plletinesca. En el prélogo dialogado que aparece en la novela

'E;antu, escrita a principios del 1884, presenta en forma de
rodia ciertas ideas sobre la novela las cuales habia emitido

teriormente desde 1870 en sus Observaciones sobre la novela

mporanea en Espafia. Este prilogo consiste en un diélogo

tre Celipin Centeno (perscnaje de El doctor Centeno, y don

i€ Ido del Sagrario, escritor de novelas por entregas).

~ Don Jos® Ido piensa escribir una novela sentimental cuyos

:énajas principales son dos jovenes huérfanas y muy honradas

ﬂfvecindaric. El editor de novelas por entregas le pide

‘»ﬁra de mucho sentimiento, gue haga llorar a la gente y. gue

€ bien cargada de moralidad" (p. 11). Sin embargo, Tormen-

) es una novela sentimental, mas bien es una novela que des-

el conflicto interno del personaje Amparo ante las circuns-
as que se le presentan,
I8 .T’

Ibid., p. 118




L 1. Asuntp vy argumento. Tormento tiene como material

novelable la historia de amor de Ampara con el indiano capita-

lista Agustin Caballero. Todo ese idilio se ve empafiado por la
Intervencidn del antiguo amante de ella, gue surge de improviso
in la escena obstaculizando la felicidad anhelada por Amparo,
por otros personajes que de alguna manera u otra aparecen cAmo
Eanras en el logro de los planes de Amparo y Agustin, cuﬁo son:
lpsalfa de Bringas, personaje gue sobresale en la accién por la
pnducta que manifiesta; la hermana de Pedro Polo, Marcelina, y

tros que se veran en el transcurso del andlisis.

El titulo de la novela Tormento ya sefiala de manera directa
qwnflictﬁ que se presenta en la misma: Amparo Sénchez.'“Tor-
it0" como le llama su antiguo amante Polo, ante la peticién
matrimonio que le hace Agustin Caballero se encuentra con el
}jsma de su pasada vida que la atormenta y la impide conseguir
felicidad gue tanto suefa. Son muchos los momentos "tormen-
08" gue se le presentan al gersonaje; Polo es una fuerza
jsallante gque la domina por completo, y no la deja vivir tran-
f} Sin embargo, Agustin Caballero es el hombre que le ofre-
esa tranquilidad, pero que el destino se ha interpuesto éntre
8 para arrebatarsela. Por eso, se puede decir gue no sblo
ro vive momentos dificiles, sino que el mismo Pedro Polo

situaciones andlogas a las de ella. Polo, hombre de carac-

acerbo, se tortura y se af{sla en su casa, perdiendo la no-

gel tiempo, porque no resiste estar separado de la mujer




gue ama. Cuando Amparo recurre a la llamada que le hizo Polo,
gste le dice: "-Tormentito, déja eso por ahora. Estoy muy

"mal y me afecta mucho. La alegria de verte después de tanto

tiempo se sobrepone a todo". (p. 88).3

Montesinos, critico de la obra galdosiana, hace el siguien-

‘te comentario en torno al tftulo de la obra:

El mismo titulo Galdfs nos estd diciendo que tiene
presentes sobre todo las terribles experiencias de Polo
y Amparo, y gue todo lo demds, muy bueno casi siempre,
es fermosa cobertura de algo poco atractivo por la indo-
le nada simpitica de los personajes. &

En sf, la novela Tormento presenta un triangulo amorocso
"Hruastn por duﬁ Pedroc Polo - Amparo Sanchez - Agustin Caballe-

T;es personajes gue luchan y se enfrentan a una serie de
i%}amas para lograr los planes que se han trazado en sus vi=
8. A pesar de que se presenta ese tridngulo amoroso, las es-
nas amorosas casi no aparecen en la trama de la noﬁela, dando

p al conflicto interno que vive la protagonista. Tormento

ﬂﬁy-nnvela de profundo andlisis, un estudio de caracteres.

"El principio de la novela Tormento consiste, lo mismo que

'ﬁii de . E1 doctor Centeno, en una escena dialogada entre

nito Pérez Galdis, Tormento, Madrid, Editorial Alianza,
J68, p. 88. De aqul en adelante una simple indicacién
de pagina remite a esta edicidn.

2 F. Montesinos, Galdds, p. 103
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rsonajes José Ido vy Aristiteles (Celipin), después de algin tiem-
la muerte de Alejandro Miquis, con ocasifin de haberse encontrado
f;a en una calle de Madrid. Los dos embozados se reconocen, ale-
82 mutuamente de encontrarse en situacibn préspera, la cual gueda
(e por el vestido y la calidad de la caﬁa que llevan, y en el caso
‘Idu, por hallarse méas gnrdu que de costumbre. En eFecto, Celi-
 dice gque es el criado de un capitalista, venido de las Indias y
' tiene un corazon de oro que lo hace ser abiertamente generoso.
parte, José Ido revela su lucrativa y nueva profesion de novelis-
entregas, (folletinescas) primero como ayudante de un profesio-
j}ie‘tipn de literatura, .y luego como escritor de esta clase de

mome de escribiente un autor de novelas por entregas. El
ba, yo escribia... Mi maro, un rayo... Hombre contentisi-
Cada reparto, una onza. Cae mi autor enfermo, y me dice:
acaba ese capitulo. Cojo mi pluma y, iRas! Lo acabo...

n, chico, alléd salen pliegos y m&s pliegos... Ganancias

das: mitad €1, mitad yo... (p. 9-10) .

in Richard, el prblogo de Tormento es una adicidn que hizo Gal-

Giltima novela, una especie de puerta chapada "in extremis" de-
un edificio ya terminado con el propbsito de satirizar las no-

fﬁ@inescaé, adem8s insinuaba sus propias ideas y establecia una

Richard sefiala en su trabajo Le prologue de "Tormento"
egsthétigue romasgue de Galdbds, que cuando haldos escribif
meras paginas cde Tormentn, el escritor maAs célebre de no-
folletinescas era Manuel Fernandez y Gonzalez, v que en ene-
' 1884, en Madrid vivia un joven todavia desconocido, Vicente
to Ibéfiez, gue se relaciond con Ferndndez y GonzAlez. Cuando
folletinesco, medio ciego, se sentia cansado y se dormia,
en Ibafiez limaba la historia que estaba escribiendo el sefior
ez. Galdbs se enterod rapldamente de lo gue pasaba entre Fer-
onzalez y su joven amigo, y tuvo la idea de utilizar a daon

-y trasponer los hechos bajo la forma y manera gue los co-
s hoy.




gimetria de contraste entre el prircipio vy el final de su nueva
fovela que termina con un epilogo en didlogo y finalmente, no
'};impedia introducir indirectamente el tema de la novela antes

de ponernos delante de los hechos en el capitulo siguiente.6

‘Don José Ido le dice a Celipin que &1 estd escribiendo
na novela sentimental, cuyos personajes son dos nifas bonitas
| pobres; pero muy honradas. El joven Celipin le comunica a dan
iﬁﬁque tiene que ir a entregar una carta de su amo a dos sefori-
que viven solas. A José Ido no le queda duda; la carta de-
. ser de algln banquero pillo que quiere deshonrar a estas dos
gnilas. Ante las protestas de Centeno, contesta Ido, relacic-

ido este incidente con la facultad de la invencidn:

. «ilo ves, lo ves? (Echando los ojos fuera del casco).
iVes como por mucho gue invente la fantasia, mucho in-
venta mas la realidad?... Chicas huérfanas, apetitosas,
tentacion, carta, millones, virtud triunfante... (p. 13)

balipin advierte, una vez mds, que no se trata de billetes
r{;, sino de billetes de teatro que debe llevar de parte de
ifa las sefioritas Amparo y Refugio Sé&nchez Emperador. E1
?kﬁ’sé sorprende porque estas jbvenes son sus vecinas, y

llas las que le han inspirado su novela.

Superado el didlogo anterior que aparece al principio de

' L

hid.. p. 112
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 13 novela, gue tiene como ohjetn, como bien se dijo, el plan-
teamiento del tema novelesco, el autor introduce inmediatamen-
fta la familia de Bringas: Don Francisco, su esposa Rosalia vy
suS hijos. Muchas paginas de la nnve{a estan dedicadas a la

historia de esa familia y a la mudanza gue estaban haciendo en

el mes de noviembre.

En el transcurso de la introduccidn, el autor presenta
la figura de Amparo, la cual, en medio de la monotonia de su
vida diaria, ve abrirse de pronto, ante ella, un mundo de fe-
laidad'inesperada. gue solamente hubiera podido concebir en
suefios. E1 indiano Agustin Caballero, guien ha regresado re-
gntinamente a Madrid, con una fortuna inmensa, visita con fre-
jencia a sus parientes Bringas, en cuya casa tiene la oportu-
dad de conocer a Amparo. Agustin, por su parte, quien tam-
*  es como Amparo, de naturaleza timida, rechaza las varias
'yisieiunes matrimoniales con damas de relativa posicibn so-
3l que le ha insinuadec don Francisco, y abriga, en cambio,
pbsitos serios de ésta Oltima. Finalmente, se decide a pro-
nerle matrimonin,.ésta se queda sin saber qué responder, di-

indo tan sblo, que &1 es merecedor de mucho mas.

El insiste, y ella agobiada por la ilusi6n de una dicha

Ve a su alcance accede a la generosa propuesta de su admi-

, dejandose llevar por la fascinacién de este mundo de en-

-

0S que se halla a punto de convertirse, increiblemente, en

B
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‘?Balidad. Con todo, el lastre de su vida pasada habrd de inter-
ponerse, en forma fuerte, en su destino presente, impidiéndole
{lavar 8 cabo sus planes con toda Felicidad. Constantemente se
halla acechada por su antiguo amante don Pedro Polo, gquien se
-g:ugntra enfermo, . Ella accede a los caprichos del ex-maestro

{ 1o visita por ;emor a que se descubra la verdad de su vida.

‘ Su vida se convierte en un verdadero torbellino, en un
rmento. 'Hasta gue Pedro Polo decide irse a vivir al campo,
fin de alcanzar su regeneracidn moral, pero luego aparece si-
?;ente en escena, arrebatado por los celos, ante los rumo-

' del inminente matrimonio de Amparo. Esta Glt;ma decide vi-
'ﬁlu, dnﬁinada por el ;émar que le inspira su presencia y

@ de la confusifn en gue se encuentra, debido a su caracter

ado, trata de convencerlo de gue la deje sola.

A pesar de todo lo gque le rogbd a don Pedro, €l no la deja
iﬁ;e; hasta que sucede el incidente que altera mis el es-
emocional de la joven, y es gue la hermana de Polo los sor-
ﬂijuntus en la casa, y en lo sucesivo serd el testigo im-

ﬁ; de lo que acaba de suceder.

Marcelina Polo le cuenta todo a su amiga Rosalia de Brin-
posa de don Francisco y mujer ambiciosa que no veia con
~ﬂbdo la unibn matrimonial entre Amparo y Agustin. Las
hacen la vida imposible a-la joven, contandole a su ena;

a desgracia en que vivia ella,
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Amparo, confundida por la multitud de coincidencias gue

se multiplicaban en forma inesperada, llega, finalmente, a la
gonclusibn de gue la Gnica solucibn a sus desgracias es el sui-
iidiu, a fin de cortar una ignominia que ie cubriria de verglien-
za. Sin emﬁargo. la joven vacila una vez mds ante el consejo

2 le dio el sefor Francisco, que consist{a en gue se sincera-
@ con guien iba a ser su futuro esposo. Va a la casa, pero no

ncuentra a Agustin, y renace la idea del suicidio.

Estd resuelta a morir, y envia a Celipin a la botica

fxima a comprar la pocién venenosa que necesita con urgencia;
o €1 resuelve cambiarla por medicina inocua. Amparo medita
bre la similitud gue tiene el acto suyo de atentar contra su
i_cnn finales de teatro o de una novela por entregas:

. «.+En la preocupacifin del suicidio no dejé de ocurrirsele
la semejanza gue aquella tenfa con pasos de novela o tea-
tro, v de este se enfriaba momenténeamente su. entusiasmo
homicida. Aborrecia la afectacién. ' Pero, acordandose de
- las tartas, era tal su horror a la existencia gue no dese-

. aba sino gue Felipe volviera pronto para concluir de una
pez. (p. 223)

“Una vez que tiene el veneno, se lo toma y siente gque su
8e va extinguiendo en un desmayo anhelante. Celipin le
esa a Agustin, mis tarde, el papel que desempefid en el cam-
g la droga y éste solicita la ayuda de un médico, el cual
acerca de la situacitn emocional y fisiolbgica en gue

yentra Amparo.

Frente al desenlace inminente de los hechos, los dos per-
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sonajes José Ido del Sagrario y Celipin Centeno, introducen

a vez mas el tema del érte en la novela, esta vez para juz-
gar el final gue debe ocurrirle a la joven. GSegln las flrmu-
las idealizantes del primero, Amparo debe escoger el camino de
la expiaciton y regeneracién de la ﬁersuna, entrandose a purgar
sus faltas en un convento por el resto de sus dias. Otra posi-
fﬁlidad. apuntada por el misma Ido, seria la de gue ella ée en-
i?trara a punto de morir por la violencia del golpe gue acaba
?}rebibir. en tal caso podria temer tiempo para hacerle una
ltima confesién de amor al gque fuera su prometido y luego ter-
inar contenta. Celipin responde gue las cosas no acontecen

;ﬁ €l se las imagina y gue, por el contrario, "todo sucede

revés de lo gue se piensa". (p. 246)

by

él final de la novela no es el que esperaba don José
'Qaas muy distinto. Amparo no podré ser en lo sucesivo 1la
josa legitima de Agustin Caballero, segin ella lo habia so-

0 en sus anhelos de una feli¢idad que estuvo a punto de al-
;55, a causa del imperativo del honor. Sin embargo, Agustin
perdona dias mas tarde, al desbordarse ella en confesién
gera ante &€l, como una penitente que descubre su corazﬁﬁ al
gﬁ;ta. Convencido, entonces, Agustin de gue ella aln ejer-
jna fascinacidn hechizante sobre &1, y rebeldndose contra
'%gtituciones consagradas (la familia y la sociedad), gue
bfan hecho una mala jugada, resuelve finalmente proponer-
Amparo que se vayan a Francia sin el ritual del matrimo-

)
Ella acepta la propuesta escandalosa, sin duda, al darse
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cuenta de gue en su situacibn presente no puede aspirar a més

(mundo de la realidad).

Se puede notar la ausencia de escenas amorosas en la nove-
e, El autor destaca mds el conflicto sicolfgico del personaje,
y no le da impnrtanéié a escenas romanticas. Lo gue interesa

iﬁal‘problema {ntimo de Amparo vy la caonducta de cada uno de los

ersona jes ante los distintos problemas con gue se confrontan.

2. Temas. E1 diflogo inicial que aparece al principio de la
la Tarmento tiene como objeto el planteamiento del tema no-
esco. Don José Ido del Sagrario, escritor de novelas folle-
nescas, le cuenta a su éntiguu discipulo Aristﬁteles (Celi-

| Centeno) sobre la obra gue estd escribiendo basada en he-
reales:

Como te decia, he puesto en tal obra dos nifias bonitas,
. pobres, se entiende, muy pobres, y gue viven con mas apu-

i ro que el Gltimo dia del mes... Pero son mas honradas

gue el Cordero Pascual. Ahi estd la moralidad, ah{ es-
ta, porgue esas pollas huerfanitas que, solicitadas de
tanto goloso, resisten valientes y son tan ariscas con
todo el que les habla de pecar, sirve de sjemplo a las
mozas del dia. Mis heroinas tienen los dedos pelados de
tanto coser... (p. 11-12)

fluﬁn'don José Ido, el tema de 1la moral es el gue se plan-
través de la narracion, sin embargo, la historia de Amparo

2 y Emperador refleja la deshonra de un pasado gue ella

borrar ante el mundo de-felicidad que se le presenta.

aro se tiene que enfrentar al mundo, gue constantemente



la asedia y le advierte con su mirada la deshonra de su pasada

vida. Pero, ella trata de superarse, de enfrentarse a la reali-
dad y quiere ser feliz, borrando toda inmundicia de su mente.
La conciencia, algunas veces, la atormenta, no puede engafiar
a Agustin. Piensa en la confesidn como forma de expiar su
pecado, y al decidirse la timidez y otras fuerzas poderosas
gdmo la de Polo, se inhibe y calla. Esa conciencia, en SuUS sue-
ios, la atormenta y rechaza la realidad:
Lo mejor es dejar correr, dejar pasar, callarme por re-
‘pugnante gue a mi concienclia sea este silencio. Entonces
la culebra deslizandose entre las almohadas, silbaba en
su oido as{: G5i td callas, no faltard guien hable. Si
th no lo dices, otro se lo dira. Si &1 lo sabe antes de
la boda te apartard de si con desprecio, y si lo sabe des-
pués, figlrate lo gque se armara... (p. 145)
S5in embargo, Amparo con ese pasado que la atormenta, se
nfiesa ante el cura y le abre su corazdn al contarle su vida:
«..Fue como un suicidio cuando la pecadora se rasgd el pe-
cho y ensefid su conciencia para gue se viera lo que habia
en ella. Mostrando lo corrupto, mostraba también lo sano.
El sacerdote le habfa prometido perdonarla, pero aplazan-
do la absolucidn para cuando la penitente hubiese revela-
do su culpa al hombre gue queria tomarla como esposa. Am-
paro creia esto tan razonable como si fuera dicho por el

mismo Dios, vy prometid con toda su alma obedecer ciega-

i mente. (p. 153-154)

"ﬂtras veces, cuando estd resuelta a confesar su pecado an-
ﬁgstin, las personas gqu? la rodean la acechan haciendo gue
decisitn se desvanezca por temor al qué dird el novio, o la

ienza de confesar su pecado la inhiba. Pensamientos torvos

N en su mente, ocasionandole pesadillas en los suefios:
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A la madrugada, en agitad{simo suefin, la novia confe-
s0 todo a su amante, el cual, oyéndola, habia sacado un
spuchillo y le habia cortado la cabeza... dAdbnde fue a
parar la cabeza? Alla, en tierra salvaje, un hombre ate-
zado la tenia entre sus manos, beséndola... (p. 169)
La sociedad le exige a Amparo que por su desgracia, eche
lun lado toda clase de feliclidad. Esa sociedad exige de las
X
J)ersonas unos valores morales, cuando ella misma no puede exi-
f%los. La protagonista lucha con un mundo externo corrupto,
;farmo, donde la envidia, la maledicencia, el vicio, la infide-
dad, la falta de fe, todo estd dafado. Y si una persona guiere
dvindicarse, no la dejan hacerlo, como es el casoc de Amparo.
’0 al final, cuando Agustin sabe la verdad de su amada, y re-

xiona ante la situacifin, llega a la conclusidn de que &1 ama

imparo, por lo tanto, por qué abandonarla cuando la inmorali-

5 parte de la sociedad espafiola. (p. 243-245)

b :
Son varios los temas secundarios gue se plantean en la no-

}-y que de una forma u otra estan vinculados con la sociedad

afiola. Entre éstos sobresalen los siguientes:

3 a. Amor: matrimonic. Galdfs sugiere en su novela

] matrimonio es la institucifn consagrada para el bienes-

e una sociedad con unos valores bien establecidos.

'?ern, hay ocasiones en gque las parejas no son bien aveni-
A 8l matrimonip, porgue los caracteres no son afines, como
gaso de Rosalia y su esposo don Francisco. Don Francisco

"bendito sefior", como bien lo llama Galdfs en La de Brin-

I



as, dedicado al trabajo y a una paz interior y muy ahorrativo;

or otro lado, su esposa Rosalfa, mujer que vive de pretensio-
gs sociales, del despilfarro y de la envidia, pendiente a to-
”J?ﬂuntn que no le convenga, recrelndose en la desgracia ajena.
fasta el extremo gue Rosalia llega a pensar gue su primo Agus-
in seria un buen partido, no sflo para su hija, sina para ella,

‘muriese su esposo.

Amparo cree en ai matrimonio, igual cue Agustin. El pien-
que ella es la pareja gue cumple todos los raquisitos de una
na esposa: virtud, prudencia, modestia, sencillez, discre-
‘fx. Ante la situacidn gue se le presenta al final de la no-
, 8l reacciona en contra del matrimonio: "El métrimnnin me
?mﬁeas. Lo aborrezco como se aborrece la cisterna en cue
Shaatédo a punto de caernos..." (p. 243). Al ella confe-

lfﬁu pecado en forma sincera, €l se convence de gue todavia
ior gue siente estd latente y se rebela contra las institu-
B8 consagradas (la religién y la sociedad). Le propuso
Tf?uera con €l a Francia sin el ritual del matrimonio.

- ede a la proposicifin de Agustin, porgue sabra gue no

| @spirar por el momento a otra cosa. Queda, sin embargo,

jperanza gque en el futuro culmine su amor en el matrimo-

e
‘ .

b. Vocacién religiosa. Este tema lo aborda Galdds

jés de la figura del sacerdote Nones, hombre dedicado a la

} con verdadera fe cristiana. Es el ejemplo de sacerdaote
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con vocacifn auténtica, como en realidad debe ser.

"La antitesis del sacerdote Nones estd el ex-sacerdote don

g o e

Pedro Polo, quien se hiza cura por motivos econémicos y na por

vocacién, Galdds no rechaza del todo a este persocnaje, sino
gue lo considera victima directa del medio social en gue vivid.
'Es por eso que al final de la novela, don Pedro pronuncia unas

palabras gue, en parte, lo redimen de todo pecado:

.+»-Al18 en las soledades del monte estuve tentado de ahor-
carme, como Judis, porgue yo tambi&n he vendido a Cristo.

A veces me desprecio tanto que digo: éNo habrd un cualguie-
ra, un desconocido, un transelnte, gue al pasar junto a mi
~me abofetee? Y te hablaré con frangueza: Mientras fui hi-
pébecrita v religioso histrién, no tuve ni pizca de fe. Des-
pués que arrojé la careta creo mas en Dios, porque mi con-
ciencia alborotada me lo revela mds gue mi conciencia paci-
fica. Antes el infierno si creen en &1, Dios tiene gue ha-

cerlo expresamente para mi. No, no; yo no soy bueno.
(p. 183)

Hay gue entender bien la confesién gque hizo Polo, porgque
la nos pone sobre la vista del verdadero anticlericalismo gal-

siano. La religidn vivida como '"careta" lleva a la pérdida

11a fe o a su simulacro y 8l alejamiento de Dios.

En cambio,

‘vuelta a los senos de la "conciencia alborotada", es decir
sentimiento del pecado y la propia indignidad, llevan de.nue-

'8 pisar una tierra firme desde donde es posible una fe autén-

g8, En ningln momento el clérigo sucumbe a su miseria moral

0 que, al tocar el fondo de su propia maldad, se pone en ca-
D de la curaciﬁn'y, en lontananza, se vislumbra la posibili-

de una aurora.
M,
1



c. Literatura y vida: 1lo verosimil. La literatura

s obra de vida humana, inspirada en la realidad. £1 escritor

pbserva v recopila datos de la vida misma, y los organiza en

forma art{stica de manera gue esa realidad no sea la misma.

‘Galdfs presenta en Tormento una serie de temas relaciona-
s con la vida espafiola, entre los cuales se destacan los si-

uientes: ¥

1) La ambicién. Este se presenta en Tormento en

uifnrmg constante y sonante, y esta relacionado mayormente caon

"Eﬁrsunaje Rosalia de Bringas. Esta sefiora aspira a més de

lgue en la realidad puede tener. Edifica en su mente una se-
} gde suefios, de ideas gue estan muy lejos de su persona. Re-
}fta la sociedad que vive de las apariencias, que frecuenta
jfgmtrus con billetes regalados, que viste bien y se da el

. de gente adinerada..

h@u amhieién por el dinero es desmedida. Pretende gue su
0 Agustin Caballero, hombre rico, se case con su hija (aun-
.:g-en la mente) (nicamente por el dinero gue éste posee.
gcia a la gente de su clase o de la clase inferior, porque

raciones estin por encima de todos. Esa ambicidn la

rte en un ser egoista, despreciable y envidiosa.

”'“ 2) Presencia del indiano. Como resonancia del

icismo aparece en la novela el tema del indiano. Este

es el gue venia a América con el propAsitoc de traba-




jar v labrar su fortuna. Es un hombre fuerte que se enfrenta-

ba @ todos los-peligros que se le imponia el medio. Era un ser
§e cardcter enérgico, pero en El fondo de buen corazon, un ser
jondadoso. Este es el caso de Agustin Caballero, hombre gue
lucha tanto por conseguir una Fnrtuﬁa en América, pero gue cuan-
?%ae.reintegra a la sociedad espafiola se encuentra con una se-

ie de inconvenientes que no acepta, gue muchas veces se deben

caracter y, otras veces, a sus ideas ya establecidas.

3) La_revolucifn. La sociedad espaficla se es-
1 ’ s
preparando ya para una revolucidn, con fines de derrocar a la

ina Isabel II.

Todos estin pendientes a esta situacién vy prevefan el caos

jional. En la novela El doctor Centeno ya se hablaba de la re-
lueibn, aungue en forma incidental; en Tormento la situacidn
va sgudizando, se presiente con mas resonancia. Don Francis-

e Bringas la vocifera cuando habla con Agustin:

" =Ya no puede guedar duda- dijo con flnebre acento después
de leer el perifddico -la revolucidén viene; viene la revo-
lucibn. .

. -Me alegro que venga... iQue vengal!- exclambé Agustin, pa-
réndose ante su primo.

-Esto ya no lo arregla nadie... El espiritu demagfgico se
ha desbocado. La nacidn se estrella, se descalabra.
iPobre Espafia!... iDios salve al pais! iDios salve a la
Reinal

e alegro...

=Porque... basta leer cualquier papelucho para ver que es-
to se desguicia... iQué desorden de ideas, gué aosadia,
hpe falta de pudor, de desvergiienza!... Ya no se respeta
‘hada, ni el sagrado hogar, ni la familia... (p. 240-241)

:‘h" y 3 . #
£l mismo Francisco de 8ringas recalca que la revolucifn es-




5ﬂﬁerca, cuando le habla a su esposa Rosalia del proceder de

gustin: ~

el desquiciamiento de aprosima.
vendri el despojo de los ricos,
(p. 252)

«e+9i es lo que te digo:
. La revolucién no tarda;
‘gl ateismo, el amor .libre...

En resumen, Galdés presenta en Tormento unos temas

iculados con la vida espafiola de su tiempo: inmoralidad, ma-

monio, vocacion religiosa, literatura y vida. Temas gue es-

( presentes en la trilogia de novelas naturalistas galdosia-

y La de Bringas.

El doctor Centeno, Tormento

3. Ambiente. Se ha dicho repetidamente gue las novelas

jaldbs tienen como lugar de desarrollo la ciudad madrilefia,

gue a través de Madrid el autor quiere sefialar gue todo lo

El doctor Centeno

f{rfe all{ es el suceder de toda Espafia.

levd a cabo en Madrid, y ahora Tormento tiene como marco

¥y vital la misma ciudad, con sus calles, edificios, ba-

i
| pobres, su gente, en fin, todo.

 §armentn se desarrolla a finales del afio 1867 y termina
i .

brero de 1868. La novela comienza con la descripcion de-

'7?gu9 hace el autor de la mudanza de la familia Bringas

galle Costanilla de los Angeles. El autor se vale de esta
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mudanza para introducirnos a los distintos personajes que tienen
'harticipacién en la obra; los caracteriza directamente y ademés,
‘Qresenta ya el ambiente en gue se va a desarrollar la trama de
‘la novela. Es un cuadro de la familia Bringas, que sin medios
econfmicos suficientes, pretenden vivir con un pie en el mundo
de ‘la aristocracia y con otro en el de la clase media. Galdds

presenta a Rosalia en algunos de sus peores momantos:

La posicidn social de Roszlia y Pipadn de la Barca
no era, a pesar de su contacto con Palacio y con fa-
milias de viso, la mds a propOsito para fomentar en ella
pretensiones aristocriticos de alto vuelo; pero tenia un
orgullete cursi, que le inspiraba a menudo, can ahueca-
miento en la nariz, evocaciones y declamatorias de los
‘méritos y calidad de sus antepasados. (p. 28)

La acciﬁn de la novela se desarroclla en cosa de pocos me-
ps; al principio esa accifén es rapida, pero luego gue Agustin
'le declara a Amparo hasta el dia sefialado para la boda, la

1 de la novela se hace lenta. Al respecto comenta Monte-

Es muy de notar 1 tempo de la novela Tormento. Has-
ta la decisifn de Caballero, gue cree por fin, y lo cree
‘muy pronto, haber encontrado la encarnacién de su ideal,
el proceso es rapidisimo. Desde gue el noviazgo se for-
maliz6, al menos por parte de &1, se va retardando, aten=-
to a Galdds a analizar en todo detalle las angustias de
la antiheroica hercina. Ese anadlisis es admirable, pero
" tal vez demorado en demasia. A partir del siglo XIII,
 tan importante en la novela, todo es lentitud.

Toda la historia de Tormento es cosa de pocos meses, V
gl autor no lo escamotea. Todo comienza a principios de
‘noviembre de 1867 y todo ha terminado por febrero del &8.
La gran crisis ocurre a fines de enero o yz en febrero.



‘Esa gran crisis, de pocos dias, es causada, naturalmente,
por el irrequieto don Pedro Poloc. 7

La atmbsfera gque prevalece a través de toda la novela es
1]

gde inquietud, de temor, de angustia, pues el mismo titulo le da
18 clave de cudl es el sentimiento espiritual gue prevalece en
ja historia. E1 temor de Amparo reside en que si se conoce to-

) su pasado no podrd lograr sus anhelos.

~ El autor presenta a un Madrid que esta en crisis. Cons-
ntemente se habla de la sociedad madrilefia con unos problemas

?ﬁIHSECDs. Se alude a la revolucidn en varias ocasiones:

-No hay ahora nmada. Estd Madrid muy malo -replicd la jo-
ven- queriendo esguivar el asunto-. Como la gente no ha-
bla mas gue de la revolucién Deice Cordero que no entra
una peseta. (p. 66)

«so0ran revolucion en Espafia: Caida de la Monarquia; Abo-
%1c16n del Estado Eclesiastico; Libertad de Cultos....

p. 110)

...51 es lo que te digo: E1l desguiciamiento se aproxima.
* La revolucidn no tarda; vendrd el despojo de los ricos,
el ateismo, el amor libre... {p. 252)

. Esa atmosfera que prevalece en Espafia a finales del 1867

incipios de 1868 inguieta a todos los espafioles. Ven ellos
gl mal se acerca para Espafia; la revolucifn estd cerca y el
pcamiento de la Reina Isabel II vendrd pronto. La situacién

ﬁaﬁa es desesperante, al respecto dice Thiers cuando le

-

iﬂ? F. Montesinos, Op. cit., p. 113




‘guenta al buen Agustin sobre ei robo de su chaguetdn en la
‘guardarropa del Palacio: "Esto ya no lo arregla nadie... El
espiritu demagfigico se ha desbocado. La nacifn se estrella,
ie descalabra. iPobre Espafial... iDins'salue al pais! iDios

salve a la Reina!"  (p. 241)

Se habla también del desnivel chocante que se chserva
entre las apariencias fastuosas de muchas familias y su pre=
supuesto oficial. Por un lado, el poder ahorrativo contra-
;ista con el dilapidar de las personas. El1 parasitismo es
ptro mai gque acarrea esa snéiedad gspafinla; el vivir de las

ﬁrieéciés es lo caracteristico entre las personas gue quie-
;:aparentar gue son de una clase social, frecuentando tea-
fos, relacionandose con personas de alta alcurnia, pero en
alidad, son personas pobres. Este es el caso de Rosalia vy

| @sposo don Francisco. (p. 49)

.~ El autor describe esa é&poca de la siguiente manera:

++.Y si aguella sociedad anterior al 68 diferia bastan-
te de la nuestra en que era mas puntillosa y mas linfa-
tica, en que era m4s vana y perezosa, y en gue estaba
mds desmedrada por los cambios politicos y por la em-
pleoman{a; era una sociedad gue se conmavia toda por me-
dia docena de destinos mal retribuidos... (p. 28-29)

No s6lo el autor se detiene a destacar las clases altas
la sociedad espafiola vy sus problemas, sino que a través de

ento &1 se vale de una serie de descripciones naturalistas

) enterar al lector de la situacidn en que vivian las cla-




8es pobres, menesterosas del pais:

...Atravesé todo Madrid, de Norte a Sur. Las once serian
cuando entraba a la Calle de la. Fe, gue conduce a la Fa-
rroquia de San Lorenzo, y reconocid... una alambrera
colgada junto a una puerta, como insignia de trafico de
trapo y cachivaches... Ya tan cerca del fin de su carre-
ra, vacilaba; pasando junto a la mampara de una memoria-
lista, penetrd en fe{simo patio, por el cual corria un
arroyo de agua verde, uniéndose luego a un riachuelo de
. 1iquido rojo... (p. 86-87)

Ese Madrid gque aparece en Tormento, es el mismo que se

uede apreciar en la obra El doctor Centeno, hecho gue se pue-

g corroborar comparandose con el capitulo anterior.

4, Personajes. Es Tormento, en cierto modo, continua-

gde El doctor Centeno, ya gue gran parte de los personajes

CfQBsfilan ante nuestroé ojos, los conocemos de esta obra,
_é; son: Amparo, la hija de Sénchez Emperador; Refugio, su
;ynaﬁ don José& Ido del Sagrario y su esposa Nicanora; Fe-
pe Centeno; don Pedro Polo vy Cortés y su hermana Marcelina;
unque éon ﬁresentadas figuras nuevas (don Francisco Brin-
} y Caballero; su mujer, dofia Rosalia Pipadn de la Barca, y
}ras vastagos; don Agustin Caballero; el Padre Nones), en-
ptros Garins. Los protagonistas de Tormento, pertenecen
a novela anterior, donde anudaron su culpéble afecto, cau-

y origen de amargura y verglienza.

Los personajes de la novela aparecen la mayoria de las

8 descritos en forma directa} otras, un personaje los des-

"5

e
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. cribe, y también se conocen a través de las actuaciones de ca-

. da uno de ellos.

La novela gira en torno al idilio entre Amparo y Agustin,

pero esas relaciones se hallan entorpecidas por un tercer per-

sonaje gue es don Polo. El autor presenta el tridngulo amoro-
80 donde dos hombres estan enamorados de una misma mujer: Agus-

tin y don Polo de Amparo.

Del idilio entre Polo y Amparo, que fue bastante tormen-

i%sn, no se llega a saber nada, como de costumbre, GaldGs esca-

:ﬁaa todos los pormenores escabrosos; todo ha pasado cuando

omienza la novela. No es facil determinar cémo se logrd tal

'éliu, nunca se sabe la edad de Amparo. Todo hace pensar gue

%%ba en la adolescencid. No se sabe nada de lo gue ocurrid

tes; todo aparece en forma misteriosa.

a. Personajes principales

1) El personaje central de la novela es Amparg,

ja del antigub conserje de la Escuela de Farmacia, y herma-
(]

?rRefugio. Al guedar huérfana de padre, fueron recogidas

tla familia Bringas, porque el padre antes de morir le pi-

@ don Francisco de Brirgas que las socorriera.

Amparo aparecid anteriormente en la novela El doctor Cen-

S5e sabe de ella lo siquiente:

era una nifia guapa y muy

4{, gue tendia siempre a la melancolia,
9

no decia




8 En otra parte de la novela, dofia Claudia, la progenito-

:dac
ra de don Folo, describe las manos de la joven como hermosas,
blancas vy f‘inisimas.g Celipin Centeno, admirador de la joven,

1a llama "La Emperadora", vy el narrador la describe de la si=-

guiente forma cuando Centeno la ve en el momento en gue fus

gchado de la casa de don Polo:

.+.Vio aparecer una hermosa y celestial figura, "La Empe-
radora", la de la voz gue pedia misericordia por él...
Fuese o no la tal una beldad perfecta a &1, en tan criti-
co. instante, se le presentd como superior a cuanto en la
tierra habia visto, hermosura de mundos scfiados y de so-
brenaturales regiones... 10

' Luego de la escena anterior, la joven Amparo no aparece en

@ novela E1l doctor Centeno, hasta que reaparece en la novela

rmento. La primera referencia gue se hace de ella y de su
r}»na Refugio aparece al principio de la novela, cuando don
& Ido del Sagrario le comunica al joven Aristfteles (Celipin

iteno) sobre el tema de la novela gue estd escribiendo:

Como te decia, he puesto en tal obra dos nifias bonitas,
pobres, se entiende, muy pobres, y gue viven con mas apu-
ro que el (Oltimo dia del mes... Pero son mas honradas gue

.~ el Cordero Pastual. Ahi estd la moralidad, ahi estd, por-
'1 gue esas pollas huerfanitas gue... (p. 11)

' Amparo acude puntualmente todos los dias a la casa de Ro-

la de Bringas; all{ le ayuda a la sefiora en los menesteres

-

Benito Pérez Galdds, E1 doctor Centena,
g~ _
~ Ibid., p. 117
N .

Bbid,, p. 143
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‘ge la casa. Siempre se muestra solicita ante los mandatos de
‘Rosalia. El autor describe a Amparo de la siguiente forma:
...A11{ 1la vemos siempre la misma de humor y de genio
inalterables; grave, sin tocar en el desabrimiento,
callada, sufrida, imagen viva de la paciencia si ésta,
cocmo parece es imagen hermosa; trabajadora, dispuesta

a todo, econfmica de palabras hasta la avaricia, li-
geramente risuefia si Rosalia estaba alegre, sumergida

en profundisima tristeza si la sefiorita manifestaba pe-
sadumbre o enojo. (p. 32)

El drama de Amparo no emana de ella. Es victima de un
hombre que la hundid en el abismo de la desesperacifn y de la
fortura. Ella, siempre la pasividad misma, irresoluta, débil,
8 lo que otros la hacen ser. Aun en los momentos en que sabe
Jy bien lo gue no guiere, en gue sus deseos se aguzan y la in-

itan & un escape, su timidez la inhibe, de manera tal gue no

icuentra forma para salir airosa de sus problemas.

En Amparo ve Agustin Caballero la compafiera sofiada, y
 explica: "Ella tiene el caracter humilde gue le ha labrado
| ppbreza, ni charlatana ni gastadora". Ademds &1 la ve a la
jor luz, cuando sespecha aquellas humillaciones crueles y es-
idas a que la somete Rosalia. Claro, &1 no sabe gque toda a-
1la mansedumbre es cobardia en realidad. E1 mismo Agustin
caracteriza:

" ...No necesitaba yo de rebuscados antecedentes, para sa-
ber gue era virtuosa, prudente, modesta, sencilla, dis-
creta como no "necesitaba de ojos ajenos para saber gue

- era, hermosa. (p. 59)

B

Persona decentisima en su fondo, victima de la caguexia

[ e
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moral espafiola, estd enferma de éniﬁn, y por su debilidad no ha-
i'més que tropezar y mezclarse en prublemas.11 Ha cometido

na falta imperdonable, segin los canones morales de aguella
sociedad. Una falta que la hace indigna de aquellas nupcias

gue va a contraer. Siente temor por todo lo que la rodea; no

?i atreve confesarle a Agustin su falta porque la verglienza vy
una abulia incoercible se lo impiden. Ni aun los consejos del

cura hacen gue ella se confiese ante €1, y esa confesidn es

lecesaria para sentirse bien,

La flagueza de caracter la lleva a cometer actos gue no
dente ni quiere realizar. Polo la domina y ella no puede ha-
r nada, €l es una fuerza mas poderosa que la atrae y luego no
idaja separarse. Varias veces la visita en busca de una so-
eiﬁp para su problema, pero €l no la ayuda. Para Polo, ella
lgnifica toda su vida y no puede permitir gue nadie le quite
) suyo. La vida de Amparo 2s un tormento, como bien la llama-
 ﬂcn Polo:

-Alabado sea Dios... iTantos meses sin aparecer por agqui!

Me hubiera muerto... queria morirme. iAh, Tormento, Tor=-
mento!... (p. 89)

Tormento para &1, porque sin ella no puede vivir; pero mar- *

i0 para eslla porque no la deja ser feliz.

En una de las cartas que le envid Polo a Amparo le dice:

1
J. F. Montesinos, Op., cit., p. 103
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"Tormento mio, Patibula, Inquisicibn..." (p. 155), palabras
significativas porque demuestran la tortura en gue vivia el

persona je.

En resumen, tres motivos sobresalen en la vida de Ampa-
Eh; El primero es la qgrgﬂenza de su pecado, combinado con el
;Entidn del deber ante Agustin Caballero; el segundo, la falta
de valor que caracteriza su caracter; y el tercero, es el mie-
'? due siente la joven de gue su secreto pueda ser descubierto.
o teniendo otra solucifn para su problema, llega a pensar en
3l suicidio, hecho gue no se consumd, gracias a la interven-
i6n de Celipin. Ante toda su deshonra y desdicha, al final
g la novela. le confiesa a Agustin toda su desgracia: "Pasada
| primera vergilenza, la confesidn se salia de la boca, libre,
f}ga, sin tropiezo, con pedazos del alma, toda verdad y sen-

imiento". (p. 2u48)

.

Cuando al final de ese cologquio en gque hizo participe
€3de su vida, ella se siente feliz y respira mejor:

. Cuando el misterioso cologuioc hubo terminado, Amparo te-
nia la cara radiante, los ojos despidiendo luz, las me-
. Jillas encendidas, y su mirar y en todo su ser un no sé
qué de triunfal e inspirado gue la embellecia extraordi-
nariamente. (p. 248)

f@cepta marcharse con su amado, sin llegar al matrimonio,

importarle la sociedad, lo gque le importa es su Agustin, el

re que la puede hacer feliz ante su desdicha.
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Casalduero ve en Amparo Sanchez, en esa buena muchacha,

el simbolo de Espafia -con el imperio tras el Sinchez-, que
arrastrada a la indignidad y ]la miseria por el sacerdote Pola,
'isalvada por Agustin Caballero, hombre pobre gque consigue una
ortuna gracias a su esfuerzo y trabajo, y que tiene todavia la

uerza de caracter para despreciar los prejuicios socialeg. T

2) Agustin Caballero es el personaje que ocu-
 un lugar impnrtantalen el corazdn de Amparo. Es un buen
emplar del indiano espafiol, que a fuerza de luchas y privacio-
38, en pugna con trabas que le puso la naturaleza y derrochan-
actividad y energia, logrd reunir cuantioso caudal; Regre-
.i la Madre Patria ansioso de paz, de tranquilidad, de reposo,
.;u gue pasd treinta afios en el seno de una naturaleza hostil
primitiva en tierra americana, con la intencibfn de casarse

! na mujer buena y hacendosa, para asi disfrutar de lo ad-
rido. Pero su rudeza no casa bien con los melindres, la
ictaciébn, la hipocresia de la'Espaﬁa isabelina, de suerte su
ima Rosalia de Bringas; tan partidaria de fiestas y reunio-

y N0 consigue gue “El salvaje" frecuente a las personas que

a favorece con sus visitas, y le moteja de hurafio incorre-

El mismo personaje reconocce que la naturaleza ha sido la

1]

- J. Casalduero, Vida y obra de Galdds, p. 80



maestra de su vida y forjadora de su ser més {ntimo:

-No, no -dijo el cobarde envalentonandose- Yo no soy
amable, yo no soy fino, no, no soy g3dlante. Yo soy un
hombre tosco v rudo que he pasado afios y mas afios meti-
do en mi mismo, al pie de enormes volcanes, junto a rios
como mares, trabajando como se trabaja en América. VYo
desconozco las mentiras sociales, porque no he tenido
tiempo de aprenderlas. Asi, cuando hablo, digo la ver-
dad pura. (p. 55) '

Como la sociedad de Madrid por su vanidad, por su carac-
ter superficial y frivolo, le molesta lo indeseable, paosee po-
£as relaciones, a pesar de que es muy solicitado. Celipin lo
aracteriza cuando estd hablando con Amparo de la siguiente ma-

Ta;

-Quia, no, sefiora. Constantes no van mds gue tres a su

casa: el sefior de Arndiz, el sefior de Trujillo vy el

sefior de Mompou. Son buenas personas. Lo que no falta

all{ a todas horas del dia es gente que va a pedir li-

' mosnas, porque el sefior es muy caritativo. (p. 76)
Sin otra familia en Madrid que los Bringas, a casa de és-
8 va constantemente, y ello es para los primos como el cumpli-
gnto de un ensuefio; sobre todo para Rosalfa, la esposa de
ngas, que puede ir al teatro con inusitada frecuencia porque
istin le regala billetes para las diferentes funciones, apar-
de ptras muchas ventajas y favores gue deben diariamente a

libertades de Agustin. Es un hombre extraordinariamente ge-

180, como bien lo describe Felipin Centeno, su criado.

Mas éste, asiduo concurrente al hogar de sus primos, los

ringas, no deja de fijar su mirada en Amparo, la pariente
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pobre, gque le inspira profundo interés, no tan s6lo por su be-
lleza, sino por su carécter dulce vy timido, sintiendo lastima
por la mubhacha, al ver lo que de su bondad abusaba Rosalia.

Se enamora de ella con la rapidez sospechable, pues ve en ella
lo que necesita. Resuelve hacerla su esposa, con asombro y

~ rabia de Rosalia, gue ve como se le escapa de las manos filén
tan rico y tan f4cilmente explotable:

...Vi a una mujer que me parecid reunir todas las cuali-
dades que durante mi anterior vida solitaria atribufa ya
a la sofiada, a la grande, hermosa, escogida, (nica, que
brillaba dentro de mi alma por su ausencia vy vivia dentro
de m{ con parte de mi .vida... Tuve grandisima alegria al
ver a la tal mujer, y desde el primer momento me gusto
tanto, tanto... (p. 59)

El casamiento de €1, como puede preverse, dado a los acon-
tecimientos, no es un encabritamierito de los sentidos, una pa-
b

8ion violenta y posesiva, como la de Polo, clérigo cerril, avul-

garado en su instinto por la privacidn misma.

- 1

Caballero piensa sobre todo en familia y en hobar -ague=-
E;en gque no puede pensar el cura, aungque lo suefie- guiere a
paro con tranquilo amor; puestos los ojos del alma m&s en los

cantos del vivir casero, que en la desigual inguietud de la

i6n,

Al conocer la triste realidad de Amparoc (que ella le re-
mide de lo que hay de sano y dafiado en ella, comprobando
g8 mayor intencién y fertilidad la parte buena gue la ave--

rebélase contra las reglas estrechas del qué diran entre



las que se encuentra aprisionado; y se marcha junto a su amada
a tierras extrafias, dejando para mas tarde el dilucidar si el

lazo gque contraiga haya de solemnizarse con el complemento de

‘férmulas legales y religiosas.

-

Montesinos dice sobre este personaje:

Galdds ha tratado encarnar en este personaje lo mas posi-
tivo que habia en las ideas sociales, politicas y econd-
micas del mismo novelista, salvo en esto del conformismo
extremado. En caracteres como Caballero ve Galdds los
{inicos factores posibles de la redencién de Espafia. 13

Este Agustin, no es el caballero calderoniano, sino su

puesto, el picaro redimido, el caballero naturalista. Mien-

ras los héroes calderonianos han degenerado en unos Polos

prtés capaces s0lo de sofiar gque no son lo que son, conquistando
perios con la imaginacifn Gnicamente, causando de paso la rui-
E@ﬁ Espafia, el picaro ennoblecido por el trabajo es el verda-

ro0 caballero gue puede salvar a Espafia de la degrédaciﬁn en

g le han hecho caer.1&

3) Pedro Polo y Cortés. El tercer personaje que

jpleta el triptico amoroso, Amparo - Agustin, es Polo, perso-

lque sobresalid anteriormente en la novela El doctor Cente-

Pero, el gue ahora encontramos no es ni la sombra de lo

13

J. F. Montesinos, Op. cit., p. 80
14 '
& J. Casalduero, 0Op. cit., p. 80




gue fue.

En Tormento reaparece este clérigo torvo como nunca, vic-
tima también de un sino perverso, figura inolvidable, pero nada
grata. La aventura pedagﬁgica del clérigo maestro termind como
_ﬁdia esperarse. La tensifn a gue llega en los dias que antece-
' a8 la seduccidn de la joven Amparo lo pone en un estado de
giitabilidad demencial; el trato gue reciben los nifios lleoa

:inquiatar a los padres. El maestro pierde a sus alumnaos,
| relacitn con las monjas cada dia era menos, ya nadie le en-
Tga un sermdn y tiene gue vivir de mala manera. Su casa se
Yaﬁe. La madre dada a2l vino (ltimamente, muere de pronto en
8 especie de coma alcohflica, y la relacidn con la hermana lle-

a una tirantez insoportable. (p. 92-93)

Polo se aleja de todo, se convierte en un misantropo. A
]ﬁur.perder la licencia de maestro y clérigo, y al fin ve-
, abandonado de todos, en una casucha miserable, al cuidado

vieja beata.

Cuando volvemos a ver de nuevo a don Pedro en el Capitu-
I de la novela, el aspecto fisico de Folo es deprimente,
i;jlo describe de la siguiente forma: "La fisonomia del

lenfermo era todo dolor fisico, ansiedad y turbacién".

biﬂiyia en la pobreza, no tenia ayuda de nadie. Se con-

n la sombra de Amparo, que no la deja en paz, tratando

momento de satisfacer unos instintos carnales. Es un
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hombre dominante, gue no sabe espérar. Su fuerza es tal que

convierte la vida de Amparo en un tormento. Lo anterior se

gvidencia en el siguiente didlogo que sostiene con Amparo:

-Me voy. Nada tengo ya gue hacer agui. Hago falta en
mi casa.

-iEn tu casa! &Y cufl es tu casa? murmurd severamente,
no atreviéndose a decir: T4 casa es ésta.

-iPor Dios!... Esa no es la mejor manera de agradecerme
el haber venido.

-Siéntate- ordend el misantropo imperiosamente, hablan-
do conforme a su caracter.

-Me voy.

-iQué te vas? Es temprano... si insistes, saldré contigo
iEa!... ¢Vas para arriba? VYo, detras. d(Vas para aba-
jo? Detréds, yo... No te dejaré ni a sol ni a sombra.
(p. 100-101)

Polo vive solo y las horas del dia las dedica a la medi-

iLiﬁn. Meditacidn que lo transforma en diferentes figuras.

lgunas veces suefia que 81 es un guerrero que azota a un pue-
lo; otras veces, la mansedumbre invadia todo su espiritu y lo
jonvierte ‘en un pastor cuidando de su rebafio, viviendo en un
ibiente de paz y amor. Tales son los pensamientos de Polo que

0 hunden en la mis profunda desesperacién y lo convierten en un

r desgraciado e infeliz.

Este personaje parecia haber desaparecido por fin del ho-
zonte de Amparo. El1 Padre Nones le convence para que se re-
e a8 Castafiar, en tierras de Toledo, a pasar una temporada
E%:tificacién y de violento ejercicio fisico, en la gue se
{Epfaparando para un definitivo destierro en el gue vuelva
acerse.digno de reintegrarse al gremio de la Iglesia. (Véa-

-

arta que‘le envid a Amparo, Capitulo XXv, p. 155-157).
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Al saber que Amparo tiene planes matrimoniales vuelve a
Madrid, y los celos brotan en &1 en forma incontenible y le

envia una carta breve:

iAh!, picara Tormento, éCon que te casas?... Mi her-
mana me lo escribif a E1 Castafiar. Enterarme, perder to-
do lo que habia ganado en salud y en juicio, fue una mis-
ma cosa. 51 te digo oue el cielo se me cayd encima te di-
go poco. Todo lo olvidé y sin encomendarme a Dios ni al
diablo, me vine a Madrid, donde estoy dispuesto a hacer
todas las barbaridades pesibles. (p. 185)

su caracter acerbo lo martiriza

Los celos lo desesperan;

y la violencia lo exaspera. Siente que el mundo antero esta

gn contra de €1 y no puede dejarse vencer. Tras la noticia,

gue no le fue grata, hizo gque Amparc accediera a sus deseos,

torturandola’ y humilléndola. Su fiereza no se domina, ni aun

08 ruegos de ella logran aplacarlo. Es en esta entrevista

tuando Polo se manifiesta con angustia y analiza su proceder:

...Al14 en las soledades del monte, estuve tentado de
ahorcarme como Judas, porgue yo también he vendido a
Cristo. A veces me desprecio tanto que digo: ANo ha-
brd un cualguiera, un desconocido, un transelnte, gue
al pasar junto a mi me abofetee? VY te digo con fran-
gqueza. Mientras ful hipbcrita y religioso histrién,

no tuve ni pizca de fe. Después gue arrojé la careta,
creo mads en Dios, porque mi conciencia alborotada me

lo revelaba m&s que la conciencia pacifica... No, no,
yo no ‘soy bueno. TO no me conoces bien. LAY qué me

pides ahora? (ue te deje en paz... (p. 183)

Polo decide mis tarde irse a Filipinas, como misionero,
ristianizando herejes y a hacer otras cosas de méritos, sepa-

andose de su mayor’ tormento: Amparo. Al final de la novela,

fﬁ;va es un hombre vencido, no tiene fuerzas para poder con-
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tinuar sus conguistas amorosas.

b. Personajes secundarios. Tormento es una novela

rica en personajes secundarios, gue ayudan a completar el dra-
ma de Amparo. Sobresalen entre otros, don Francisco Bringas

y su esposa Rosalia y Pipadn de la Barca.

1) Don Francisco Bringas. Es empleado de la

%yal Bﬁmisaria de los Santos Lugares. Hombre gque frisaba puf
entonces, es decir, 1867, en los cincuenta afinos. Es 'una exce-
ente bersuna, probo funcionario y quintaesencia de comisaria
?ﬁéatica. Tiene dos religiones, la de Dios y la del ahorro.

p. 15-18).

Con amable ironia, el novelista describe en largos pa-
afos del Capitulo II la vida del personaje, destacando su
_g:iexperiencia burocrética, siempre agazapado en los mas
gxpugnables escondri jos de la Administracifn, en sus incon-
Jles habilidades manuales, que le hacen andar siempre a vuel-
con todos los muebles o cacharros desvenci jados o desporti-

idos de la casa y aun de las casas ajenas.

ana de un sueldo relativamente decente para la época.
sus (tiles actividades en aguella Comisaria, devenga vein-
il reales. Ello no basta, naturalmente, mis gue para lo
%%n, ya que €l no quiere saber lo que es una deuda. Los
§ no pueden salir del sueldo, y los lujos son el elemento

.PGiia. Fosee un espiritu extremadamente ahorrativo, eco-

e -
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‘nomiza hasta el sonido de la campanilla.

El autor lo llama el gran Thiers, porgue es la imagen exac-

'ta del historiador y politico de Francia:

...1Qué semejanza tan peregrina! Era la misma cara redon-
da; la misma nariz corva; el pelo gris, espeso y con su co-
pete piriforme; la misma frente ancha y simpética; la mis-
ma expresifén irdnica, que no se sabe si proviene de la bo-
ca o de los ojos o del copete; el mismisimo perfil de ro-
mano abolengo... (p. 20)

Junto a su esposa Rosalia, procrearon tres hijos. Don
francisco estd muy interesado en que su hijo Paguito se convier-
i@ en un funcionario inteligente, pero lo mé&s gue le preoccupa es
@ educacitn de la nifia Isabelita: "Es preciso ponerle maestro

g piano..., de francés. La mGsica y los idiomas son indispen-

bles en la buena sociedad, decia Thiers". (p. 45)

v.Muchas veces Bl gran Thiers se muestra como un hombre humanita-
%f'de hondo sentido humano, cuando por ejemplo, éyuda a Ampa-

su desgracia; pero otras veces se presenta como hombre do-
nado por los caprichos de su esposa. Es &1, el esposo que sa-

mentir ante los requiebros de la mujer; se muestra cobarde,

'§f gue lq empequefiece a través de la novela.

- E1 autor hace una crifica a este matrimonio cuando dice:
3 @ relucir indiscretamente estas cosillas el narrador para
se vea gue si aquella pareja sabfa explotar a la sociedad,
‘ﬁﬂaaa de hacerse merecedora, por su arreglo sublime, de las

fyique disfrutaba”". (p. 50)



2) Rosalfia Pipafn de Bringas. Ante los ojos del

lector surge una figura femenina gue atrae la mirada de todos

por la conducta gque manifiesta en la novela, é&sta es Rosalia

Pipadn de la Barca. Es una mujer odiosa, la mds odiosa que gui-

_ - ’ 15
85 creara Galdds, pero una de las mas verdaderas. Se carac-

teriza por ser una persona ambiciosa, vanidosa y envidiosa.

Caracteristicas que le atribuye 21 autor a la caguexia espafio-

Es mucho mas joven gue su esposo; Galdbés galantemente, no

];:suledad, pero por lo gue indica es claro gue anda por los

5 afios. Se conserva muy bien, sobre todo cuanda intervienen

8 artes domésticas.

Hay en Rosalia una especie de locura gue se apodera en ella

jtodo 1o que se refiere a trapos; ésta serd el tema de su pro-
a novela, pero ya en Tormento, Galddis dice lo bastante que pafa

de 8ringas no hay otra vida gue aparentar gue es una duquesa,

igue ello le cueste la comida.

"~ Rosalia no uiué realmente, se imagina vivir cuando lo simu-
ngalanandose, exhibiéndose en teatros a los gue va casi ‘de 1li-
1a, emperifollada con ropas gue apenas son suyss, 0 cuando a-

i@ a la pobre Amparo con su despectiva proteccidn.

Es persona de origenes modestos, salida de una familia de

-

—-
& J, F. Montesinos, Op. cit., p. 98




las que se daba humos, porque estéan cerca del Palacio Real.
Al respecto dice el narrador:

...La sefiora de Bringas era una hermosa dama, mucho mas

joven que su marido, que en edad aventajabala como unos

tres lustros. Su flaco era cierta mania nobiliaria,

pues aungue los Pipaones no descendian de Ifigo Arista,

el apellido materro de Rasalia, Calderfn de la Barca, la

autorizaba en cierto modo para construir, aungue solo
fuese con la fantasia, un frondisimo &rbol genealégico...

(p. 17)

Para esta sefiora existen dos cosas divinas: el cielo o
nansitn de los elegidos, y lo gue en el mundo conocemos con el
pmbre laconico de Palacio. En Palacio estd su historia, vy
ambién su ideal, pues aspira a que su esposo ocupe un alto pues-

0 en la administracién del Patrimonio y a tener casa en el se-

ndo piso del regio Alcazar.

En cuanto a su aspecto fisico, el autor la describe con es-

8 palabras:

...Era Rosalia, para decirlo de una vez, una de esas her-
‘mosuras gordas, con semblante animado y facciones menudas,
labradas y graciosas que prevalecen contra el tiempo y las
penas de la vida. Su vigorosa salud, defendiéndola de los
afios, dabale una frescura gue le envidiarian otras gue a
los veinticinco y con un solo parto, parecen que han sido
madres de un regimiento. Se habia ofdo comparar tantas ve-
ces con los tipos de Rubens... (p. 18)

A Rosalfa le interesa el buen vivir, "vivir bien relacio-
Por eso es gque no puede perdonar -3 las hijas de Empera-

-?ﬁmparu y Refugio) que son ramas de arbusto tan humilde co-

| conserje de un establo, cimiento de segunda ensefianza. Se




giente superior a ellas y trata de humillarlas. Fero, toda es-
ta superioridad gue demuestra no puede ahcerlo con esa delicade-

2a que tienen la gente noble, cino gue en ella se refleja afec-

tacion en sus actos.
] A 3

Es una mujer dominante, que no pierde minuto alguno en
Cimponerse ante su esposo y ante su servidumbre, especialmente,

n Amparo. Oigamos la cantinela de todos los dias:

-Amparo, {iHas trafido la seda verde? éNo? Pues deja la
costura y ponte el manto; ahora mismo vas por ella. Pa-
sate por la drogueria y trae unas hojas de sanguinaria.
iAh!, se me olvidaba: trieme dos tapaderas de a cuarto...
Ahora vete a la cocina a ver qué hace Prudencia. 5i es-
t4 muy afanada, ayldala a lavar la ropa. Despu@s vienes
a concluirme el cuello. (p. 32)

Ante su primo Agustin se desborda de afectos y le rinde

itesia, pero siempre con un interés desmedido: sacarle prn;

tho al generoso indiano. Su interés es tan grande gue en

gerebro, bullen pensamientos tan torvos como el siguiente:

81 por disposicidn del Sefior Omnipotente, Bringas llega-
se a faltar..., v sOlo de pensarlo me horropilo, porque
es mi esposo guerido... Yo lo sentiria mucho... Fero

al afio y medio, o a los dos me casaria con este animal...

(refiriéndose a Agustin). (p. 42)
También piensa la ambiciosa mujer en gue tal vez su hija

ga y llegue a casarse con Agustin antes que se pusiera vie-

51 yo tuviera poder para guitarle al primo diez afios vy
onérselos a mi nifia..., iQué boda, Santo Dios, gqué bo-
@ y qué partido! Ya lo arreglaria yo por encima de to-




do, v lo dominaria al cafre, que, bajo la corteza, esconde
el mejor corazfn gque hay en el mundo. iAy! Isabelita, ni-
fia mia, lo que te pierdes por no haber nacido antes...

(p. 41

Al saber la noticia del matrimonio de su primo Agustin con

Amparo, Rosalfa siente ira y envidia. "Cémo era posible que &1

se fijara en una pobre muchacha cuando hay tan buenos partidos",

fchaaba ella. 5in embargo, a estas relaciones le saca provecho.
For un lado se hace acreedora de los bienes de la muchacha, sale
éfcueptemente con Agustin y la joven por las calles, dandose vi-

@ de gran sefiora.

La envidia la lleva hasta el extremo de obstaculizar las
slaciones entre Agustin y Amparo. No puede snpurtér tal igno-
inia e intenta separarlos, pero no lo consigue. Ademés es cruel,

pberita e irénica:

i |
- -Acuéstate, descansa un ratito, vy llora todo lo gue quie-
ras. Pondré esta toalla en la cabecera del sofa para que
no me mojes con tus lagrimas... dQué tal? 4Te encuentras

mejor?... Ya no se usan sincopes. Es de mal gusto...
(p. 209)

]

" Rosalia no es simpatica ante lgs ojos de los personajes gue
dean. Refugio, hermana de Amparo, caracteriza a Rosalia y

esposo en forma despiadada:

veo=iQué esperas? Tonta, tontaima, si en aguella casa no
hay mas gque miseria, una miseria mal charolada... Farecen
te, .Y qué son? Unos pobretones como nosotras. Quita-
aquel barniz, quitales las relaciones, iy qué les gue-

? Hambre, cursileria. En mi no machaca la sefiora-Rosa-
11s, con sus humos de marquesa. For eso le dije aguel dia
uatro verdades... Ella no me puede ver, ni el bebo de.gu




marido tampoco jue parece un pisahormigas... (p. 66)

Casalduero hace el siguiente comentario sobre los perso-

de Rosalia y dan Francisco:

Rosalia Pipa6n de la Barca de Bringas es una sefiora de
la clase media: marido empleado, pequefo sueldo, an-

- gustias econtmicas constantes, etc. Rosalia es una se-
fiora de la clase media, una pobre y buena sefiora. Gal-
dos estudia ese mundo de la de Sringas para el cual ha-
bia trazado ya numerosisimos bocetos. La novela es un
cuadro del medio social de Madrid en los (ltimos afios
del reinado de Isabel II. El marido de Rosalia se lla-
ma Francisco, viven en el aposento alto del Palaciao.

El marido de Rosalia se llama Francisco, de caricter

pusildnime y apocado, es un trasunto del monarca. Ro-
salia como su marido, sus amigos, la sociedad del gue
forma parte, es algo rastrero y mediocre. Falta a to-
dos los deberes de madre, de esposa, y sin embargo, su

‘imaginacién no batalla de comprarse un retazo de tela
0 arreglarse un traje nueva. 16

3) Padre Nones. Dice F. Ruiz Roman, que éste

l (nico sacerdote con viva conciencia de su ministerio que

a dignamente el vasto y complejo mundo de las novelas gal-

12

nas anteriores a 1891, Hombre de'aparlencia ascética,

fé y sencillo de caracter y de naturaleza bondadosa. Gal=-
ite que entrb. al sacerdocio movido por uma vocacifén au-
-+ H "Tocado en el corazén por Dios, tomd en aborrecimien-
mundo, y convencido de que todo era humo y vanidad se

L
' (p. 112) Esta nota es distinta a la que ya habia

J. Casalduero, Op. cit., p. 81

F. Riiz Romén; Tres personajes galdosianos, p.




presentado el narrador anteriormeﬁte en don Pedro Polo. Tam-
bién esta obra: "No tuvo ambicién en la carrera eclesidstica;
siendo ministro de Garcia y Justicia el Marqués de Gerona, des-
precid el arcediato de Orihuela". (p. 112) El Padre Nones
ﬁgbia visto mucho en el mundo en gque uiviﬁ: "Curtido en huma-
Ifﬁs desdichas, sabia presenciar impavido las mas atroces, y
auxiliaba los condenados a muerte acompafidndolos al cadalso.
.ﬂ”sumé: habfia visto mucho mundo, se sabia de memoria el gran
{bro de la vida, no se asustaba de nada". (p. 112)
)
l El Padre Nones aparece en la novela en dos momentos difi-
iles en la vida de don Pedro Polo. El primero es cuando éste
3 encuentra atormentado por el amor de Amparo vy se confiesa
TV el cura. E1l Padre le da sabios consejos gue demuestran la
Etidad gque tiene para comprender al prdjimo, y su afan por
rvir é la humanidad. El otro episodio es cuando descubre que
paro estd en casa con Polo (Capftulos XXX y XXXI), que ante
arrogancia de Marcelina Polo, el Padre Nones sale con Ampa-
comprendiendo su conducta.

Este sacerdote tiene un gran conocimiento del corazon hu-

Rlcualidéd esencial en todo buen sacerdote. En &l no hay

?;ﬁal expresada, al contrario, de sus labios emanan pala-
‘ 18 '

'i{lces, dichas en diversos tonos de voz.




A través de estos rasgos, lﬁ que Galdds ha guerido es
poner al relieve al cura Nonas.. Galdds ha presentado un po-
Eible modo y esta vez positivo, de ser sacerdote. Detris del
bondadoso Nones adivinamos un ademan afirmativo y toda la com=-

placencia del autor.

4) Refunino S&nchez y Emperador. Hermana de

Amparo. Paresce estar en Tormento como contraste. Es todo lo
contrario a Amparo, mujer de vida libre gque se gana el dinero

girviendo de modelo a diferentes pintores; es de carécter vio-

lento y rencorosa.

Refugio es el personaje gque representa la verdad misma,
?;dadlcruel y doliente. Sus palabras denotan la inconformi-

fad y la gran desgracia de su vida:

««.¢Por qué es mala la mujer? Por la pobreza... T has
dicho: Si trabajas... d(Pues no he trabajado bastante?
iDe qué son mis dedos? Se han vuelto de palo de tanto

coser. (Y qué ha ganado? Miseria y m&s miseria.
(p. 81)

c. Personajes recurrentes. Junto a estos personajes

?Ldarius,.reapérecen otros que formaron parte de E]1 doctor
”%;u, como lo son: Felipin Centeno, don José Ido del Sé-
rio y dofia Marcelina Polo. Los primeros dos han tenido
ite; despuéa de la gran desgracia que le ocurrid a Miguis,

Ue Felipin guedd- desamparado, pero al cabo de un tiempo en-

0 un amo que le ayudd y socorrif en sus momentos mds duros.




Don José Ido ya tiene trabajo y su situacidn econbmica mejord
grandemente. Estos dos personajes sirven de enlace entre una
novela y otra, puesto que son ellos los gue inician el drama
Tormento v los que ponen al lector en contacto con lo que va
@ suceder aﬁ la novela. También, son los gue buscan solucio-

nes a la triste desgracia de Amparoc al final de la novela.

Por Gltimo, dofia Marcelina Polao, es una de las figuras
j;e a duras penas pueden hallarse en la obra. Toda la horri-
fﬁa frustracitn de aguella vida anterior ha ido creando un ca-
pécter amarguisimo, y el odio a su hermano Polo, su odio hecho
ﬁ‘dasencantu, de verglienza, de celos. Con toda la falsa man-
”ﬁUMbre que es del caso, va a procurar destruir la vida de
lparo, a través de la maledicencia, del comentario insultan-

ﬁlde las historias gue cuentan a distintos personajes, como

| el caso de Rosalia de Bringas.

En resumen, Galdbs presenta unos personajes complejos,
| demuestran tener grandes problemas en su vida y que scn
ultados muchas veces del destino o del ambiente que les to-

vivir. Estos personajes estadn bien delineados, de vidas -

as y que crecen a medida que la trama va en progreso.

&n bien caracterizados, ya sea por el lector, o por algin

personaje o por las actuaciones de cada uno.

5. Técnicas narrativas. La novela Tormento presenta
} SOS—

técnicas, unos procedimientos similares a los que se ob-
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servaron en la novela anterior, El doctor Centeno, aunque con

clertas variantes. A través de toda la trama de la obra, se
presenta el conflicto sicolBgico que se refleja en la protago-
nista. Para mostrar =se conflicto, Galdfs usa el mon6logo in-
terior, los didlogos, las cartas, los suefios, como ejemplos

de técnicas narrativas.

Al igual gue en El doctor Centeno, el di&dlogo es uno

de los métodos indirectos que utiliza el autor para presen-
tar el material narrativo. A través de estos didlogos se ve
Fﬁ-prencﬁpaciﬁn del autor por el drama interior cde sus persona-
Jjes; el personaje desnuda su interior para dar a conocer sus
lhblemas, inquietudes, reqocijos, etc. El autor desaparece

8 escena vy deja a los personajes gue hablen, se manifiesten

jobre 1ps distintos aspectos de sus vidas.

El didlogo en la novela Tormento tiene una funcién si-

lar a la de El doctor Centeno. En esta novela el dialogo
inina por entero 21 capitulo inicial y el (ltimo, y corres-

nde totalmente a los personajes secundarios. E1 primer ca-

tulo enlaza con el Oltimo de El doctor Centeno. Le dice

d José Ido a Celipin:

iIComo se conoce gue eres un chiguillo y no estis fuerte
en letras! Las cosas comunes y gue estan pasando todos
los dias no tienen el gustoso saborete que es propio de
las inventadas, extraidas de la imaginacién. La pluma
del poeta se Ha de mojar en la ambrosia de la mentira
hermosa, y no en el caldo de la horrible verdad. 19

.

—19 . |
Benito Pérez Galdbés, El doctor Centeno, p. 261
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-No hombre, no; yo no voy a escribir para gue se duerman
los lectores... PFilenso desarrocllar un estupendo plan mo-
-ral, enaltecer la virtud y condenar el vicio. 20

En la novela Tarmanto, don José Ido del Sagrario le re-
{are a su amigo sobre su nuevo empleo; el de escritor de las
,EVelas folletinescas, vy le dice lo siquiente respecto al te-

@ de la novela que estd escribiendo:

Aristo: Pero dgue?...

Ido: (con profundo misterie): La realidad, si bien imi-
ta alquna vez a los que sabemos mas gue ella, inventa tam-

bién cosas gue no nos atrevemos ni a sofar los gue tenemos
tres cabezas en una. (p. 14)

Sobre el didlogo anterior dice R. G. Sanchez: "Es pre-
gisamente lo que se propone hacer Galdds en sus novela: con-
ertir 1a prosa naturalista de la vida en poesia de la misma

8 ya iluminada por la perspectiva del arte: lo triste y vul-
@r hecho ‘excepcional y magico. La escena dialogada repite la

uncién de interpretar. Al final de El doctor Centeno lo ha-

fa al revivir sentimentalmente la circunstancia trégica, agui
g hace examinando el fendmeno de la realidad literaria. El

JIevo juego del coro clidsico se convierte en una exégesis lite-

. 2

El didlogo de la escena final estd en manos de otros per-

najes: el matrimonio Bringas. Don José Ido del Sagrario y

20 .
Ibid., p. 261

21 ‘
R. G. Sanchez, El sistema dialogal en algunas novelas

de Galdbs, p. 160
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WElipe Centeno han juzgado a los amantes con una compasibn
eguivgcada, pero sincera. Los brimus de Agustin Caballero re-
gccionan en nombre de la sociedad: se escandalizan ante el
9§oceder de Agustin. La escena se desarrolla en =1 gabinete en
'%-casa de Bringas. E1 marido guien déspidié al primo y a su
imiga en la estacidn, cuenta a su mujer el acontecimiento afec-

;ando la indignaci6tn. Rosalia lo vive de verdad (consternada,

andose aire con un abanico, con un pafiuelo...)

La.ﬁltima escena dialogada pone de manifiesto el motivo
t@al de la obra: el mundo gue Agustin primero creia anhe-

P y rechaza al final. Rosalia, simbolo de esta sociedad, de-
jhoga su célefa,‘piensa en lo gue les dirad cuando se vean la
T3 y lo hace (con extraordinario hinchazén de la nariz):
évqua no quiero que se me gueden en el cuerpo cuatro verda-

: que'p;ensn decirles al uno y a la otra. 1i0h!, no, no se

(guedaran..." (p. 252-253)

A través de la novela, aparecen didlogos cortos entre los
Versos personajes que ponen de manifiesto el caracter de cada
?i-sus intereses, problemas sicolbgicos, ansiedades, etc.
Qldiélngos'donde el tono gue prevalece es el familiar, cnﬁu
el caso de Agustin y Amparo, (p. 54-56); didlogos entre
Fmanas en que resaltan la recriminacidén por parte de Refugio
-%65); otros que se caracterizan por la violencia (el de
};q Amparo, (p. 100-188); la ironia es elemento gue carac-

plza los didlogos de Rosalfa, (p. 227); v el Padre Nones que

i
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le habla a don Polo con cierta paz interior, a manera de con-

sejos (p. 113).

Otro de los procedimientos que utiliza Galdds en Tormento,

analizado anteriormente en El doctor Centeno es la técnica e-

pistolar. Es otra forma indirecta que utiliza el autor para
?Bjar gue el personaje se sitfie como punto de vista y se carac-
‘terice a €1 vy a los demds. En la novela hay varias cartas in-
tercaladas, sobresalen las gue don Pedro Polo le enviaba a Tor-
mento, cartas que acrecentaban mds el estado emocional de la
protagonista. Esas cartas aparecian en los momentos mas difi-

clles de Amparo (pégs. 155 y 177).

El otro personaje que redacta cartas es don Agustin Caba-
llero. Son cartas bien redactadas, escritas con correccién y
cuidado, el personaje le escribe a su primo acerca de sus
gsentimientos puros y sinceros hacia Amparo. También escribe car-
jas a firmas comerciales en Burdeos (pags. 133-134). Otro te-
fla que aborda en sus cartas es la sociedad fGtil y artificiosa

en que €l se desenvuelve. Critica las jovencitas sin educacién,
harlatanas, gue cuanto mis pobres ma3s soberbias; las damas gue
a los .teatros gque parecen duquesas; critica a las mujeres

ue no saben expresarse... (p. 134).

Galdfs utiliza otras técnicas narrativas indirectas para
pesentar el conflicto sicoldgico de los personajes centrales
g la novela. Se intercalan en la obra mondlogos, representa-

de los distintos suefios e insomnios o lentos soliloguios.
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Ricarda Gulldn dice gue antes que apareciera

El monblogo interior o monblogo silenciocso de Joyce (Uly-
sses) vya Galdds habia utilizado el monflogo tradicional
con variantes reveladoras de tan clara conciencia de sus
habilidades que no es aventurado, en este punto, califi-
carle de precursor. 22

Sin embargo, el mondlogo en Galdbs fluye en una manera ordena-
ga .y precisa, no a la manera de Joyce o Faulkner. Son monblo-
' gos gue tienen sus complejidades necesarias para mostrar la

de la vida y los corazones humanos. En la novela Tormento apa-
‘recen una serie de mondlogos interiores de una calidad extra-
‘ordinaria, puesto que, a través de ellos se conoce mas a fondo

cardcter de los personajes envueltos en la problematica de

la trama.

Uno de los mejores monblogos interiores gue se intercala
1 la novela es el de Agustin, cuando va en busca de Amparo, ca-
8l al final de la novela en la cual &1 hace un autoanilisis de

sus sentimientos y sobre el matrimonio:

La tengo clavada en mi corazdn, y no puedo arrancarmela,
imaldita espina, c&mo acaricias hundida, y arrancada,
cudnto dueles! Te has lucido, hombre insociable, topo

que sblo ves en las tinieblas de la barbarie, y en la
claridad de la civilizacibn te encandilas y no sabes por
donde andas... El matrimonio me da niuseas. Lo aborrez-
co como se aborrece la cisterna en que hemos estado a pun-
to de caer... (p. 2L3)

El mismo personaje convencido de que ella (Amparo) ejer-

22
R. Gullén, Galdbés, novelista moderno, p. 264




ce una fascinacidn hechizante sobre €1 y rebeldndose contra las
‘instituciones sagradas le propone a Amparo que huya con &1 sin

rituales matrimoniales. Son significativas las palabras que

dice en el mon6logo:

-Mi mujer, no... Pero pasara el tiempo, el tiempo indul-
gente, y sera mujer de otro... Ello es hecho, adelante,
y que digan de mi lo que quieran iEscédndalo! &Y qué?
iInmoralidad! ¢éAR mi qué? Llega uno a los cuarenta y
cinco afios, ¢y ha de mirar tan cerca la vez sin vivir
algo antes de entrar en ella?... (p. 248-249)

La técnica del suefio es usada por Galdfs en sus novelas.,

i_anmento hay un buen ejemplo de este procedimiento, rela-

cionado con el perscnaje principal, Amparo, vy su terrible pro-

R la madrugada, en agitadisimo suefio, la novia confesd

todo a su amante, el cual, oyéndola, habia sacado un

cuchillo y le habfa cortado la cabeza... (p. 169)

Junto a esas técnicas narrativas indirectas, aparecen las
irectas, donde el autor interviene describiendo y narrando los

cesos de la novela. La descripcifn es una de las técnicas

@ mds utiliza el autor, para describir lugares, personajes,

jetos, etc.

En 1a novela, al igual que en El doctor Centeno, se in-

calan capitulos completos gue narran retrospectivamente la
@ de los personajes. Estos capitulos estadn dedicados a don
po Polo (Capitulo IX), a Agustin Caballero (Capftulo XIV),

Padre Nones (Capitulo XVIII). Escenas gue sirven para en-
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terarnos de la vida anterior de los distintos personajes de la

novela.

Funto de vista. Indudablemente, estamos ante una

novela narrada por. el autor en tercera persona. Galdds conoce

;agn a sus personajes, sus pensamientos y el ambiente gue les

rodea, por lo tanto, &1 nos cuenta todo lo que sucede en la no-

iela. En varias ocasiones, sl autor es un perscnaje mas que va

I8 1a mano del lector para gue conozca mejor todo lo gque ocurre

v

n la trama. A veces lo sentimos y oimos, cuando dice: "Eran

alles que ti vy yo lector amigo, habriamos reparado, mas no

aballero, por la situacibn en que su espiritu se hallaba".

), 226-227). R. Gullén llama a este Gltimo punto de vista
23

] "autor-personaje".

Galdﬁs, al hablar de las costumbres de Espafia, lo hace en
timera persona plural, incluyéndose: "Cuande algdn extranjero
ssconocedor de nuestras costumbres plblicas y privadas..."

o 49). E1 autor estd presente dentro de la narracifn partici-

indo de todo lo gue sucede en la novela; caso parecido al de

8bla de don Miguel de Unamuno.

No solo utiliza ese punto de vista en tercera persona sino

e S8 vale de sus personajes para contar lo observado por ellos:

L

Cuatro dias después, segln datos seguros, suministrados por
la diligente observacifn de Centeno, estaba con Agustin Ca-

)
R. Gullén, Introduccion a La de Bringas, p. 12




ballerpo... (p. 238)
. Cuenta dofia Nicanora gue al abrir la puerta de la sala
los vio sentaditos el uno juntoc al otro, las caras bas-
tante aproximadas, ella susurrando... (p. 248)
Gald6s es un*escritor a guien le gustaba ensayar toda clase de

becnicas novelisticas, y en sus obras se usan distintos puntos

de vista, hecho signifibétivu que le da variedad a las novelas.

6. Tono. La novela Tormento presenta un conflicto

interno del personaje Amparo ante la persecucidn de Polo, que

‘fla deja tranquila ni ser feliz junto al hombre que le brin-
1£su amor. El autor, participe de todo lo que sucede en los
grsonajes, narra los hechos en un tono familiar, vy deja sentir
1 todo momeﬁtm sus.ideas en cuanto al retroceder de sus perso-
”Eﬁs. Al describir a la protagonista y a su enamorado lo hace
n simpatia y amor, sin embargo, cuando se refiere a Polo, Ro-

7%a, Marcelina, Refugio, lo hace con repulsién y con ironia.

La ironia es un agente catalizador en varios personajes,
arece al principio de la novela cuando don José Ido le dice
ﬁ(lpin gue 21 estd escribiendo una novela sobre dos mucha-
18 muy ﬁnnradas, con una moral intachable. Don José, conoce-
iﬁe la historia de las hermanas, se muestra irfnico ante la

ilidad de ambas.

' Es Rosalia de Bringas la que mejor representa la ironia
@ novela. Sus palabras crueles e hirientes hacia Amparo,

pazones de envidia, denotan cuén irbdnica y vil es. Veamos
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a Rosalia en funcién cuando Amparo estaba maltrecha ante su

desgracia y Rosali{a complacida ante el mal que habia hecho,

le dice:

Acuéstate, descansa un ratito, y llora todo lo que guie-
ras. Pondré esta toalla en la cabecera del sofd para gue
no me lo mojes con tus lagrimas... <JdQue tal? (Te encuen-
tras mejor?... Ya no se usan sincopes. Es de mal gusto...

¢Quieres gue te deje sola un momento? (fuieres un poco de j
agua? (p. 209) |

También, el autor se enfrenta a una serie de problemas con

valentia y decisifn dejando una ensefianza en el lector. Esa ac-

titud se demuestra a través de los personajes de sﬁs novelas: en
Agustin Caballero, que 21 final se convencid que més era el amor
éue sentia hacia Amparo, gue los convencionalismos o trabas de la
sociedad; el Padre Nones, gue con denuedo y teson supo enfrentar-
se al violento Folo, y aplacar con su gesto admirable su ira; en
;$n Pulu, gue tras el insistente martirioc y tormento dersu vida,

'se retird a vivir fuera del pais en busca de la bendicifn espiri-

En resumen, Galdds emplea distintos puntos de vista y va-
riados tonos en la novela Tormento, caracteristicas gque le dan

mas trascendencia a la obra.

7. Estilo. En Tormento hay una frase algo enigmatica re-
grente al estilo: "E1l estilo es la mentira. La vida mira y
'Ela“. kpe T7) Al leer esta cita y conociendo el pensamiento

ildosiano se podria traducir de la siguiente manera si se le




~ llama estilo al adorrno, a la afectacibn, a la innecesaria fi-

gura retbrica, todo es falso, y a la larga, no afiade nada a la

construccifn novelesca. Tormerito estd escrita en forma direc-

ta, los recursos de estilo, como similes, metéforas...

casi no aparecen utilizados, porque lo importante en esta nove-

'la es presentar el drama {ntimo de la protagonista.

En la novela, y con referencia a una carta de la prota-
gonista hay otra frase Gtil para aclarar lo anterior: "Todo
‘fantn se le ocurria resultaba palido, insulso vy aFeﬁtado, como
8i hablara por ella un personaje de las novelas de don José Ido
;ﬁ sflo alude Galdés a la prosa recargada, artificiosa e inefi-

caz de los malos noveleros de la é&poca, sino al estilo florido

y huero predilecto de los oradores politicos de su época.

Los elementos sobresalientes del estilo de la novela Tor-

iento son:

a. Vocabulario. El léxico usado en la novela es co-

rriente y sencillo. Estd muy a tono con los intereses y preo-

paciones de los personajes. Estos se expresan de acuerdo a

8 clase social a la cual pertenecen. También el vocabulario
gta intimamente vinculado con el conflicto interno del perso-
aje Amparo. De ah{ que en la novela, las palabras "tormento",
femor", ‘"verglienza", ‘"pecado", "castigo", "patibulo", se
piten constantemente para puntpalizar el gran problema de la

potagonista.




Sobresale el uso constante y repetido de palabras extran-
jeras, hecho que sefiala el conocimiento que tiene Galdds de otras
lenguas,‘cnmn el inglés, el francés, etc. Algunos extranjerismos
son: "“"clown" (p. BD), "carrik" (p. 40,' 230, 235), "fuagra"

Blp. 68), "cold cream® (p. 47), "crepé" (p. 62), "reps" (p. 133),
'remnﬁtuir“ (p. 77), "terracota" (p. 17&).2b Estas palabras
estdn mayormente relacionados con la familia Bringas. Rosalia

gue estd al tanto de la moda y de los afeites, que se caracteri-

za por la afici6n a "los trapos", como le llama el autor, a tal

mania; los usa en la conversacidn diaria.

b. Adjetivacidn. Las descripciones de los persona-

jes se caracterizan por la profusién de adjetivos en diversas
formas dandole helleza a, la prosa galdosiana. Ejemplo de lo

anterior estd en la descripcibn gue se hace de Agustin:

«..En su barba negra brillaban hilos de plata, distribui-
dos desigualmente, pues debajo de las sienes dominaban
las canas casi por entero, mientras el bigote y todo lo
caia bajo el labio inferior era negro. £l pelo, cortan-
do a punta de tijera, ofrecia también caprichoso reparto

- de agquellos infalibles signos del cansancio..., en los
temporales, escarcha; en los demas intensa negrura sal-
picada de rayitas argénteas... (p. 34)

Ricardo Gullén sefiala en 21 Prdlogo gue escribif a la
novela Miau que no es cierto gque Galdbs asistiera a

un colegio inglés, y ni sigquiera seguro gque entonces
hubiese en Las Falmas ninguno de tal nacionalidad. Lo
cierto parece ser que aprendif algunas nociones de e-
se idioma por su relacidn con Adriana Tate, dama nor-
teamericana, suegra de la-Gnica hermana casada de Be-
nito, y que, vya vuida, de sus relaciones con José Ma-
ria Galdbs, hermana de dofia Dolores, habia tenido una
hija natural, Sisita, el primer amor del joven. Gal-




Para describir a Amparo, el autor utiliza los adjetivos:

"tan guapita, ojos de una expresibn acariciante, un poco tristes

y luminosos; tez finisima y blanca; cabello castafioc, abundan-

'te vy rizado, con suaves ondas naturales; cuerpo eshelto y bien

‘dotado de carnes; boca deliciaosa e'inCUmparable; dientes como

pedacitos iquales de bien pulido marmol blanco..." (pags. 129~

130). Son adjetivos descriptivos que demuestran la belleza fi-

gica de la joven Amparo.

La caracterizacién del Padre Nones estd pletérica de adje-

tivos descriptivos:

...Era delgado y enjuto, como la fruta del algarrobo;.la
cara tan reseca y los carrillos tan vacios, que cuando
chupaba un cigarro creeriase gue los flaccidos labios se
le metian hasta la laringe; los ojos de ardilla, vivisi-
mos y saltones; la estatura muy alta, con harta energila
fisica: agil v dispuesto para todo; de trato llano vy

festivo y costumbres tan puras como pueden serlo las de
un angel. (p. 111)

También usa el adjetivo cuando describe las distintas in-

gxiones de la voz en el Padre Nones, hombre de integridad mo-

1, que da sabios consejos al atormentado don Polo: voz insi-

nte, voz aflautada vy blanda; voz alta y estrepitosa; voz

| familiar; voz sumamente pedestre y familiar; voz terrible;

formidable; voz patética; voz festiva; voz afectuosa;

dos siempre sintid una gran admiracién por Inglaterra,
‘hecho que lo llevd a interesarse por todos los aspec-

tos relacionados con ese pals, especialmente, por el '
‘idioma inglés.
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voz familiar y expresiva: admonicibén con el dedo {ndice; voz

muy carifiosa. (p. 113-118)

c. E1l contraste. Este es un recurso que utiliza muy

a menudo Galdds en sus novelas naturalistas. La imagen gue pre-
- genta el autor de Amparo es halagliefla, simpé&tica y acogedora,

en’ contraste con la que hace de Refugio, hermana de la protago-
p}sta. es distinta. Describe en forma caricaturesca a ese per-

}onaje, destacando lo feo y antipAtico de su fisico:

.ssL3 falta de un diente en la encia superior era la no-
ta desafinada de aguel rostro, pero aun este desentono
dédbale cierta gracia picante, parecida, en otro orden de :
sensaciones, al estimulo de la pimienta en el pelador. H
Con burlesca vivacidad miraban sus ojos picaruelos, y su &
nariz ligeramente chafada tenia la fealdad mAs bonita vy

risuefia que se puede imaginar. De sus sienes tajaban !
unas patillas negras que se perdian difuminadas sobre la #
piel blanca, y el labio superior ostentaba una dedada de i
bozo mas fuerte de lo que a buena ley estética correspon- |
de a la mujer. Pero lo mads llamativo en esta joven era su

- seno harto abultado, sin guardar proporciones con su talle
y escultura. (p. 64)

...Con tales encantos, Refugio no podia sostener compara-
cién con su hermana, cuya hermosura grave, a la vez cléa-
sica y romintica, llena de melancolia y de dulzura, ha-
bria podido inspirar las odas mas remontadas, idilios
ternisimos, dramas patéticos, mientras que la otra era

un agraciado tema de anacrefnticas o de invencicnes pi-
carescas. Decia dofia Nicanora, la esposa del vecino don
Jpsé Ido, hablando de Amparito, que si esta la cogiesen
por su cuenta las buenas modistas, si la ataviaran de
pies a cabeza y la presentasen en un salén, no habria du-
guesas ni princesas gue se le pusieran delante. (p. 65)

El contraste entre Francisco Bringas con Thiers, historia-

Py politico de Francia, es magnifico y completo, asimismo,

Ve para caracterizar al personaje:
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...Era la imagen exacta de Thiers, el grande historiador
y politico de Francia. iQué semejanza tan peregrina!
Era la misma cara redonda; la misma nariz corva; el pe-
lo gris, espeso y con copete piriforme; la misma frente
ancha y simpitica; 1a misma expresion irbénica, que no se
sabe si proviene de la boca o de los ojos o del copete;
el mismisimo perfil de romano abolengo. Era también el
propio talle, la estatura rechoncha y firme. (p. 20)

5

d. Sintaxis. La flexibilidad de los diferentes

glementos sinticticos de la oracifin hace gue la prosa sea mas

-

N P =
o e

-

@gil, dinadmica vy directa. Las oraciones se encadenan con fle-

xibilidad, con ritmo de conversacifn, de diadlogo sin literatura,
8in enojosas pretensiones la elegancia. La frase galdosiana es

}tural y suelta.

En los didlogos y mondlogos, predominan las oraciones cor-

@s con matices exclamativo e interrogativo que resaltan el es-

ado de &nimo de cada uno de los personajes en distintas circuns-

fancias:

-5{, ésa es mi idea... irme alli; pero llevéndote conmigo...
i{Qué? (Te asustas? i(Pusilénime! Miras demasiado las co-
sas que estén cerca y tienes miedo hasta de las moscas. El
mundo es ‘muy grande, y Dios es mas grande que el mundo...
iVendras? i

-iYo!- exclamd la joven, haciendo esfuerzes por disimular
su horror y negando con la cabeza.

-Dame una razdn,

-Jue no.

Pero una razbn...

=Que no.

-Yo te contestaré& con mil argumentos que de fijo te conven-
ceras. iHe pensado tanto en esto!... iHe visto tan clara

la pequefiez de lo gque nos rodea...! (p. 102-103)

==

e

== ————

———

En el didlogo entre Amparo y Celipin al principio de la no-

S

13 snﬁresa;e un parlamento larguisimo en gue Centeno habla sobre



gu amo Agustin, destacando lo humanitario de su persona, Uti-
1ize une serie de oraciones cortas, divididas en pericdos lar-
gos, ﬁande enumers todas las personas que participap de la ca-
rided de su amo;

veoLO gue no falts all{ a todas horas del dia es gente que
ve 8 pedir limosnas, porque el sefor es muy caritativo...

~ Van vuldas, huérfanos, cesantes, enfermos, Este pide para
8{, sguel para unos nifios mocosos, Dice dofis Marta que la
case parece un valle de lagrimas, Las monjas van asi...
gn bandadas, Unas plden para los viejos, otras, para los
nifios; éstas, para los incurables; aquéllas, para los lo-
cos, para los eiegas, para los lisiados, pars los tifiones,
y para los arrepentidos, Van artistas.., Van clérigos...
KHay mujer que va pidiendo para una misa que ofreci6...
(p, 76)
El parlamento anterior es una descripcién completa de la

espafiola de ese tiempo, Desfllan una gama de tipos,

gue viven de la caridad humana,

En el soliloquio de lga paginas 239-240, ngusiin se auto-
i@liza, y hace uso de las preguntas retéricas: "iFara gue te
gtiste en la civilizacién?", "“iQuién te manda a ti a salir
'Qtu terreno, gque es la comarca fronteriza, donde los hombres

Jyen regados al rema de un trabajo tosco?", "iNo ves que to-

8 e rien de ti?", “(No conoces que cada pasoc que das es un

aapié?,...", hace u=o de la repeticidén para caracterizar su
fa; “El ose se retira a sus soledades; sl oso no puede ser
dre de familia; el ose no puede ser cludadano; el oso no pue-

‘ger catdlico; el oso..." (p. 239).. L& enumeracibn aparece




repetidas veces: "Vida regular, ley, concierto, armonia...",
(p. 239); "Orden, politica, religidén, moral, familia, monser-
IQas“, (p. 2u0). Esas enumeraciones tienen el propbsito de se-

flalar cimo debe estar regida la vida de una persona, sin embar-

go, Agustin llega a la conclusién de gue ninguna le satisface,

gue no existen para él.




CAPITULO Vv

La de Bringas

Introduccifén. La figura de Galdbs ha cobrado interés en

los circulos literarinos del mundo actual. Sus novelas se leen
con fruicibn vy éntusiasmn, y los estudios gue se realizan son
umerosos. La critica literaria es mids aguda y acertada en es-
Eﬁa'momentus. Ese entusiasmo inusitado por la obra de Galdfs
%5 gvidencia mejor en las mOltiples ediciones gue cada afio se
hacen de sus novelas. Asimismo, se traducen a otras lenguas
extran jeras, hecho que permite que la figura de Galdbs sea co-

iocida en el mundo entero y reconocida como un escritor univer-

58l de la talla de Balzac, de Dickens o de Dostoiewsky.

La de Bringas, fechada en el 1884, se puede considerar

omo una de las obras gue hoy dia ha tenido mayor aceptacidn de

arte de la critica. Esta novela no sblo se tradujo al inglés

1 el afio 1951 bajo el tifulu The Spendtrifts, sino que, las ca-

@8 editoras han mostrado interés por la novela durante los (l-
imos afios: Espasa-Calpe la edita en el 1954; Hernando hace
ficiones durante los afios 1967 y 1969. Ese interés se debe a
ge los problemas que allf se plantean tienen vigencia hoy dia;
ella se encuentran unas técnicas narrativas muy discutidas
| 1a literatura del momento, como el mondlogo, los suefios, los
stintos puntos de vista del autor, recursos con los que Gal-

3 se adelanta a muchos de sus contemporaneos.

Entre los estudios que se han realizado recientemente so-
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bre La de Bringas estan los siguientes: Introduccién a La de

Bringas (1959) de Ricardo Gullén; El mundo por la claraboya

(1952) de Gregorio Marafion, Francisco Bringas: nuestro buen

Thiers (1966) de J. Varey, Rosalfa Bringa's Children (1371)

de Nicholas Round, Galdbs' classical scene in La de Bringas

- (1959) ‘de William Shoemaker, y Pérez Galdds vy su La de Brin-

‘gas (1959) de F. Brascd de Daver.

1. Asunto y argumento. La novela La de Bringas es la

historia de Rosalia Pipafin de la Barca, y su mania avasalladora
‘hacia "los trapos" que la conducen al desguiciamiento moral.
En otras palabras, en la historia de Rosalia estd representada
sociedad espafinla, particularmente la clase media, llena de
ﬁatensiones y males que lleva a la nacidn a la pérdida de unos

?iures, morales y espirituales, durante la época de Isabel II.

La novela comienza con unas paginas que son de lo mejor
gel Galdds ‘humorista. Don Francisco Bringas estd haciendo un

"cenotafio" (monumento funerario que no contiene el cadaver del

a muerto, y a quienes les debe favores. La descripcién que se
ace de este monumento artistico es excesivamente detallada vy
argada de imagenes de diversas clases con un vocabulario re-

uscado, muy caracteristico del barroco.

Los primeros capitulos son introductorios, nos relacionan

0 los distintos personajes, el ambiente y los problemas gue

ersonaje a quien se dedica) en honor a la hija de los Pez que



194

8e plantean a través de la novela.

La accidn comienza cuando Rosalfa sostiene un didlogo con
uﬁlagros de Telleria sobre el tema de los trapos (tema gue ob-
'isinna a la protagonista). Milagros envuelve a Rosalia tanto

]téntu-en el tema,‘que ésta. siente que estd viviendo un mundo Hil
fistinto. Por instancias de Milagros, Rosalfa compra una man- i

ieleta en casa de Sobrinos Hermanos, adeudandola hasta el mes

ntrante. De aqui{ en adelante es que se inicia el verdadero

|

jama de la pretenciosa dama que para conseguir dinero tiene

ug ingeniarse diversas formas para asi no dar sospechas a su

8pOs0.

Al llegar la cuenta de la manteleta, hace un préstamo por

N .
1 mes a Gonzalez Torres, amigo constante de la familia gue apa-

ge anteriormente en la novela Tormento. Pero, en todos los
mentos en gque Rosalia tiene la oportunidad de pagar sus cuen-

8, la ambicién por el lujo, y la inoportuna Milagros, hacen

f;esta idea se esfume de su mente:

...Fero el alma humana es manantial inagotable de reme-
dios para sus propios males, y la turbacifn de Rosalia cu-
rose con un raciocinio que en su mollera brotd muy oportu-
namente, el cual hubo de desenvolverse asi: Pagd la mitad
de la cuenta de Sobrino, asegurandole que la otra mitad se-
ra sin falta el mes que viene. Doy a Milagros los treinta
duros que necesita, y aln me gqueda algo para el perdazo de
foulard... 1

E

B. P. Galdds, La de Bringas, Madrid, Hernando, S. A., 1969,
p. 66. De agui en adelante, una simple indicacién de pégi-
na remite a esta edicidn.
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La familia Bringas recibe frecuentemente la visita del se-

fior Manuel Maria Pez, empleado del Gobierno y amigo de confianza
de don Francisco. Mientras el buen Thiers se dedica a trabajar
en el cenotafio, don Manuel accmpaﬁala Rosalia de Bringas en sus
paseos por la terraza de la ciudad (como se le llama a los pi-

goe altos del Palacio donde viven los Bringas y funcionarios pl-

v

blicos y palatinos). Esos paseos se hacen con frecuencia, vy en
Rosal{a y don Manuel florece una amistad muy estrecha. Cuando
igtan enteramente solos, el funcionario le confia 2 Rosalia sus
jpblem;s matrimoniales, hecho gue la confunde tanto que le llega

asta tener compasifn al sefior Pez.

Rosalia se envuelve tanturen las cnnversacinneg de Milagros
mo en las de don Manuel, convirtiéndose en victima de estas per-
has, una la mantiene ocupada en la faena de la costura; y el o-
0, las galanterias y la confesidn de sus problemas hacen gue se

gnta atraida por &1 hasta el extremo de pensar en la infideli-

e

Ese Pez si que es un hombre. Al lado suyo si que podria lu-
cir cualgquier mujer de entendimiento, de buena presencia,

de aristocratico porte. Pero como todo anda trocado, le to-
ch esa mula rezona de Carolina... iTodo al revés! 4Qué mu=-
jer de mérito no se empequefiece y anula al lado de este po-
guitacosa de Bringas, gque no ve mAs gue menudencias, y es
incapaz de hacer una brillante carrera y de czlzarse una po-
‘sici6n ilustra?... VYa, gué se puede esperar de un hombre
gue, cuando le ofrecen un gobierno, en vez de saltar de go-
Zo se pone a dar suspiros y decir: "Mas que el baston me
gustan mis herramientas?" i0h, Pérez!, aquel si{ que es hom-
bre... (p. 95-96)

o

La situacién en que se encuentra Rosalia a causa del présta-
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mo se agrava y es dificil de solucionar:

La boca de Rosalfa tenfa un sello. No osaba pronunciar
una sola palabra. Clavados en su mente, como un Inri, te-
nia la imagen de Torres y los funestos guarismos de la suma
que era indispensable pagarle. Confesar a su marido en el
aprieto en gue se veia era declarar una serie de atentados
clandestinos contra la economia docméstica, que era la segun-
da religién de Bringas. FPerpo si Dios no le deparaba una so-
lucién, érale forzoso apechugar con aquel doloroso remedio
de confesarse y con sus consecuencias, gue debian ser muy
malas. No, Cristo Padre; era preciso inventar algo, buscar,
revolver medio mundo, ahondar en las entrafias oscurisimas
del problema para dar con la clave de €l... (p. 113)

No tarda mucho en encontrar la salida a su problema econbmi-
g0, la solucidn al mismo surge inesperadamente cuando don Francis-

0 Bringas pierde la vista. Por un lado, este infausto incidente

ntristece a Rosalia, sin embargo, la ceguera del "bendito sefior"

ambia la situacién en gue se halla ella. Surge una situacidn nue-

@: hasta entonces, Rosalia fue dbcil a la voluntad de Bringas,
ero ahora concibe la idea de independizarse del yugp del marido
] saber que tiene una pequefia fortuna guardada en un cajoncito.
3 vida rutinaria cambia por completo; se dedica con impetu a la
{da de los trapos, a coser su ropa, junto a su amiga Milagros.
€ ingenia las maneras para conseguir el dinero para satisfacer

j;anhelns:—uestir bien a la manera de los ricos. Le presta di-

70 a Milagros hurtandolo de la alcancia de su esposo; anterior-

nte habia empefiado unos candelabros de plata para pagar el prés-

mo que habia hecho. Milagros no le paga el dinero y recurre a
¥ -

irguemada, el usurero. Este le presta el dinero, pero le da un

8 de plazo para cumplir con él. Pasado el mes y no teniendo el




dinero para saldar la cuenta recurre a don Manuel, pero no tuvo

suerte. Ante tal dilema, visita a Refugio, su antigua criada,

se humilla y, consigue el dinero.

Mientras Rosalfa resuelve sus problemas, don Francisco a
pesar de estar ciegd, se da cuenta de todo lo que estd pasando
”ﬂentrb, y fuera de su casa. Don Manuel continfia visitando a la
familia; los paseos de Resalia y don Manuel por las terrazas vy
pasillos del Palacio se realizan m&s a menudo. La atraccién de
Rosalia por el sefior Pez es mas fuerte y evidente, hasta el ex-
tremu gue ella comete adulterio con €l1. Al final de la novels,
?ﬁgndu Rosalia recurre al sefior Pez para que le ayudara a resol=-
;¥r su problema, y al éste-negarse, ella exclama con ira las si-

guientes palabras:

-

...iQué error y qué desilusitn! iY para eso se habia
envilecido como se envilecifi! Merecia que alguien le die-
ra de bofetadas y que su marido la echara de aguel honra-
do hogar... Ignominia era venderse; ipero darse de bal-
de...! (p. 271-72)

El desmoronamiento moral de Rosalia de Bringas ocurre a la
c‘::on.al mumentolrevclucionario que vive Espafia en noviembre de
868, cuando el pueblo se subleva y derroca a la reina Isabel II,
echo gue se intensifica a medida gue la novela se desarrolla.
ero es en el final de la novela cuando la revolucifén estalla, y
';familia Bringas, al igual que otras gue viven en la ciudad pa-
flagé. abandonan sus hogares. -Don Francisco guien recobra la

ta gracias al.ductqr Teodoro Golfin, es el primero que guiere




.dejar el palacio con su familia.

El autor describe con pena el éxodo de la familia Brin-

gas del Falacio:

Al ratoncito Pérez daba lastima mirarle. Apoyado

con el brazo de su sefiora, andaba con lentitud, la

vista perturbada, indecisa el habla, serena y un tanto
_majestuosa, Rosalia no dijo ni una sola palabra en to-

do el trayecto desde la casa a la plaza de Oriente, mas

de sus ojos elocuentes, se desprendia una conviccibn or-

gullosa, la ccncisncia de su papel de piedra angular de

la casa en tan aflictivas circunstancias. (p. 310)

2. Temas. Dice J. E. Varey sobre La de Bringas: "No

geria demasiado decir que esta novela puede interpretarse como

la lucha entre dos actitudes frente al capital“.2 De ah{ parte

2l tema principal de la novela: los agobios de una cursi casa-
@ con un hombre auténticamente modesto, sin ambicibén alguna,
ero en el gue estas virtudes dimanan de una avaricia invenci-

Don Francisco Bringas representa en la novela el hombre
forrativo por excelencia. €1 dinero gue recibfia en sus ma-
i; iba a parar a una alcancia que poseia y Gnicamente se usa-
j}mra_lu‘indispeﬁsable en el hogar. Bringas es de los gue

nsan gque el dinero debe criar telarafias. Lo que le intere-

g8 ahorrar, no ganar mas dinero, y su actitud se refleja en

2 ;
. J. E. Varey, Francisco Bringas: Nuestro buen Thiers,
. 67
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Ja de Isabelita, su hija: "Todo lo va guardando en su hucha
y tiene un capital". ©Sale a papa, "comenta su hermanita".

(p. 169)

Rosalia, esposa de don Francisco, es una mujer que le
gusta tener lujos, vestir bien, pero su esposo, como era tan EL

avaro, no le colmaba sus ansias materiales. FPor eso, cuando

gl queda ciego vy descubre "el tesoro secreto" que posee su
esposo, en ella nace un rencor implacable porque le privaba
dé ponerse un traje nuevo. Y piensa que guardar dinero de
aquel modo, sin obtener de &1 ning{in provecho es una tonter{a.
Si al menos lo diera a interés o lo emplease en cualguiera de

las sociedades que reparten dividendos...! (p. 188). €Esa

‘misma actitud ante el dinero ahorrado se hace sentir en Mila-

gros de Telleria, gue al igual que Rosalfa vive de ilusiones. -

Ella piensa que el "dinero de manos muertas es la causa del

atraso de la nacion". (p. 106). El capital debe circular,

?o debe estar guardado en arcas sin dar beneficios a nadie,

W,icémente al gue lo posee.

, Segin don Francisco, en Madrid el capital no existe.
Dice que "allf el lujo estd en razén inversa del dinero con

gué pagarlo". (p. 159). Refugio admite que en Madrid todo

s pnbreterié, gue no hay aristocracia verdadera, y gue todos
viven del préstamo y del engafino. Y exclama: "iAy!, qué Ma-

irid, todo apariencia! Dice un caballero que yo conozco,
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gue esto es un Carnaval de todos los dias, en que los pobres
se visten de ricos. Y aqui, salvo media docena, todos son po-

fbres". (p. 28L). Todo es pura fachada, nada mas que fachada.

El vivir de las apariencias, "el guerer ser", como bien
dice el autor, (p. 41) es uno de los temas predilectos del au-
‘tor, reflejado a través de la novela. Este es el caso de Rosalia
]i:éringas, cuyo esposo aghorrativo en grado sumo, no le satisfa-
£e sus mas anhelados suefios: el de vestir como una duguesa, sin
gmbargo, se vale del engafio y de la mentira para lograr sus mas

faros propOsitos.

Rosalia guiere figurar, presentarse ante los. demds como no
'ﬁ simulando una apariencia distinta a la realidad. Hipberita-
‘]

gnte se revuelve contra Amparo por temer un amante, mientras

W% no s6lo tiene uno sino, en potencia, cuantos puedan pagar-

;;hipﬁcritamente acude a Refugio (a guien detesta) para pe-
irle dinero con qué pagar sus deudas contraidas a espaldas del
geguecido 89ringas. La ruindad de sus sentimientos estalla en
. ;

'ﬁgnacién y reflexibn suscitada por la conducta de Pez, cuan-
| Bste no le Entréga.el dinero que necesita: "Ignominia gran-
era genderse; pero darse de balde..." (p. 272). La frase
ela la inmoralidad profunda del personaje. Su conducta res-
de a una reversidn de valores, a una subversifn de fondo pro-

'Vc'por la irrefrenable vanidad a cualguier precio en lo al-

e la escala social.

Esé tema de "vivir madrilefio" lo observa muy bien Teo-




doro Golfin. Este se admiraba de que gentes de pocos recursos
econdmicos pudieran vivir con tanta ostentacidn y concluye Gal-
dbs: "aq&el Golfi{n era un poco inocente... Y como habia nasa-
do la mayor parte en el extranjero, conocia mal nuestras cos-
‘tumbres y esta espepialidad del vivir madrilefio, en gue en otra
parte se llamarian misterios, pero agui no son misterios para

nadie". (p. 197).

Alrededor del tema crematistico y el de las apariencias,

en la novela se plantean otros temas de interés:

a. Tema politico.. La hueca vanidad de la vida so-

1

cial tanto la del Palacio como la de la clase media, subraya
tema politico de la novela. Cae el-trdno y los republicanos
llegan al poder. Franciqcn de Bringas permanece leal, y viene
‘;quedar cesante. Pero los humildes revolucionarios éon chiqui-
1los... gente paci{fica... pobre gente... vy tampoco ellos sa-
triunfantes. Pero, por mucho gque cambie el gobierno gueda-
ran siempfe como en su elemento los Pez de este mundo. Siempre
perduraran los de los enchufes, de los emplefllos, de los arre-
los, las "buenas personas". Nadie como Pez "sabia agradar a

pdos y aln entre los revolucionarios tenfa muchos devotos".

p. 308).

Las implicaciones politicas son evidentes. Sugieire Gal-
fs, a través de Rosalia, que "vendrian seguramente tiempos

istintos, otra manera de ser, otras costumbres, la riqueza se’

a de una parte a otra, habria grandes trastornos, cafdas y
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elevaciones repentinas, sorpresas, prodigios y ese movimiento

desordenado e irreflexivo de toda sociedad que ha vivido muchao i
' tiempo impaciente de la transformacion". (p. 307-308). !

b. Tema de la revolucifin. Este tema ha sido cons-

tante en las tres novelas naturalistas: El doctor Centeno,

Tormento y La de.Bringas, pero es en esta (ltima en que la si-

tuacidn del pais llega a su punto final y estalla la revolucién ;
en Espafia. A través del desarrollo de la novela, se van dando
detalles de este hecho, pero no es hasta el final en que se des-

trona el gobierno de la reina Isabel II:

\

i
...Amargaban su contento las voces gue corrian en aguel [
condenado afio 68 sobre si habria o no trastornos horrorosos, <
y el temor de que la revolucibn estallara al fin con estruen- i
do. Aungue la idea del acabamiento de la monarquia sonaba &
siempre en el cerebro del buen hombre (refiriéndose a Thiers) '
como una idea absurda... (p. 20)

...L8 revolucidn de gue tanto nos hemos mofado, va avan-
zando, va minando, va labrando su camino, y lo Unico gue de-
bemos pedir es gue no se declare verdadera incompatibilidad,
verdadera lucha, verdadera guerra a muerte entre esa misma
revolucidn y las instituciones, entre las nuevas ideas y el
Trono, entre las formas indispensables y la persona de su ma-
jestad. (p. 71).

...A ratos entretenia al enfermo con los sucesos politi-
cos, contdndole mil chuscadas; pero tenia cuidado de no pon-
derar los peligros del Trone ni el mal curso que tomaban,
pues ni don Francisco, en cuanto oia hablar de la llamada re-
volucién, se ponia tristisimo... (p. 145).

«..La revolucibn con todo o nada y los moderados, con su
"non posumus", ponian al pais al borde del precipicio.
kp. 164).

Casi le da al buen sefior un atague apoplético el dia
veintinueve cuandeo se supo en Madrid lo de Alcolea. Madrid
se- pronunciaba también. (p. 302).
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Hay que destacar que Galdfs precipita los hechos revolucio-
narios en la novela para que el destronamiento de la reina Isa-

bel coincida con el descenso moral de la familia Bringas.

c. Tema de la ceguera. En la obra La de 8ringas, el

suceso de la ceguera de don Francisco tiene gran impnrtancia en
‘gl desarrollo de.las relaciones entre Rosalia y su marido, vy

créa el conflicto principal de la novela. Don Francisco gueda
ciego por trabajar tanto en el proyecto del "cenotafio", en ho-
ras de la tarde. Ese cenotafio tenia tantos detalles mindsculaos
gue el sefior Bringas tenia gque forzar demasiado la vista para ha-
céflcs. Su esposa le achaca la ceguera a la obra gue estd reali-
;andn: "Esa condenada obra de pelo..., trabajandn todo el dia...

8i notabas cansancio en la vista, (para qué seguir?" (p. 117).

Cuando Bringas gueda ciego, dice el autof: "...8l empeza-
ba a ejercitar el sentido peculiar de los ciegos, el tacto y la
vefa con las manos, ya estrechando las de ella, ya palpandola ca-
rifiosamente y detenidamente". (p. 118). El hombre se sumerge en

gse mundo de los ciegos, y poco a poco se va acostumbrando, has-

ta que llega a reconocer todo lo que pasaba en la casa a través

ivlos.sentidns. Esta condicibn en dan Francisco lo hace cada

ia mds exigente con su esposa, que a escondidas muestra una con-
ucta diferénte. Al principio ella era muy dedicada a su marido,
?ﬁ al conocer que &1 tenia una fortuna guardada en una caja, se

)tha ‘irascible y rencorosa por la vida tan estrecha que &1 le es-

ba dando. Se crea en la protagonista un sentido de independen-




cia. La pasidn hacia las telas se acentla mis; se aduefia del di-.
nero y lo presta a Milagros, va a las tertulias, dilapida el di=-

nero, en fin, Rosalia se siente duefia de todo.

5in embargo, la vida del buen "Thiers" seguia su curso,
:fata gue el doctor Teodoro Golfin le devuelve la vista. Muchas
Weces le horrorizaba la idea de recibir luz en los ojos. Sin em=-
lbargo, para Rosalia esta situacidn de su esposo le causa cierto
martirio, porque se habfa apoderado del dinero, y no consequia los
nedios péra reponerlo en el arca. Inclusive empefa los candela-
'gps de plata y las joyas para saldar las cuentas con el presta-

jista. A ella le convenia gue don Francisco se guedara ciego pa-

pa - lograr sus firmes propdsitos.

i
Don Francisco se mantiene al tanto de la politica de su pais.
on Manuel le cuenta sobre la crisis por la cual atraviesa Espafia;

U hijo mayor le lee las noticias del periddico. Toda esta situa-

entristece a Bringas.

i
Unicamente don Francisco cierra los ojos para no ver el com-
prtamiento de su esposa, pues €l sabe muy bien cuiles son sus de-

{lidades vy no quiere darse cuenta de esa situacidn. Su ceguera

imés bien de tipo sicolégico.

d. Tema de la religifn. Es en La de Bringas donde el

tor hace una critica mas contundente a la religién. Critica a

4vés de la esposa de don Manuel Fez, la persona que practica la

1gi6n en grado extremo, pero gue en realidad no hay una fe au-
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- téntica hacia Dios.

En cuanto a Carolina, la esposa de Pez, se decia que ella
padeci{a de monomania de précticas religiosas. Su devocidn era
tan intensa gue la vida conyugal se convirtid en un infierno.

. Al respecto dice el mismo Fez:

...La gue en otro tiempo fue la misma dulzura, habiase
vuelto arisca en intrctable. Todo le enfadaba y estaba
siempre rifiendo. Con tantos alardes de perfecciém moral
y aquella monotonia de practicas religiosas, no se podian
sufrir sus rasgos de genio endemoniado, su fiscalizacidn

inquisitorial, ni menos sus 4speras censuras de las accio-
nes ajenas. (p. 73)..

gue la religién es todo en la vida. cuando hay otras actividades
E las cuales el espiritu.tiane que darles oportunidad. Sobre su
greencia dice: "Yo soy religicso y creoc cuanto la iglesia manéa
a creer, pero esta gente gue se acuesta con Dios y con Dios se

flvanta,'se me sienta en la boca del estémago". (p. 167).

3. Ambiente. La de Bringas estd circunstanciada histoéri-

camente con gran escripulo, y es otra ficcidn que ocurre en muy

breve tiempo. Todo pasa entre febrero'y septiembre del 1868.

El comienzo de la novela sefiala el momento histérico y el
ugar en que se desarrollan los hechos. Don Francisco Bringas
fealiza una obra hecha de pelos de la hija fenecida de don Ma-
uel Pez, ese cenotafioc, segin Nimetz, representa a Espafa en la

gnca de Isabel II en las postrimerias de su reinado en el

Pez critica duramente a las personas gue cComo Su BSpOsa creen



3 A la misma vez gue Bringas hace su trabajo, ocurren una

1868.
5erie‘de hechos importantes que precipitan, no sblo la caida mo-

ral de su esposo, sino el destronamiento de la reina Isabel.

El autor y don Manuel Pez van a visitar a Bringas a su de-
partamento en los altos del Palacio. Se les hace dificil llegar
al nuevo domicilio de la familia Bringas, por lo intrincadd del
lugar, ademds de que ellos no conocen muy bien aguellos contor-
nos del Palacio. Durante la caminata por los pasillos, el autor
describe los lugares, conversa con distintos personajes, y da
a‘cnnocér su impresibén en torno a Bringas y su familia. De esta
manera el autor ubica los sucesos que se narran en la novela en

una época especifica y en un escenario real.

Amparo y Agustin, personajes de la novela Tormento aban-

donaron ‘Espafia a fines de enerc o principios de 1868, y ya en

este mes.nos encontramos con un considerable cambio de la fortu-

na de los Bringas.

Embelesado con la obra de pelo se me olvidd decir que
allad por febrero del 68 don Francisco fue nombrado ofi-
cial primero de la Intendencia del Real Fatrimonio con
treinta mil reales de sueldo, casa, médico, botica, agua,
lefia y .cemds ventajas inherentes a la vecindad regia.’
(p. 20).

Luego indica algunos detalles del tiempo, "todo el mes de

arzo se lo llevd en el cenotafio", "a mediados de abril", "en

-

3
M. Nimetz, Humor in Galdbs, p. 62-65
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la primavera del 68", "en mayo, la proximidad de los examenes",
"gl verano se anticipaba aguel afio y seria més cruel", "el 7

de julio, vy sblo faltaban tres dias", "todo quedaria arregla-
1 dolal siguiente dia dos de agosto", "desde el primero de sep-
tiembre, Bringas empezd a ir a la oficinma”. Sin embargo, en la
'nuyela el problema que se plantea es mas intenso en el verano
'y todo termina cuando, triunfante la Revolucifn en septiembre,

acaban las bienandanzas' administrativas de los Bringas.

Interesa en esta novela el tiempo sicolbgico, el que vive
el personaje Rosalia. Ella, con la pasién que le tiene al buen
yestir, siempre esti en enredos econbmicos. Primeramehte, gquie-
TE comprar una manteleta y lo hace. Fero, no tiene el dinero vy
8e 1o pide prestado a un amigo de la familia. Surge luego el
problema para pagérselos, y empieza la zozobra en Rosalia:

.+..Y fue que cuando se aproximaba el dia sefalado para
devolver a Torres su dinero, estaba Rosalia tan cabizbaja,

que se podia creer viéndola, que le habian robado algo o
inferido alguna descomunal ofensa... (p. 99).

Para Rosalia, los dias en que tiene que conseguir el dine-
b son los mas aciagos y torturantes que existen durante todo el .h

fio. Lo mismo sucede cuando le presta un dinero a Milagros que {l

0 toma prestados del arca de don Francisco. HReponer ese

inero fue una tragedia para la Fipadn, que por Gltimo se los

ma prestados al usurero Torguemada, dandole éste de plazo un

8. Ante la premura del tiempu,-Rusalia se ingenia varias ideas



- para cumplir con el usurero. Cada dia que pasaba, hora, minuto,

segundo eran para ella un mar de confusidn y desesperacitn:

El tiempo ahogaba, la situacidn no admitia espera. GSin
detenerse a meditar la convivencia .de aquel paso, se aventu-
rb a darlo. Eran las doce: "Antes que Bringas me descubra-
decia poniéndose precipitadamente la mantilla- prefiero pa-
sar por todo, prefieroc a rebajarme a pedirle este favor a
LR o0 (p. 273)

Cuando llega a la casa de Refugio en busca del dinero gue
necesita dice Rosalia: "Ya que he hecho el sacrificio de venir
. =pensaba-, no me voy sin probar fortuna". El1 tiempo apremiaba,
ya habfa dado la una... vy ﬁara las tres tenfa que tener el dine-
ro. Mientras estd con Refugio, el tiempo se hace lento, pues,
ella no determinaba si le iba a dar el dinmero o no. Cuando Refu-
gio le da el dinero, cambia el estado de dnimo de Rosalia: "Ro-
‘@alia daba cabezadas de aguiescencia. Por fin, la Sanchez puso
“gn su mano loé billetes... Oh!, qué descariso sintif en su alma
‘13 desdichada sefiora... Por si a la diablesa se le ocurria qui-
kﬁrselus, decide marcharse sin tardanza:
éQué se va usted?
---Es muy tarde. No puedo perder ni un minuto. VYa sabes..
(p. 293-294),
El tiempo que pasaba Rosalia junto a Milagros en el cuarto
_¥=6n confeccionando trajes, midiéndoselos, cortando, heblando
gra para Rosalia una delicia. Se desprendia de todo lo que no
‘uera para ella la faena de los trapos. Alli gozaba hablando de

istintas telas, modas, etc.:
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Ratos felices eran para Rosalia éstos gue pasaba con
la marquesa discutiendo la forma y manera de arreglar sus
vestidos. FPero el gozo mayor de ella era acompafiar a su
amiga a las tiendas, aungue pasaba desconsuelaos por no po-
der comprar las muchisimas cosas buenas que vefa. El tiem-
po se les iba sin sentirlo. (p. 58)

También se puede observar el tiempo de desarrollo de la

trama desde el dia en gue don Francisco quedd ciego. En la no-
vela hay detalles que evidencian el nimero de dias gue estuvo

gl bendito Thiers "en el mundo de las tinieblas", "una semana
transcurrid desde el dia de San Antonio, tristisima fecha en la
casa, sin que el enfermo adelantara gran cosa". (p. 132). "La
semana ﬁue entra -habia dicho el doctor- 1le guitaremos la ven-
da" (E. ﬁSO); el dia 14, dice Bringas que "la idea de recibir
lalluz me horroriza" (p. 176); en la mafiana del 8 de julio, "ob-
ﬁervﬁ por la mafiana una bérdida casi absoluta de la facultad de

ver" (p. 183).

Hay que destacar tambié&n el hecho de la revolucifn. En la
‘pbra conti{nuamente se hace alusiféin al estado en crisis por la cual
gstaba pasando E£spafia; se oye por doquier el tema de la revolucidn,
el derrocamiento del Trono. A medida que esta revolucién va avan-
zando, los problemas y los enredos de Rnsalia se van acentuando
hasta que llega el desmoronamiento moral de Rosalia y el politico

e Espafia. No sHlo eso, sino gque el sefior de Bringas, guien tan-
to temfa a la revolucién, cuando finalmente recobra la vista es gue

gstalla la llamada revnlucién, hecho que palpa con tanta pena.

En cuanto al lugar de desarrollo, la novela tiene como es-
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cenario el Palacio Real de Madrid, cuando lo ocupan la Reina Isa-
bel II y su Corte. Pero no es en las cuadras solemnes de los
tres grandes pisos que se ven desde fuera o que visita el curioso.

El drama de La de Bringas se desarrolla en los tejados del Alca-

zar. Sblo Galdbs pudo tener la intuicién de la vida ferviente gue
bullfa alld arriba en la ciudad ignerada que asienta sobre los te-

chos decorados de la real mansidn.

El mundillo de la novela, piso sequndo del Falacio Real, vy

el Palacio mismo, es otro caos y se le describe con rasgos gue fa-
cilitan su reconocimiento inmediato. A la entrada del recinto vi-
Qila un. "cancerbero"; los visitantes se pierden féAcilmente en
*aquél dédalo y el primer recorrido tiénelel caracter de una ex-
ploracién por regiones no s8lo desconocidas, sino enigmiticas: ca-
ilejcnes, pasadizos, tlneles, puertas telarafiosas, rejas enmohepi-
das. Lugares'misteriosns, en suma, al final calificados con exac-
titud: laberintos, laberintico pueblo. Un poco mis adelante se
habla de los "sombrios reinos" por los cuales se pierden los via-
Jeros que cansados de tanto ir y venir, luchando por salir del puer=-
to, invocan un gufa y lo consiguen en la persona de Garcia Grande,
gibitamente aparecida ante ellos. (DunlManuel Pez y el autor).

Esa ciudad laberintica que ocupa los altos del Palacio estd des-

'fité con mucho garbo en el Capitulo IV de la novela.

En esos pisos altos vive un pusblo entero, en gue se mezclan
jentes de mil clases, desde los mi&s humildes criados, hasta perso-

)88 tituladas y de algln rango: "A un sitio llegamos donde Pez di-



211

'jn: "Este es un barrio popular". Entonces el autor hace una

descripcién naturalista de ese lugar:

...Vimos media docena de chicos gue jugaban a los sol-
dados con gorros de papel, espadas y fusiles de cafia. Mas a-
118 en un espacio ancho y alumbrado por enorme ventana can
reja, las cuerdas de ropa puesta a secar nos obligaba a ba-
jar la cabeza para sequir andando. En las paredes no fal-
taban mufiecos pintados ni inscripciones indecorosas. No
pocas puertas de las viviendas estaban abiertas, y por ellas
ve{amos cocinas con sus pucheros humeantes y los vasares or-
lados de cenefas de papel... (p. 2L-=25).

En este mundillo de los altos del Palacio coinciden perso-
najes conocidos en otras novelas, y de manera no siempre coheren-

tes con los datos gue de ellos se tenian: Dofia Candida, la Mar-

guesa de Telleria, Gloria Santigues.

Los habitantes de 15 ciudad suprapalatina contemplaban pbr

la'clarabnya de la bbveda de la Capilla Real, los dias de gran ce-
remonia (como la reparticifn de los pznes a los pobres), el ir y
enir de los personajes egregios, y desde arriba, aguel mundo des-

lumbrante parécia un espectaculo de marinnetas:h

Multitud de personas de todas clases, habitantes en la
ciudad, acudieron tempranito a coger puesto en la clarabo-
ya del Salén de las Columnas para ver la comida de los po-
bres. Se enracinaban las mujeres junto a los grandes circu-
los de cristales, y como no faltaban agujeros, los que po-
dian colocarse en la delantera, aunque fuera repartiendo
codazos, gozaban de aguel pomposo acto de humildad regia
gue cada cual interpretard como quiera. (p. 45).

[
G. Marafon, E1 mundo por la claraboya, p. 2
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La familia de Bringas vivia en esa gran ciudad palatinesca.

Era una hermosa y amplia vivienda, de pocos, pero tan grandes a-
posentos, que la capacidad suplia el nimero de ellos. Poseia
varios aposentos y cada cuarto tenf{a su nombre: Salén de Emba-
Jjadores, Saién de Columnas, Cambn, la Furriela, etc. Para ir a

su‘ufiéina. don Francisco no tenfa que salir a la calle.

En la vecindad habfa familias a guienes Rosalia, con todo
. su orgullo, no tenia mis remedio que conceptuar superiores. O0O-
tros estaban muy por debajo de la grandeza pipatnica, pero con

todos trataba.

Aparte de esa ciudad palaciega, el mundo externo tiene im-
‘portancia, pero no tanta como la que ocurre allf. El autor pre-

" senta en Madrid, sus calles, establecimientos, costumbres, los ba-
i

fios del manzanares, los teatros, en fin, toda la pobre vida ma-
‘drilefia en verano:

Antes de partir para aguella segunda etapa de nuestro
viaje, miramos por la ventana al hermoso panorama de la Fla-
za de Oriente y la parte de Madrid gue desde alli se descu-
bre, con mids de cincuenta clpulas, espadafias y campanarios.
El Caballo de Felipe IV nos parecia un juguete, el teatro
Real, una barraca, y el plano superior del cornesamiento del
Palacio un ancho puente sobre el prezipicio... (p. 26).
Presenta el autor una sociedad qué vive de la apariencia,
de "el querer ser". Atenta a los lujos, frecuenta los teatros,
viste bien, pero en el fondo viven una vida vacia, hueca, sin

sentido. Refugio describe esta sociedad dz la siguiente forma:

«.+Ay!, qué Madrid éste, todo apariencia. Dice un caba-
llero que yo conozco, que esto es un carnaval todos los dias,
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en que los pobres, se visten de ricos. Y aqu{ salvo me-
dia docena, todos son pobres. Facha, Sefiora, y nada mas

" que facha. Esta gente no entiende de comodidades dentro
de casa. Viven en la calle, y por vestirse bien y poder
ir al teatro, hay familia gue se mantiene todo el afio
con tortillas de patatas... Conozco sefioras de empleados
que estdn cesantes la mitad del afio, y da gusto verlas tan
guapetonas. Parecen duguesas, y los nifios, principitos.
iCobmo es esa? (p. 284)

Ese es el caso de Rosalia de Bringas, cuyo esposo era un
hombre que trabajaba para el gobierno, pero que lo gue ganaba no

era suficiente para el lujo y la buena vida que se daban, espe-
‘clalmente Rosalfa quien era la que trataba de vivir una vida de os-
Atantaciﬁn y de lujos. A don Francisco le gustaba ahorrar mucho, y |
'se lamentaba de su suerte. Cuando estuvo enfermo, pensaba nada w
mas que en el dinerﬁ gue tenia gue pagar al doctor Golfin por el
servicio gue le brindaba. Las ideas gue le contaba el doctor no h!

concordaban con las que Golfin tenia de la posicidn y arraigo de y

i

los sefiores Bringas, como los habia visto paseando por los sitiops ﬂ
|

‘ , )

?'blicns, en los teatros, muy bien vestidos, y a Rosalia pasean- d

do en coche por la Castellana con la Marquesa de Telleria, la de ﬁ
)
{

Flcar o la de Santa Béarbara.

Todo ese mundo vanidoso es el que se entreteje en la novela
E: de Bringas. Esa atmfsfera de hipocresia, de vanidad, de aris-

tocracia rancia es la gue predomina en la historia.

Cuando Rosalia estd llevando a cabo sus trabajos de costu-

Ta junto a Milagros, se siente feliz y despejada de todo; la pa-

:jﬁn por los trapos la envuelve en una atmdisfera de ensuefios,
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de duguesas y reinas. Su mente se eleva a un mundo distinto a
los de su clase social. Para satisfacer su mania, se esconde de

don Francisco, para que no le prohiba nada.

Durante el verano, cuando el calor es tan fuerte en Madrid,
la gente emigra a distintas partes de la Peninsula en busca de
sosiego. Rosalia no pudo lograr que su esposo la llevara_a pa-

' gear, se sentfia sola y perturbada por el calor. El1 autor descri-
be a Madrid en el tiempo de la canicula: "Deslizébanse después
de este dia, con lentitud tediosa, los del mes de agostao, el mes [
en que Madrid no es Madrid, sino una sartén solitaria". (p. 231). '
Esa tristeza de Madrid en tal época aumentaba la tristeza de Ro-
salia: ' ' ' _ m
Si alguna vez salfa por la noche, la atmbsfera pesada
vy sofocante de las primeras horas de é&sta la ponia de un
humor endiablado, y m3s aln el pensar cuan felices eran
los gue en aguel momento se paseaban en Zurriola. Todo

Madrid le pareci{a ordinario, soez, un lugarén poblado de
la gente més zafia y puerca del mundo. (B 235).

Se vislumbra en el transcurso de la novela un cambio en el

gobierno espafiol. La gente espera atemorizada la revolucidnm, he-

tho que se venia formando hace tiempo, pero que en La de Bringas

llega a su fin. Es cuando la familia Bringas tiene gue desalo-

ar su casa donde vivian en una aparente felicidad. Daon Francis-

0 se siente melanc6lico y no se queda a vivir alli, porque le

gs fiel a la reina Isabel.

El autor describe en forma triste el estado en gue se en-

jentra la familia Bringas, al final de la novela:

-
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Francamente, naturalmente, les vi salir con pena.
El dia que salieron, la ciudad alta parecia una plaza
amenazada de bombardeo. No habia en toda ella més que
mudanzas, atropellado movimiento de perscnas y un tra-
siego colosal de muebles y trastos diversos. (p. 310). i

L, Personajes.  Los personajes de La de Bringas pertene-

gen al vasto universo creado por el novelista, y habfan figura-

do o iban a figurar en diversas funciones suyas, desempefiando

papeles de protagonistas, Respecto a la reaparicibn de perso-

najes, caracter{stica peculiar de las novelas naturalistas de

Baldés, dice Gullén lo siguiente:

En la novela de Galdds habitaban las figuras imagina-
rias, y la vigorosa realidad de ellos permitia, si no im-
ponia, su desplazamiento de una a otra. De La deshereda-
da llega a La de Bringas don Manuel Pez, mientras donfa
Candida, la viuda de Garcia Grande viene de E1 amigo Man-
so, el doctor Golfin de Marianela, Refugio Sanchez tmpe-
rador de Tormento, 12 Marguesa de Telleria de La fami-
lia de Lebn Roch y Torguemada de El1 doctor Centena de
paso para Fortunata vy Jacinta y Miau, y dispuesto a ser
protagonista de cuatro narraciones mas. 5

a. ?rutaqonistas. La de Bringas presenta el estudio

8 un personaje de la pequefia burguesia madrilefia, victima del

ﬁiern y no puedo,.que no se resigna a la humildad de su clase,

| que uive-pensando en el lujo. Esta es Rosalia Pipa6n de
fringas, personaje gue aparecif anteriormente en Tormento, vy

gﬁ ahora el autor amplia y complica hasta sus (Gltimas conse-

5
R. Gullén, Galdbs, novelista moderng, p. 9
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cuencias. Junto a Rosalia, aparecen su esposo v sus hijos.
Anteriormente en la novela Tormento, el autor presenta en for-
ma detallada a la familia Bringas:

Era nuestro buen sefior excelente vy aun excelentisi-
mo padre de familia. Su mujer, dofia Rosalia Pipafn le
habfa dado tres hijos: Paquito, Isabelita y Alfonsin.
El primogénito, de quince afies, era ya un bachillerazo

. muy engreido de su ciencia, vy se le destinaba a estu-
diar leyes, para seguir, de un modo glorioso, las hue-
llas burocraticas de su padre. Completaban la familia
una nifia de diez afios y un nifo de nueve, herederos de
las gracias maternas. 6

Galdbs ha estudiado el carfcter de Rosalia con encarniza-

da safia, y por eso mismo, su veracidad es implacable. La carac-

ce a través de sus actos y por los detalles que presenta el au-
tor. Ella es producto de aguella sociedad caquéxica de los pa-
'1aciegns de escalera abajo. Es mujer de poquisimos alcances,Aa

‘todo lo cual se superpone un inmenso orgullo que nada justifica.

Rosalia Bringas, esposa del buen Thiers, llevaba més de
guince afios casada con este sefior; el novelista nos dice como
*&mcoﬁcertével matrimonio. Bringas habia sido siempre como era,
Cicatero hasta de novio. La dama hace un resumen de su vida ma-
J?imunial desde su luna de miel, en el capitulo XXIX cuando lo

ompara con don Manuel:

6
B. Pérez Galdbs, Tormento, p. 17

. terizacidn de este personaje es completa y abarcadora. Se eono-

P ——




...1Qué tinte tan ordinario habfa tenido siempre su vida
toda! Hasta el puiblo elegido para la inauguracién matri-
monial era horriblemente inculto, antipatico y contrario
a8 toda idea de buen tono... B8ien se acordaba la dama de
aquel lugar6n, de aquella posada en gue no habia una si-
lla cémoda. Luego el pedreste Bringas no le hablaba més

. que de cosas vulgares. En Madrid el dia antes de casarse,
no fue hombre para gastarse seis cuartos en un ramo de ro-
sitas de olor... De vuelta a Madrid, aquella vida matri-
monial reglamentada, oprimida, compuesta de estrecheces vy
fingimientos, una comedia de dia y noche, entre el metddi-
co y rutinmario correr de los ochavos y las horas...
(p. 174=-175).

Es el argquetipo de las mujeres de esa clase social, que no

gﬁ resignan a la modestia de su condicién, ni a la exiguidad de
los medios materiales de gque disponen para vivir. Ansia que los
demis crean gue ocupa un puesto superior al que le cafrequnde,
para ello contrae amistades y cultiva relaciones con personajes
gue, por derecho propio, habitan en esferas mis elevadas, gozan-

do del lujo, de las comodidades y de cuantas ventajas proporcio-
na la riqueza a los que la poseen, y cuyo trato presta relieve

|
y concede importancia.

Padece de la manfa de los trapos, afici6n gue la enlogue-
2 y hace perderse en el mundo de las ficciones junto a su ami-

02 Milagros:

Como 8Bringas reprobaba gque su mujer variase y gasta-
se en gala y adornos, ella afectaba despreciar las nove-
dades, pero a cencerrns tapados estaban siempre haciendo
reformas, combinando trapos e interpretando més o menos
libremente lo gque traian los figurines. Cuando Milagros
iba a pasar un rato con ella, si Bringas entraba en 1la
oficina, charlaban a sus anchas, desahogando cada cual a
su modo la pasidn que a entrambas dominaba. (p. 53).
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"En otro tiempo, la prudencia de Thiers pudo poner un

freno a los apetitos de lujo" (p. 52) pero, al regalarle
Agustin Caballero los vestidos que habian de ser de su esposa
(épisndio relatado en Tormento) "los regalitos fueron la fru-

ta cuya dulzura le quitd la inocencia" (p. 53). Abrif6 los

ojos Rosalia, y se encontrd desnuda. Sus esfuerzos por ugstir—
se elegantemente acababan por obligarla embaucar a su marido y
perder el honor, por no guerer ver ni el fraude ni la ignominia.

Francisco Bringas, cierra los ojos metafGricamente.

Los dos grandes corruptores de la de Bringas son, cada uno
.a su modo, la Marquesa de Telleria y el sefior Manuel Maria_Jmsé

Pez.

Seducida por Milagros se deja perder dulcemente, y los es-
fuerzos gue de vez en vez hace para escaparse del enredo no pue-
den sobrepujar a "la accifn intoxicante dé una embriaguez de
trapos" (p. 66). Mientras tanto, don Francisco, absorto en el
interés de su obra, no sg apartaba ni un punto de ella. S5i no
.saciaba su pasifn por los trapos, le atacaba la erisipela (en-

fermedad en la piel).

La figura de Milagros subyuga el espiritu de Rosalia, pues
.1a marquesa posee un refinado gusto en artes de vestimenta y su
elegancia es inmarcesible, aln los afios que tiene, resalta en
Milagros el gusto por los trapos y modas:

...Este don de su amiga era para Bringas como un sol res-
plandeciente el cual no se podia mirar cara a cara sin des-
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lumbrarse. Porque en tal estimacidn tenia la autoridad
de la marguesa estos tratados... Lo que Milagros decia
era su-'ya cuerpo juridico para toda cuestidon gue ocurrie-
ra después, y como no s0lo legislaba, sino gque autorizaba
su doctrina con el buen ejemplao, vistiéndose de una mane-
ra intachable, la de Bringas, que en esta &poca, de nues-
tra historia se habia pasionado grandemente por los tra-
pos, elevd 'a Milagros en su alma, un verdadero altar...
Cpe 521,

La historia de Rosalia puede desdoblarse en dos renglones:

v

su seduccifn a manos de Pez y los arreglos monetarios, cada vez
‘géa desesperados, gue tiene gue hacer para cubrir sus gastus-en
la tienda de las modistas: "Porgue su pasifin del lujo la habia
' llevado insensiblemente a un terreno erizado de peiigros, y te-
nia que ocultar las adguisiciones que hacfa de continuo por los
uﬁedins mas contrarios a la tradicifin econdmica de Bringas"f

(p. 83).

La émistad de Rosalia con el sefior Pez es muy estrecha.
in cuenta a este sefior la sArdida avaricia de su esposo, y le
confia las agonias que pasaba para ocultar a Bringas las pegue-
fias compras que se vefa obligada a hacer: -"A veces, no sabe
‘usted lo que yo padezco, tgngo que mentir, tengo que inventar

;aturia...“ (p. 149).

Rgsalia se sentia tan atraida por don Manuel gue muchas
yeces piensa en €l: "iEse Pez si que es un hombre! Al lado su-
p si que podria lucirse cualguier mujer de entendimiento, de

e

yena presencia, de aristocratico porte" (p. 95), poniéndola

por alto de don Francisco, "pocacosa, un pisahormiga que
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‘me estd predicando tres horas porque puse o no puse siete gar-

banzgs mds en el cocido" (p. 96).

Con la ceguera de de Bringas, Pez se agiganta cada dia mis

a los ojos de Rosalia, mientras Bringas le viene a parecer un hom-

bre pedestre, y las relaciones con aquél se hacen mas patentes.

%uandu una tarde Bringas-no quiere que se ponga luz (p. 171),

.@az y Rosalia salen al balchn, aguel le pregunta al hijo de ésta:
"Sefior de Pez... ¢No esté?

--No estd -observt Paguito.

--iRosalia!
--iMami! -preguntd el joven, llamando".

Poco después aparecif Rosalia, y aguella noche "el susfio...

Cuando llega el dia que tiene que pagar, Rosalia logra apla-

ro el gran Pez también es un poca cosa y le paga mal:

...Qué error y qué desilusidn; y para eso se habia envile-
cido! Merecia que alguien le diera de bofetadas y que su
marido la echara de aquel honrado hogar... Ignominia gran-
de era venderse; pero darse de balde...! (p. 272).

Por fin, después de grandes humiliacinnes, consigue el di-
nero de la que habfa sido su criada, Refugio Sanchez Emperador.
fsta, vilipendia, humilla, critica a la sefiora Bringas y antes de

irse con el dinero le aconsejo:

-Y le voy a dar un consejo- prosiguif la miserable-, un
buen consejo, para gque vea que me intereso por la familia.

vino tarde, tras un largo rato de cavilacién congestiva". (p. 173).

z2ar el pago hasta la llegada de Pez. Este se muestra frio al prin-

cipio, pero la situacion es desesperada, y Rosalia se entrega. Pe-



221

Y es gue no ande en lios con .dofa Milagros, que es capaz
de volver del revés a la mas sentada. MEétase en su rin-
con, a la vera del pisahormigas y déjese de historias...
No vaya mas a casa de Sobrino y créame. Es mucho Madrid
éste. No se fie de los corinitos de la Telleria, gue es
ladina y cuca. (p. 293).

S5in embargo, Rosalia no le prestd interés demasiado -al con-

sejo, lo mis que le dolid fue lo Gltimo gue le dijo: "Le voy a
coﬁtar lo gue dijo de usted la marquesa de Telleria: "Hablo de
ﬁsted y dijo..., qué risas!..., dijo que usted era una cursi!"
(p. 294). 5Sintib gue desfallecf{a ante tal anatema, y analiza lo
que habia pasado:

Dios mio, lo que he padecido hoy solo T io sabes... Creo

gue me han salido canas, pensaba al ir en coche a casa de

Torquemada-., iQué Gbdlgota!... (p. 294).

Don Francisco Bringas es el segundo personaje de mayor im-
portancia en la novela. Es el esposo de Rosalia Pipa6n y padre
;da tres hijos. 5e desempefiaba como oficial primero de la Inten-

" dencia del Real Patrimonioc desde febrero de 1868.

Este "bendito sefior", como lo llama Galdds, preferia ce-
rrar los ojos a la posibilidad de la revolucibn. Aparece en el
- primer capitulo concentréndose en el trabajo minucioso de su cé-
lebre obra de pelo '"con una limpieza de manos y una seguridad de
vista gque rayaban en lo maravilloso, si no un pogquito més alla?
(p. 10). Las nifias cuando ven la obra de don Francisco exclaman:
®jQué bonito!, qué precioso... qué dedﬁs de angel! Don Fran-

eclsco, se va usted a guedar ciego..." (p. 43).

La profecia de las nifias se convierte en realidad, pero la
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ceguera de don Francisco, si fisicamente se debe a esta labor
‘minuciosa, psicolbgicamente representa el deseo por parte del
marido de no saber nada de las debilidades de su mujer. La
geguera moral y doméstico-econdmico coingide con la ceguera que

le viene de la obra de pelo.

Es un hombre a quien le gustaba la tranquilidad, cuando Gonza-
lez Bravo le ofrecid un gobierno civil de provincia, a "&l le
:repugnaba lo espinoso del cargo, y no gueria abandonar su tran-

guilidad vy aquel vivir oscuro en gue era tan feliz". (p. 86).

En don Francisco de Bfingas, de guien se habla més en La
de Bringas que en Tormento, Galdds ha inmortalizado un tipo
familiar madrilefio, un empleado cuya vida est4 dividida por un
lado por su oficina y por otro lado el trabajo doméstico. De

, tenemos referencia en la novela anterior:

No sabia lo que era una deuda, tenia dos religiones,
la de Dios y la del ahorro, y para que todo en tan ben-
dito vartn fuera perfecto, dedicaba mucho de sus ratos
libres a diversos menesteres domésticos, de indudable
provecho, gue demostraban asi la claridad de su inteli-
‘gencia como la destreza de sus manos. 7

Le faltaba iniciativa, no tenia ambiciones, vy encuen-

tra su principal interés en los pasatiempos domésticos:

...No sent{a ambicién, y por no tener vicios, ni siquiera
fumaba. Era tan trabajador, que sin esfuerzo u contenti-
simo desempefizba su trabajo y el de su jefe, un solemne

7 ;
B. Pérez Galdbs, Tormento, p. 15
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haragdn. En su casa no perdia el tiempo, y sus habili-
dades mecaénicas eran tantas, que no nos serd dificil
contarlas todas. Naturaleza pusoc en &1 (tiles y varia-
dos talentos para componer toda suerte de objetos ro-
tos... 8

Bringas se caracteriza por ser un hombre avaro y ahorra-
tivo. Caracteristicas que desprecia tanto Rosalia, porque te-
nigndo dinero vive como una mujer de clase inferior. Inclusive, .
- cuando estaba enfermo, el buen Thiers pensaba Gnicamente en el
dinero gque le tenia que pagar al doctor Golfin:

-Lo mismo he dicho yo- replicd la dama, gueriendo ex-
presar cocn elocuente mohin y alzamiento de hombros la sor-
didez de su marido-. Fero vayale usted a Bringas con esas
ideas. Dice que no, que los oculistas no van mds gque a co-
ger dinero... Y no es que a €1 le falte. Tiene sus econo-
mias..., pero se decidird a gastarlas para su salud...

{a. 177).

A través de las novelas, don Francisco se conoce por varios
epitetos: "el buen Thiers", "el santo vardn", "aquel bendito
&ngel", "el bueno de Bringas", "4ngel predilecto", "cominero",
"califa doméstico", "ratoncito Férez". J. E. Varey, dice gue

no se explica por qué el autor llama a don Francisco tantas ve-

ces "el buen Thiers", el gran economista.g

Galdds se refiere evidentemente a Louis Adolphie Thiers,

historiador, economista y estadista, de cuyo libro De la pro-

8
B. Pérez Galdbs, Ibid., p. 16
9

Js Es Varey, Francisco de Bringas: Nuestro buen Thiers,
p. 65
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pieté poseia un ejemplar, una versifn espafinla. Evidentemente
la trénsferencia del apellido del ilustre economista francés

al humilde y ahorrativo oficial de Palacio es irénico, pero es
importante saber si ese ahellidn tiene.un significado mas pro-

fundo en sl buen don Francisco.

Segdn Varey, en el libro de Thiers, el hombre -propieta-
rio es conscientemente individualista, anhela el trabajo, y tra-
baja no solamente para s{ mismos, sino para sus hijos- vy gra-
cias a estos fuertes estimulos, trabaja para el bien de la hu-
m‘anidad.10 Sin lugar a dudas el ahorrativo Francisco Bringas
‘guiere dejar alguna propiedad a sus hijos. Dice a Rosalia que
nQando vuelva a la oficina en septiembre serd preciso: "traba-

'3ér, y sobre todo economizar..." (p. 254).

E£1 tercer personaje en orden de importancia es don Manuel
Pez, un ilustre representante de los Peces, familia de voracisi-
mos burfcratas cuyos antecedentes y destrezas expuso Galdfs en

la inolvidable novela La desheredada, vy procede, como el ma-

trimonio de Bringas, de otras novelas.

Montaner, escritor y profesor, en su obra Galdbs, humo-

igta y otros ensayos, hace un estudio de la figura de Pez:

...don Manuel José Rambn del Fez, funcionario de alguna
importancia dentro de la administracion espaficla. El pa=-

10 -
=], B« Varey, Ibid.; p. 63



dre de Joaquin (amante de Isidora, en La desheredada)
representa la burocracia espafiola, hidra monstruosa gue
ha sido uno de los malos proverbiales de la nacibn ibé-
rica. DOon Manuel no es un perscnaje de mala catadura..
For el contrario, es un ciudadano servicial al cual méas
de dos docenas de familias deben sy sustento por haber-
les conseguido el sefior Fez puestos en gque trabajar a
los cabeza de familia. 11

'Galdés satiriza este.persunaje, gue pertenece a ia fami-
lia de los "peces", porgue don Manuel, mé&s que un hombre "es
una generacidn, y mAds gue una persona es una era, y MAS gQue per=-
sopnaje es una casta, una tribu, un medio Madrid, cifra y compen-
dio de una media Espaﬁa“.12. El sefior Pez, desde su puesto en
Madrid, se multiplica por todas las provincias espafiolas reco-

mendando vy protegiendo a diestra y siniestra a cuanto pariente

o amigo invoca su proteccifn. En la novela La de Bringas, el

sefior Fez, haciendo eco de su generosidad, le consigue un empleo

. en Haciendas'a Paquito Bringas sin haber terminado sus estudios
de licenciatura. Don Francisco Bringas, muy agradecido de don
Manuel, le reciproca ese gesto tan desprendido con una obra de

arte, cuya inspiracion es la fenecida hija de Fez.

Don Manuel es otro caso de la caguexia moral espafiola. Es un

hombre bien personado, de apariencia impecable y su rostro no
\

carece de atractivo. 5Sus ojos, dice Galdbés, "eran espafioles

1 _
C. A. Montaner, Galdbfs, humorista y otros ensayos,
Pbs 135

12
B. Pérez Galdbds, La desheredada, p. 180
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netus“.13

El capftulo XII de la novela es un buen estudio de la per=-
sonalidad de Pez, entre otras cosas se habla de su caracter,

vestimenta:

Era este Pez el hombre mis correcto que se podia ver,
modelo excelente del empleado que llaman alto porque le
toca racién grande en el repartimiento de limosnas gue ha-
ce el estado, hombre que en su persona y estilo llevaba
como simbolizados la soberania del Gobierno y las venera-
bles muletillas de la Administracidén... Era de trato muy
amable y cultisimo, de conversacién insustancial y amena,
capaz de hacer sobre cualguier asunto, por extrafio que fue-
se a su entender oficinesco, una observacibn paraddbji-
C8.ce”

Su caracter salia sin estorbo a su cara simpatica, sin
arrugas, admirablemente conservada... Eran cincuenta afios
que parecian poco mas de cuarenta, medio siglo decorado
con pastillas y bigotes de oro oscuro... (p. 68-69).

Pez es un hombre que posee facilidad para ganarse la gen-
te, y tiene facilidad para perderla. Visita con frecuencia a la
familia Bringas; logra una amistad estrecha con Rosalia a guien
le relata su triste historia matrimonial. La esposa de Bringas
siente una gran admiracién por &l, a instancia de su espaoso
sale a pasear con &1, vy la distrae con sus fOrmulas huecas y
vanidad personal. El autor describe directamente en forma ir6-
- nica su forma de vestir:

Vestia este caballero casi casi como un figurin. Da-
ba gozo ver su extraordinaria pulcritud. Su ropa tenia

13 ;
J. F, Montesinos, Galdbs, p. 139
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la virtud de no ajarse ni empolvarse nunca, y le caia
sobre el cuerpo como pintada. Mafana y tarde, Pez ves-
tia de la misma manera, con levita cerrada de pafio, pan=-
talén que parecia estrenado el mismo dia... Asi como en
los grandes estilistas la excesiva lima parece naturali-
dad fécil, en &1 la correccién era como un desgaire bien
aprendido. (p. 70).

A este sefior le gusta lisonjear a Rosalia, hecho que admi-
.ra y gusta tanto a la cursi dama, gue llega a verlo como un

hombre modelo:

...La facil palabra de Pez saltando de un concepto a otrao,
llegd al capitulo de las lisonjas, gue en aquel caso eran
muy fundadas, vy alli fue el ponderar de frescura y gracia
de la dama. Qué& bien le sentaba todo lo que se ponia, vy
qué majestad en su porte! Pocas personas poseian como
ella el arte de vestirse y el secreto de hacer elegante
cuanto usara. (p. 90-91).

A la sefiora le halagan esas lisonjas, y cada dia la amis-
tad se hace mds estrecha. Pez es un hombre listo, gque sabe va-
- lerse de la frase bonita y de su aparente caridad para ganarse
'@ las personas. Don Francisco le estima mucho, y su esposa lo
tiene situado en un pedestal. Muchas veces no puede apartarlo
de su pensamiento, lo ve como el gran sefior y a su esposo lo me-
nosprecia. El autor reconstruye el pensamiento de Rosalia cuan-
do un dia estd sola y llega don Manuel:

Cada vez se crecia mds en el espiritu de la noble se-
fiora la imagen de aquel sujeto, y se afianzaba mds en los
dominios del pensamiento. Y antes gue los atractivos ex-
teriores de 81, antes gue sus modales y seforios, la cau-
tivaban los propfisitos cue hizo de protegerla en cualqguier
circunstancia aflictiva. Hubiérase rendido al protector

antes que al amante; quiero decir que el Pez no hubiera
puesto aquellas paralelas del ofrecimiento positivo, el
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terreno no ganado habri{a sido mucho menos grande. (p. 214).

ol k3 . :
Como se sefiald anteriormente, de la misma manera que Pez ha-

cia amistades asi{ tamhién las perdia. Rosalia 1llegd a abominarle

por la accifn tan infame que manifestb ante la situacidn desespe-

rada de la mujer; éringas se descorazond cuando al final de la no-
veia‘mostré una actitud de conformidad ante los sucesos acaecidos

de la Revolucibn; llegarrdo a la siguiente conclusifn: "Y qué fe- :
iz casualidad! Casi todos los individups gue compusieron la
Junta eran amigos suyos (de Pez). Algunos tenian con &1 paren-
tesco, es decir, eran algo Peces. En el Gobierno provisional tam-
poco le faltaban amistades y parentescos 9 donde quiera gue vol- !

‘via mi amigo sus ojos veia caras pisciformes". (p. 308-309). i

. Milagros Sa&nchez Botin, Marquesa de Telleria, es otro de

los personajes importantes de la novela; junto a don Manuel Fez,
‘llevan a Rosalia é la destruccién moral por los '"sabios" conse-
Jos que le impartian. Ha sido una mujer guapa, dada a la vida
%astuusa gue le'permitian lds caudales de su esposo, pero los aﬁus

van pasando sobre ella y agquellos caudales casi han desaparecido.
e - :

La défiende del tiempo su ingenio, su elegancia, su refina-
do gusto en artes de vestimentas y la simpatia gue inspira a cuan-
tos le tratan de cerca. Aquel refinado gusto y esa simpatia con-

1}1puyen poderosamente a la ruina moral de la de Bringas, en alian- |
. con otra condicidon de ésta gue ahora aparece con gran fuerza, t

omo tantas cursis, Rosalia es una . "snob terrible". Esto de gue
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la elegante Marquesa de Telleria sea su amiga y se digne discu-
tir con ella de trapos y de cintajos, la enajena, siempre mara-

villada del exguisito gusto de Milagros.

Al igual gue don Manuel Pez, 'supo valerse de las adulacio-
nes y del exagerado carifio para ganarse la amistad de Rosélia y
as{ sacarle provecho hasta el maximo. Su hipocresia no tiene
‘1{mites y su cursileria no tiene precio. Es una verdadera ac-
triz, sus exordios patéticos commovian los sentimientos de su
amiga, hasta el extremo que la enredaba en mil problémas y lue-

go se iba dejando a la pobre mujer en una situacifn penosa.

Frente a la figura deshecha y corrupta de Rosalia, se al-
za con gran fuerza y sensatez la figura de Refugio S&nchez Em-
perador; hermana de Amparo y cufiada de Agustin Caballero. For
mandato de su hermana, visita a sus antiguos familiares, los de
‘Bringas para enterarse de cOmo seguia don Francisco de su enfer-
medad. El1 buen Thiers se mostrd muy agradecido de la visita,
pero Rosalia no sintid la misma sensacibn gue su esposao: "...sin-
tié ganas de decir cuatro frescas a la que tenia el atrevimiento
de profanar la honrada casa entrando en ella; pero la compostura
gue guardaba don Francisco y los buenos modos de la chica la con-
tuvieron"., (p. 157). No le presta interés a la conversacifin en-
tre don fFrancisco y Refugio, hasta que la Sanchez Emperador les
comunica que su hermana Amparo guiere gue ella establezca una
tienda de modas para sefioras, y que le ha enviado un cajon gran-

fiaimn‘de sombreros, pamelas, lazos,... Al ofr tal detalle,
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Rosalia fue mAs amable con ella.

Refugio, aquella joven dque fue despreciada vilmente por
Rosali{a en Tormento, reaparece con mas fuerza en esta novela
cuando la misma Rosalia, en el momento més crucial de su vida, il
recurre a ella, vy tsta le sirve de "refugio" para satisfacer
la demanda de dinero que le hace su antigua ama. Rosalia se hu-
milla ante ella pidiéndsle el dinero que necesitaba. FPero an-
tes de darle el dinero, apoyandose en la situacién ventajosa en
gue se encontraba, Refugio critica mordazmente la aristocracia
maqrileﬁa que vive de las apariencias, gue recurre a las mas ba-
jés pasiones para satisfacer el orgullo y la vanidad. Refugio
es la censora; ahora no es la victima de esa burgﬁesia sin es-
cripulos. Ella supo llegar al nivel de una mujer de alta socie-
dad que usaba guantes y buen calzado, sin embargo, éste no era
su mundo. Por eso, cuando Rosalia va en busca de su ayuda mone-
taria, la humilla y la hace sufrir en forma desmedida. Supo he-
rirla en lo ﬁés profundo de su corazén: "Bien podia el sefior de
Pez librarla a usted de estas crujfas... Pero no siempre se le
coge con dinero. - Tronadillo anda el pobre ahora". (p. 291).
Rosalia lé sirve como una doncella fiel y abnegada. Refugio con-

sigui6 lo que querfa: doblegar la voluntad y el orgullo de la

sin par Rosalia Pipabn de Bringas, su antigua y desconsiderada
ama que lo Onico que hizo fue humillarla y burlarse de toda su

familia.

b. Personajes secundarios. Los personajes secundarios
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gue participan de la accibn de la novela La de Bringas se pueden

subdividir en:

1) Los parésitos de pslacic (gue en gran medida

se derivan de los personajes anteriores). Entre éstos se desta-
ca la viuda de Garcia Grande, dofia CAndida. Vecina de Rosalia
-en los altos del FPalacio; aunque aln no ha llegado a la situacifn

en que aparece en la novela El1 amigo Manso, vya gue vive vendien-

do o empefiando algunas de las cosas que le quedan:

Hay motivos para creer que ya por aguella época, la se-
gunda etapa de su decadencia, principiaba Céndida a visitar
en persona el Monte de Piedad y las casa de préstamos bien
para asuntos de su propia conveniencia, bien para prestar un
delicado servicio a cualquier amiga de mucha confianza. A
esto llamaba MAximo Manso la segunda manera de dofia CAndida,
y debo hacer constar gque aln hubo una tercera manera mucho
mas lastimosa. (p. 122-123).

- Galdbs la describe ccmo una persona muy simpatica y alegre:

...i0h, qué mujer! iQué jarabe de pico el suyo! Era fre-
cuente oirle esta frase: "Me voy, que ha de verme mi ad-

ministrador, y no guiero hacerle esperar. Es hombre ocu-

padisimo". O bien é&sta: "Anda algo atrasada ahora a la
. cobranza de los alauileres de mi casa".

En la época en gue se desarrolla la novela La de Bringas,

dofia Candida "conserva aln mucha parte de su ser antiguo y de
las grandezas de su reinado social durante los cinco afios de
0'Donnell. For aguel tiempo se comia precipitadamente los res-
tos del caudal, que allegb a su marido, y no habia dia en gue no
saliese de su casa una joya, un cuadrito, un mueble con la mi-

sitn de traer dineros para atender a las necesidades econbfmicas".
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ip. 34). La Reina le ayudb a pagér todos los atrasos de la ca-

sa y le ofrecié una habitacién en los altos del Palacio.

Las actividades mds comunes de dofia Candida las constituyen
el visitar a todos los habitantes de la "ciudad palaciega" y la
de hacer favores a las personas que conoce y guiere: "Todo el
santo dia lo pasaba de casa en casa, dice el autor, llamando a
distintas puertas, visitando, charlando, recorriendo todas las
partes del coloso, desde las cocinas a los palomares; y por las
nobhes,-éin haber salido a la calle, llegaba a su choza provisio-

nal tan rendida como si hubiera recorrido medio Madrid". (p. 35).

Candida visita mucho a los de Bringas. Rosalia siente un
reépetuusn afecto por esta sefinra; 1l1la admira por la gran autori-
dad que posee en materias sociales y en toda suerte de elegancias.
Ademés, se vale de la amistad gue tiene con ella para resolver sus
prnblemas'mmnetarios en los momentos en gue no consigue solucidn
inmediata para buscar el dinero de sus deudas. Dofa Cindida cono-
‘ce a todos los prestamistas de Madrid, y le dice a Rosalia: "-An-
tes de las doce estard todo hecho. Tranguilicese usted... Para
estas cosas me valgo yo de un amigo que es un lince... Sigilo,
actividad, ertendimiento, todo lo iiene, y despacha estos eﬁcar-

gos en un decir Jesls". (p. 122).

En ese mundillo de parasitos palaciegos se distingue dofia
Tula, viuda del general Minio, camarera mayor de Su Majestad.

Rosalfa 1a llama por el titulo de Condesa. Es hermana de Mila-



3

gros, la Marguesa de Telleria. Sefiora de porte elegante, y de

refinado gusto en artes de vestimentas.

Es interesante notar el gran ndmero de jovencitos, hijos
de los personajes expuestos anteriormente, gue se presentan en
la novela. Entre estos se encuentran los siguientes: Paguito,
Alfonsin e Isabelita, hijos de los Bringas; Irene, sobrina de
dofa Cindida, y amiga inseparable de Isabelita; Leopoldito,
Luisito vy Maria, hijos de Milagros y Gloria, la hija del juris-
cunsultd don Juan de Lantigua. Algunos de estos nifios son perso-

najes principales o secundarios en las novelas posteriores a La

b de Bringas.

2) Los prestamistas. Torquemada y Torres son ejem-

plos de los usureros en las novelas de Galdbs. Estos dos persona-

'jes aparecieron en El doctor Centeno y en Tormento, vy en La de

Bringas reaparecen para solucionar en parte el problema monetario
de Rosalia. Son personajes sagaces, dispuestos y firmes en los

'negocios.

Torquemada fue el prestamista que les facilitd dinero a

Blejandro Miquis en El doctor Centeno. Nunca prestaba dinero

gin tener garantia. En La de Bringas, el autor lo describe di-

rectamente:

...E8te era un hombre de mediana edad, canoso, la barha a-
feitada de cuatro dias, moreno y con un cierto aire cleri-
cal. Era en &l costumbre invariable preguntar por la fa-
milia al hacer su saludo, y hablaba separando las palabras
vy poniendo entre los parrafos asmiticas pausas, de modo




que el gue le escuchaba no podia menos de sentirse conta-
. minado de entorpecimientos en la emisifn del aliento.
(p. 227),

El prestamista es uno de las personas mas importantes en
la sociedad espafiola del siglo XIX. MNo sblo las personas de la
clase baja van al usurero en busca de empréstitos para salir airo-

sas de sus deudas, sino que a €1 recurren personas de la clase me-

dia alta con el mismo proposito. La sociedad espafiola, empezando

por la nobleza, toda estd endeudada, vy para vivir en ese mundo

de apariencias se refugian en el usurero para vender y empefiar sus

e e s

bienes.

Galdbls hace

€. Caracterizacifén naturalista y simbblica.

——r—r

g e T i i e S el —

uso de los diferentes recursos para caracterizar a sus persona-

jes. En la novela La de Bringas, el método de caracterizacifn

gue emplea con mas frecuencia es el indirecto. Galdds estd cons-

- ciente de la misidn que desempefian sus personajes, y deja que és-

‘tos se den a conocer a través de sus propias acciones, que actlen

independientemente, sin ataduras, para que asi puedan desenvolver-

se con mayor soltura y espontaneidad. Frecuentemente, se conocen

los personajes por medio de los comentarios que emanan de los o-

tros personajes gue forman la novela. Esto no quiere decir que

la caracterizacidn directa brille, por su ausencia; lo gque suce-

de es que Galdds para dar mas amenidad y rapidez a la trama de la

novela, utiliza la caracterizacién indirecta, y como resultado,

lector conocerd mas de cerca la problemitica existente entre
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los personajes.

Al igual que en El doctor Centeno y en Tormento, Galdds i

utiliza el contraste y 21 simbolo para enriquecer la caracteri-
zacibn., Todos.simbolizan a la Espafia del reinado de Isabel II, i

en que la decadencia vy la desmoralizaci6n afloran en el ambien-

te;espaﬁol. La vida de la de Bringas es una vida individual vy
nacional al mismo tiempo, pero no sAlo porque ella refleje las
caracteristicas culturales, histéricas y sociales de su pais;
lo cua} es natural, sino porque el estrecho, mezquind, vulgar
hv pobre recinto de la de Bringas se le extiende hasta hacerle
coincidir con el del reinado de Isabel II. E1l ﬁarido de Rosa-
iia se llama Francisco, viven en un aposento alto del Palacio.

Cambiada de clave, suena en los pisos altos de Palacio la misma

melodia que en las habitaciones de Sus Majestades, tanto por

1o gue respecta a la vida matrimonial como a la vida social y
15

~ econbmica.

Don Francisco, el bendito sefior, de caricter pusilanime y

apocado, representa al hombre enajenado de toda problematica,

y que vive Gnicamente para el lucro personal. Segln Casalduero,

wﬂoﬁ Francisco es un trasunto del munarca.15 La pérdida tempo-

Tera de su ceguera coincide con el adulterio de Rosalia,

15 :
J. Casalduero, Vida y obra de Galdbs, p. 81-82

16
J. Casalduero, Ibid., p. 82



236

La antitesis de don Francisco es don Manuel Pez, hombre

que se vale de sus habilidades de astucia para conseguir sus
planes. Galdfs ve representada la imagen de 5an José, pintado,
por Murillo: "si Pez no se afeitara el mentén, y en vez de le-
vita llevara t(nica y vara, seria la imagen viva del Patriarca,

- tal como nos la han transmitido los pintores". (p. 70). Su mi-
rada recoge simbblicamente la actitud del hombre espafiol:

...50y la expresidn de esa Espafia dormida, beatifica, gue
se goza en ser juguete de los sucesos y en nada se mete
con tal gue la dejen comer trarmguila; gue no anda, gue na-
da espera y vive de la ilusidn del presente mirando al cie-
lo con una vara florecida en 1a mano; gue se someste a todo
el gue la gquiere mandar, venga de donde viniera, y profesa

el socialismo manso; que no entiende de ideas, ni de accidn,
ni de nada que no sea sofiar ni digerir. (p. 70).

Catalina, ls esposa de don Manuel, simboliza la préctica
aferradé a la religibn, pero falta a todos los deberes de espo-
sa, madre y ciudadana. Dofia Candida, Milagros Sanchez Botin y
~ dofia Tula, entre otras, son el resultado de la vida llena de o-
pulencia, peroc que en el 1868, sblo gueda de su vida pasada el

recuerdo.

Hefugib es el testigo directo toda esa vida corrupta .y
falsa. Al subir de nivel social, comprueba que todos los perso-

najes viven del engafio y de la fantasia.

5, Técnicas ndrrativas. Es sorprendente la variedad de

técnicas narrativas que utiliza Galdds para objetivar sus mate-
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riales. Técnicas gue van desde las tradicionales, como son la
narraci6n, el didlogo, la descripcitn, la caracterizacibn sim-
.b6lica y naturalista de personajes, hasta las mis modernas, co-
mo e5 el mondlogo interior. Galdbs conocedor de esas técnicas

las supao plasmar teniendo en cuenta el tipo de novela.

En la novela La de Bringas se narran los sucesos acaeci-

dos a Rosalfa de Bringas; sucesos que van entretejidos con la
situacién historica espafola contempordnea. A medida que el pro-
blema sicolbgico de la protagonista se acentla en forma
alarmahtg, asi va prngresandn el estallido de la revolucifn que

trae como secu=zla el derrocamiento de la reina Isabel II.

La de Brinmpas es una novela naturalista gue presenta la

.aficion tan desmedida de Rosalia por los trapos, y por vivir co-

- mo toda una "sefiora" de la alta sociedad. Para lograr todos sus
sueﬁns; engafia a su esposo don Francisco, inventa historias y se
'humilla‘ante las personas gue consideraba inferiores., Rosalia
__Bs Espafia en decadencia, en la derrota finmal, que vive de suefios
}v no se percata de que hay una realidad palpitante. 5u esposo,
immbre ahorrativo, tacafo en sumo grado, la lanza a la corrupcién,
a la destru:ciﬁnAmural. Don Francisco se enajena de todo, se cie-

ga para no darse cuenta de la realidad; de la catastrofe gue se

@'Bcina. FPor eso, Galdds estd muy atento al minimo paso que da-

ba Rosalia para asi presentarlo detalladamente en la narraci6n.

Para presentar esa historia, el autor narra los sucesos,
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sin embargo, maneja otras técnicas de acuerdo a las diferentes

circunstancias que se presentan en la novela. Para acentuar

mas el problema sicoldgico de la protagonista se vale del dié-
loga, del monblogo; usa la descripcifn para presentar a los per-
sonajes y el ambiente en que se desarrolla la novela. Galdfs

no utiliza la narracién escueta y aislada, sino que varia los

métndos dandole mis veracidad e interfs a los hechos gue se pre-

sentan,

Galdds, como se dijo anteriormente, manejd muy habilmente

el didlogo en las novelas El doctor Centeno y en Tormento. Sin-

tid tan gran apego hacia este procedimiento, que 1llegd

é escribir una novela dialogada. Sin embargo, 'lo que impor-
ta decir es que a través de estos didlogos se conoce la realidad

‘interior de lps personajes; sustituyendo la descripcibén y la na-

rracibén, como se ejemplarizd en El doctor Centena. '’

En La de Bringas, hay tres trozos dialogales interpolados.

El primero, gue dramatiza una de-tantas pasiones secretas de Ro-
salfa y Milagros encerradas en el Cambn, es el mas significativo
tcapitulo X). Toda la pasidn del vestir de las dos sefioras sur-
- ge en esta escena mientras comparan telas, examinan figurines,

mudelanlfaldas. Es un "“cuchilleo répido, ahogado, vehemente",

17

R. G. Sénchez, El sistema dialogal en alqunas novelas
de Galdds, p. 155
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en gque Galdfs capta con vigor el ‘"exdtico idioma de los trapos”.
(p. 55). Las palabras febriles de las mujeres estén acompafia-

das de acciones que san una revelacidn de vanidad femenina. Ha-
bla Milagros: "Agui los faldones... ¢&me comprende usted? (p. ]

56) . ' i

i
J
A través del diflogo se percibe la sensacién de estar pre- J

senciando algo como prohibido, de una intimidad realmente pecami-
nosa. Cuando Rosalia siente a su esposo, le dice a su amiga:
"Me parece gue siento a Bringas. Son un suplicio estos tapujos".

(p. 57).  Milagros le contesta: "Si{, siento su tosecilla. Ay,

amiga!, su marido de usted parece la Aduana, por lo gue persi-

gue los trapos... Escondamos el contrabando". (p. 57).

/

La escena del adulterio de Rosalia y Pez no se puede compa-

rar con estos momentos de tentacidon y lujuria. Otra vez se sir-
ve Galdos ‘del didlogo para subrayar la objetividad naturalista,

clave en su novela,

Los otros dos trozos de didlogos son brevisimos, los de Ro-

galia con Pez, y el 'de Rosalia con Refugio. Parece como si Gal-
dos estuviera dispuesto a abandonar la técnica. En efecto,. pue-
e decirse que la abandona, pues no vuelve a encontrarse hasta la

dparicidn de las propias novelas dialogadas.

Desaparece el dialogo, pero persiste la acotacién, lo cual

Ndica no un abandono de la técnica en sf, sino un cambio, una

Usqueda mds. Segln R. G. Sanchez, el manejo de la acotacifn se
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inicia precisamente en La de Bringas, y se encuentra por prime-

ra vez solo paginas después del (ltimo trozo dialagal.18 En es=-
ta novela aparece relativamente poco, sirve sflo algunas veces

ceé para matizar los parlamentos de Rosalia y la Marquesa.

También, los monfilogos, los suefios fotografiadeos, los in-
somnios, o lentos soliloquios de la noche, son modos favoritos
de la forma de novelar galdosiana. Muchas veces el autor re-
cnnstfuye las reFlaxinhes, los pensamientos del personaje mismo,
empleando su propio estilo, pero no a manera de monflogo, sino
como si el autor estuviera dentro del personaje mismo y la nove-

la se fuera haciendo dentro del cerebro de éste.

Respecto al monblogo interior utilizado por Galdds, comen-

 ta Ricardo Gullén lo siguiente:

...Antes que apareciera el monfBlogo interior o monblo-
go silencioso de Joyce (Ulysses) ya Galdbs habia utilizado
el monblogo tradicional con variantes reveladores de tan
clara conciencia de sus habilidades gue no es aventurado,
en este punto, calificarle de precursor. En sus novelas
se encuentra, a su manera, naturalmente -no a la de Joy-
ce o Faulkner, un tratamiento nuevo, intenso, del solilo-
guio, gue anticipa el discutido procedimiento estilistico.
El monGlogo no aparece en las narraciones galdosianas en
el estado revuelto, inconexo, propio de Ulysses; no com-
puesto de fragmentos dispersos en la oscuridad con que a
veces pugna nuestro pensamiento, pero si con las compleji-
dades necesarias para mostrar las de la vida y los corazo-
nes humanos. GaldAs inventa un tipo de mondélogo de vasto
aliento, en el cual el personaje no cambia precisamente de
idea, pero la anima con un movimiento ondulatorio de gran

18
R. G. Sanchez, Ibid., p. 167



alcance, como las olas gue sucesivamente rompen en
playa, distintas y siempre trayendo agua del mismo
mar. 19

Unos de los mejores ejemplos de anticipacién de la técni-
ca monologante, segln la utilizaron luego los novelistas de es-

te siglo, se encuentra en el capitulo XXIX de La de Bringas,

cuando Rosalia insomne en un "largo rato de cavilacidn conges-

tiva" wva ligando preoccupaciones del momento a recuerdos del pa-
N 20

sado, en una cadena de asociaciones mentales. El temor a qgue

se descubriese la pignoracibn de ciertos candelabros de plata la

lleva a pensar en el sefior Pez, su presunto salvador, y de €l a

las memorias de su matrimonio, luma de miel de Navalcarnero, de-

‘talles scbre el comportamiento de su marido, vida pobre y regla-
mentada, hijos, aceptacién de un papel, deseo de libertad, envi-
dia a los mendigos, gue, segin ella, son librés. Por lo menos,
 nueve imdgenes distintas se enlazan en la mente de Rosalia, an-
tes de gue el suefio consiga calmarla. FPFuntos suspensivos pro-
longan las imagenes, para sugerir que lo apuntado es sblo una
parte de lo imaﬁinadn y para incitar al lector a completarlo.

(p. 174=176).

El mondlogo, en conjunto, revela los vaivenes de la pro-

tagonista y-anticipa una explicacién de su conducta exterior.

=49

R. Gulldn, Galdbs, novelista moderno, p. 16L=266
20 '

R. Bullén, Ibid., p. 271=272
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5i se entrega a Pez es porque primero, en divagaciones solita-
rias, lo ha evocado como un ser generoso y fascinador, capaz de

redimirla de sus apuros y de la tacafieria del prosaico Bringas.

En la novela aparecen varias escenas en que se presenta
a grandes rasgos el padecimiento de Isabelita: 1la epilepsia.

La nifia sufre de delirios, pesadillas que le causan convulsio-
nes. Estos delirios son presentados en forma naturalista desde
que comienzan hasta que finalizan y revelan los distintos proble-
mas que han acaecido durante el dia a la familia Bringas. He
agui los comentarios que hace el autor de la situacidn de Isabe-
lita:

En esto, la pobre nifia, llegando al periodo culminante
de su delirio, sintid que dentro de su cuerpo se oprimian
extrafios objetos vy personas. Todo lo tenia ella en si mis-
ma, cual si se hubiera traoado medio mundo. En su estéma-
gochiguito se asentaban, tefiidos de repugnantes espesos
colores, obstruyéndola y apretandola horriblemente las en=-
trafias, su papa, su mami, los vestidos de su mamid, el Ca-
mén, el Palaciao, el sefior de Pez, Milagros, Alfonso, Var-
gas, Torres... Retorcifse doloridamente su cuerpo para
desocuparse de aquella carga de cosas y personas gque le
oprimian, y bruumm...!, alld fue todo fuera como un to-
rrente. (pp. 208-209)

La descripcifn es otra de las técnicas narrativas usadas
por el autor en la novela. Los primeros capitulos son ejemplos
de la técnica descriptiva., La novela comienza con un capitulo
totalmente descriptivo y detallado del trabajo que estd realizando

el sefior Bringas. En el capitulo IV la nota descriptiva sobresale:

‘el autor describe minuciosamente el camino a sequir por el laberinti-
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co Palacio para llegar a la casa de Bringas:

sala,

..sLa claridad del dia, reflejada por las paredes blancas,
penetraba a lo largo de los pasadizos, callejones, lneles
o como quiera llamarseles, se perdia y se desmayaba en
ellos, hasta morir completamente a‘la vista de los rojizos
abanicos de gas, que se agitaban temblando dentro de un
ahumado circulo y bajo un doselete de latén. (p. 22-23).

As{ mismo se describe la casa de Bringas, los cuartos, la

etc:

...Estos dos gabinetes eran anchos y de bfveda, vy en la

pared del fondo tenfan, como la sala, sendas alcobas de

capacidad catedralesca, sin estuco, blangueadas, cubier-
tos los pisos de estera de cordoncillo. Las tres alco-

bas recibian luz de la puerta y claraboyas con rejas de

alambre... {p. 31):

La magnifica escena de la reparticidn de comida a los po-

bres después del Lauatoriu, gs un buen ejemplo de descripcion,

en que la critica y el contraste hacen juego. Esta descripcifn

se hace desde las claraboyas en gue las distintas personas gue

vivian en los pisos altos del Palacio presenciaron "aquel pom-

poso acto de humildad". (p. 45).

Curioso espectéculo era el del Salén de las Columnas
visto desde el techo. La mesa de los doce pobres no se
veia muy bien, pero los de las doce ancianas, estaba en-
frente y ni un detalle se perdia. Qué avergonzadas las
infelices con sus vestidos de merino, sus mantones nuevos
y sus pafiuelos por la cabeza! Verse entre tanta pompa...!
(p. L5-uL6).

La narraciéin no es muy &gil y répida por la presencia de

las descripciones tan largas que aparecen en la obra. Hay casos

gue un capituln completo es descriptivo, como por ejemplo, el
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primer capitulo donde se describe détalladamente el trabajo ar-

t{stico que realiza don Francisco; esa descripcibn continda

en el siguiente capftulo. Hay escenas naturalistas que el autor
reconstruye en forma completa: los suefios de Isabelita, los mo-
nblogos de Rosalia, la descripcidn del ambiente. Para descan-
sar de estas largas descripciones, se introducen didlogos que
reflejan los momentos més significativos en la novela: 1las es-
cenas entre Rosalia y Milagros en el cuarto Camfn; (excelente
escena para llevar al lienzo); la escena dramdtica entre Rosa-
1ia y Refugio (momento tenso en la obra, muy caracteristico de
la escena cinematogréafica), y los diflogos largos entre Rosalia
y don Manuel Pez. A pesar de gue la novela no posee esa agilidad
en la narraci&n, tuéos los elementos gue la constituyen estan
muy bien logrados. La caracterizacién de personajes es uno de
los logros de Galdfs en esta novela; al igual que en El docter

Centeno y en Tormento.

.

Punto de vista. En La de Bringas se da, por primera

vez hasta entonces, el caso en que aparezca, la persona-
lidad del narrador en las paginas de la obra, como si en
realidad hubiera convivido con los personajes que cred su fanta-
sia y al solo efecto de aparentar que los conocié (a ellos o

a las figuras de que fueran copias) le imparte mis verosimili-

tud a lo imaginado.

El narrador es un sujeto -bien informado, cuya relacién con

los personajes se establece en forma muy concreta y en algin mo-
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mento como participe. La fusién dél novelista con la materia
novelada borra adrede las barreras entre vida y novela, v,
paradbjicamente, sitla al autor y a los entes ficticios en si-
tuacibon mas libre. Si el autor es también actor, los demas
actores, al dialogar con el y enfrentarsele, le mostraran su
iﬁdependencia. En ocasiones, ni siquiera, el narrador estd se-
guro del nombre de los personajes, al hablar de la hija de Lan-
tigua dice: "La cual, si no estoy equivocado se llamaba Glo-
ria". (p. 40O). Por razones técnicas mis gue por impulsos me-
taf{sicos, Galdbs quiso independizar a sus personajes, sOlo asi

la ficcién seria aceptada como vardad.z1

En La de Bringas, el autor-narrador entra en escena desde

el comienzo y su conexidn con las criaturas ficticias no acontece
en los momentos mas criticos (como la de Augusto Pérez en Nie-
- bla, cuando visita a Unamuno en Salamanca), sino en circuns-

tancias corrientes y anodinas que el lector acepta como tal.22

Se ve la presencia del narrador en el Capitulo tercero, vyen-
do a casa de Bringas acompafiado por don Manuel Pez. Para hablar
de ellos se utiliza el plural, gue los iguala en la relacidn de
su d85plézahientn por 21 laberinto por donde se extravian:

+..L8 primera vez que don Manuel Fez y yo fuimos a visi-
tar a Bringas en su nuevo domicilio, nos perdimos en a-

21 .
R. Gulldon, Introduccifén a La de Bringas, p. 2

22
R. Gulldn, Ibid., p. 2
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gquel dédalo donde ni &1 ni yo habiamos entrado nunca.

Al pisar su primer recinto, entrando por la escalera

de Damas, un cancerbero con sombrero de tres picos,

después de tomarnos la filiacibn, indicénos el camino

que hablamos de seqguir para dar con la casa de nuestro

amigo. (p. 21).

Dofia Candida les orienta por el laberinto, (aqui el per-
sonaje estid ganando al autor y no al revés) vy las pararruchas
de la tramposa embaucan al autor cuya omnisciencia gquedard que-
brantada, #1 seri el cAndido y el crédulo vy el timido frente a
la fantastica vieja:

La Providencia deparbfnos nuestra salvacifin de la consi-

derable persona de la viuda de Garcia Grande, gue se nos a-

parecif de improviso saliendo de una de las méds feas y mas

rofinsas puertas gue a nuestro lado velamos. (p. 27).

Luego entra en relacién con don Francisco, el favor que
éste le hizo y la finura caon que le carrespondid regalédndole dos
capones y una docena de botellas de vino, el autor gueda instala-
do definitivamente en el orbe novelesco. Viendo al autor en este
&mbito, se acepta como natural el hecho de gue el relato se escri-

ba desde donde se escribe: desde el punto de vista de un espec-

tador interesado en el conocimiento de la naturaleza humana,

No era Galdés el tipo de escritor capaz de atreverse rigida-
mente 8 un procedimiento. La omnisciencia, rechazada en el plan-
teamiento inicial de la narracifn, reaparece inopidamente, cuan-
do refiere, como si la hubiera presenciado, no se sabe desde dén-

de, escenas como la de los trapos entre Rosalia y la Marguesa,
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o cuando comenta o anticipa noticias.23

El1 narrador asiste a la tertulia de dofia Tula, pero es in-
fiel a su deber de memorialista: ..."Por mi parte, confieso
gue el modo de aquel sefior tan guapin (refiriéndose a don Ma-
nuel) vy de palabras tan bien medidas, ejercia no sé qué éccién
narcbtica sobre mis nervios". (p. 163). En un momento, el au-
tor se sumerge en un suefo, y dofia Candida le da "un discreto
golpecita" para sacario de ese suefio profundo:

_—Estd usted distraido- me di jo.

--No, no quia! sefiora... Estaba oyendo a don Manuel,
GUBees Lp. 165).

(De nuevo el personaje intervienme sacudiendo al autor).

El narrador sioue de cerca a sus personajes, esto se puede no-
tar en los comentarios esporadicos que hace, como es el caso de
cuando habla con Rosalia, lo guapa que estd cuando termina el ve-
rano o el temple con que la dama aguanta las impertinencias de

Refunio.

Al final de la novela, los Bringas y el autor-personaje
vuelven a estar trabados en un incidente significativo. La Jun-
ta revolucionaria designada triunfante nombra al autor administra-

dor del Real Patrimonio y entre los bienes puestos a su cargo es-

23 |
R. Gullén, Ibid., p. 2
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t4 el Palacio en cuyo piso alto viven los empleados de la extin-
guida: Casa Real:
...Tuve ocasion de conocer y apreciar los sentimientos de
cada uno de los habitantes de la ciudad en este particular
porqueyni suerte 0 mi desgracia guiso gque fuese yo designa-
do por la Junta para custodiar el coloso y administrar todo
lo que habia pertenecido a la Corona. Desde gue me instalé
en mi oficina, faltdbame tiempo para oir a los vecinos an-
gustiados de la ciudad. (p. 306-307). ;
A la oficina del autor narrador va Rosalia por lo menos dos
veces. Lla relacifn entre ellos acaba siendo intima llegando a co-
nocerse en el sentido completo del verbo. E1 narrader resulta ser

participe, siquiera subalterno, en la revolucibdn, y por ahi méis cer-

cano que otros personajes a la "rebelde" Rosalia.

£l autor dice al finalizar la novela, cuando la familia Brin-
gas abandona el Palacio, las siguientes palabras: "Francamente,

naturalmente, les vi salir con pena". (p. 310).

6. Tono. En La de Bringas, el humor y la ironia se fu-

sionan para dar ese togue tan manistral al estilo, y esta caracte-
ristica ha sido una-.de las constantes en las novelas de Galdfs.

El autor estad consciente en todo momento de la vida tan falsa y
aparente gue viven los espafioles de su época. Ese sofiar despier-
to en glorias, lujmé y placeres es el gue Galdfs ridiculiza en

La de Bringas. Espafa necesita despertar de ese suefio en que es-

té paré gue vea la‘'realidad. Esa realidad es fuerte e insoporta-

' blé, pero. hay gue enfrentarse a ella, sino se seguird un rumbo
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incierto, viviendo de suefias y mas suefios. 5in lugar a dudas,

este es el caso de Rosalia de Bringas.
L]

El -autor presenta en forma ir6nica a sus personajes gue

viven al igual gue Isidora Rufete en La desheredada, Miquis

y Celipin en El doctor Centeno, Amparo sn Tormento, .y ahora

Rosalia en La deé Bringas. Personajes que suefian en mundos dis-

tintos 31 quz la vida les depar6. Sin embargo, no se dan cuen-
ta gue el énﬁar en cosas muy elevadas les cuesta caro. Rosalia
gueria ser toda una dama de la alta aristocracia, pero no tenia
dinero para ostentar todo el lujo gue es caracteristico de esa
clase social. La ambicifn de poseer manteletas, sombreros, tra-
‘jes, hace qﬁe la pobre seﬁﬁra engafie a su esposo, hurténdole el
dinero y convirtiéndose en amante de don Manuel Pez. La situa-
cién econdmica de la sefiora se torna cada dia mas desesperante
Yy Tecurre a Refugio, su antigua criada, y se humilla ante ella.

Refugio se burla no s6lo de ella sino de toda la sociedad espa-

finla:

-Un caballero amigo mio- dijo Refugio pasando de aguel
tono (cinismo) al de la jovial ligereza- me ha dicho
gue aqui todo es pobreteria, gue aqui no hay aristocra-
cia verdadera, y que la gran mayoria de los que pasan
por ricos y calaveras np scn mMAs Que unos cursis...
Porque, vea usted... &En qué pais del mundo se ve gue
una sefiora con titulo como la de Telleria, ande pidien-
do mil reales prestados, como me los ha pedido a mi?
Agui ha habido quien se ha pegado un tiro por haber
perdido seiscientos reales a una carta... Pues no quie-
ro hablar de los cue viven de gorra, comoc muchitos a

- ‘guienes yo conozco gue van a3 los teatros con billetes

. regalados, que viajan gratis y hasta se ponen vestidos
usados ya por otras personas... iTodo por aparentar!...
{p. 287).
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La escena.de Rosalia y Milagros de Tellerfia en el cuarto
Camén (Capitulo 10) asfé chispeada de humor, en que las dos
sefioras, a hurtadillas, se divierten hablando socbre el mundo de
los trapos. Ratos felices eran para Rosalia éstos que pasaba
con la marguesa discutiendo la furmé y manera de arreglar. sus
vestidos. Pero, esos felices momentos conclufan cuando
sé hac{a sentir la presencia de don Francisco de Bringas.l Mila-
gros le dice a Rosalia,kal sentir a don Francisco: "Si, siento
su tosecilla. Ay, amiga!, su marido de usted parece la Adua-
na, pﬁr lo gue persigue los trapos... Escondamos el contraban-
do". (p. 57). Estas escenas se repiten en la novela con fre-
cuencia, y en cada una de ellas Galdds deja sentir su humorismo,
especialmente en la forma en gue se consigue la reunidn entre
~ las amigas y en el lenguaje que utilizan en la conversacidn.
Las sefioras hacen alarde del conocimiento de los distintos mate-
riales que se usan en la confeccidn de los trajes, todo matizado

con palabras de la lengua francesa.

Si Rosalia se embelesaba en esas conversaciones con Mila-
gros sobre las telas y trajes, su esposo don Francisco se aisla
en su cuarto particular trabajando en el cenotafio, obra toda
hecha de pelos de la difunta hija de don Manuel Pez. El1 buen
Thiers se enajena de todo, y se dedica por completo a terminar
el cenotafio, hasta que a causa del trabajo excesivo gueda cie-
go. Esta ceguera trae como consecuencia el despilfarro del di-

' nero por su esposa, y el adulterio de Rosalia con Pez. En si,
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dnn.Francisco estaba ciego, pero su ceguera era mas bien sicolf-
gica gue fisica. El estahba al tanto de todos los pormenores de
su esposa, rero no queria dar a conocer sus sentimientos y los
calla. Rosalia sentia por &1 lastima y lo cuidaba con esmero,
sin embargo, cuando pensaba en la vida—que llevaba la lastima se
tornaba en ira. Entonces, pensaba en el sefior Pez, hombre gue

significaba tanto en la vida de ella.

Todo es ironia: don Francisco trabaja afanosamente en el
cenotafio para obsequilrselo a don Manuel en reciprocidad por el
favor concedido a la familia; le brinda su confianza y amistad.
Rﬁsalia comete adulterio con don Manuel no por amor, sino por in-
terés al dinero. Creyendo que don FPez podia satisfacer sus an-
gias mnpetarias gueda defraudsda al recibir la carta de Pez donde
le comunicaba que no tenia dinero. No tenia dinero para pagar la

deshonra de Rosalia.

Ese humorismo también hace eco en otros personajes de la
novela fundamentalmente en dofia Candida, viuda de Garcia Grande.
Esta anciana ostentd en vida de su esposo un nivel econbmico bas-
tante desahogado. 5Su pasiton por gastar la llevd a la ruina, pero
no conforme con su situacifn se ihventaba un sin fin de arﬁimaﬁas
para aparentar ser lo que ya no era. Galdbs ridiculiza constan-
temente a dofia Cdndida, como lo bace con don Manuel Fez, con Mi-
lagros, con Carolina, en fin con casi todos los personajes, ha-
ciéndola decir mentiTas evidentes que la dejan en situaciones em-

barazosas. Esta sefiora se inventaba patrafias ridiculas de ven-
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tas de fincas, de los administradores que venian a su casa, ha-

bhlaba de sus casas, etc. (p. 34-35).

Galdbs no sfilo arremete contra toda la burguesia en dete-
rioro, sino que critica en forma severa varias practicas religio-
sas gue se llevaban a cabo en el Falacio. Una de estas ceremo-
nias es la repartici6n de los panes 'y el lavatorio a los pobres.
Desde muy temprano los habitantes de las partes altas del Pala-
cio acudianh a coger puesto en las claraboyas del Saldén de Colum-
nas para observar esta escena. Galdbs describe esta ceremonia
de la siguiente manera:

Curioso espectfculo era el del 53ldn de Columnas vis-
to desde el techo. La mesa de los doce pobres no se vela
muy "bien; pero los de las doce ancianas estaban enfrente
y ni un detalle se perdia. iQué avergonzadas las infeli-
ces con sus vestidos de merino, sus mantones nuevos y SuUs
pafiuelos por la cabeza! Verse entre tanta pompa, servida
por la misma Reina, ellas que el dia antes pedian un tris-
te ochavo en la puerta de una iglesial!... No alzaban sus
njos de la mesa mas gque para mirar atinitas a las perso-
nas que les servian. Algunas derramaban lAgrimas de azo-
ramiento mis que de gratitud, porque su situacidn ante los
poderosos de la Tierra y ante Caridad de etigueta que las
favorecia, mads era para humillarlas gue para engreir".

(p- 145-,46)-

Galdbs critica esa ceremonia y la describe con varias fra-
ses que son caracteristicas del teatro: "comedia palaciega",

"farsa de aguel cuadro teatral", "los graciosos espectadores"”,

"comedia mal representada"... (p. 4B).

En resumen, Galdbs utiliza tanto la ironia como el humoris-

mo para critica: la sociedad espafiola durante la época de Isabel
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I11. En sus novelas Galdbs empled su agudo sentido de humor al -
estilo guevedesco. También utilizd la ironia cervantina, no

, a - L
solo en La de Brinnas, sino en El doctor Centeno v en Tor-

mento.

7. Estilo. Ai hablar de estilo, nos referimos al conjun-
to de rasgos gue caracterizan a un Qénern, a una obra, a un es-
critor o a una época. Quiere decir gue cada novela tiene unos
rasgos que.le son peculiares y que la distinguen de las dem3s,
teniendo siempre en cuenta los diversos elementos gue la compo-
nen, Esto sucede con la trilogfa de novelas naturalistas de
Galdbs, en gue cada una tiene unas caracteristicas en comdn,
.dependiendo el tema, el cpﬁflictu o el tono en que estan escri-

tas,

La de Bringas, como se ha dicho anteriormente, es la his-

 toria de Rosalia Bringas, con su inolvidable "mania de los tra-
pos" vy ei vivir de las apariencias, de los suefios frente a un
mundo de estrechez econtmica. Este mundo gue crea la protago-
nista esté inmerso dentro de una atmOsfera irreal, en que las
apariencias y los suefios son elementos vitales en su vida. FPa-
ra presentar esa aficién por los'trapos y por el buen vivir,

el autor utiliza un vocabulario muy a tono con esta clase de

vida.

a. Vocabulario. El didlogo entre Rosalia v Milagrds

en el cuarto Cambn (capitulo X, p. 54=A0) es un buen ejem-
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plo para analizar el ‘"exGtico idioma de los trapos" (p. 55).
Es una conversacidn intefesante.en gue las dos amigas charlan
sobre las distintas modas y telas a hurtadillas de don Francis-
co. El didlogo se caracteriza por ser répido, ahogado, veshe-
mente, a veces indicando sobresalto en indecisibn, a veces sal-

picado de entusiasmo.

Galdbs utiliza un vocabulario ex6tico, que pronto se ha-
ce hibrido y no es ni éspafiol ni exactamentez francés, sino co-
_ rrupcién y adaptacién de éste. Esas palabras francesas matizan

el coloquio, y denotan la cursileria de Rosalia y Milagros.

Entre.estas palabras, sobresalen las gue estan intimamente
relacionadas con telas y piezas de vestir: "foulard", "biés",

_ "ruche", "valenciennes", "chic", "aigrette", "poplin", "en-
tredbs", '"marabout", "ficd", "floriédn", ‘"retrousse", ‘"gros
glasé&", "pouff". Siempre que Rosalia y Milagros tenfan su co-
loquio sobre el temz de las telas, las palabras francesas afloran
en ellas. Refugio, hermana de A%paro, establece una casa de modas,

y también utiliza las palahras francesas en la caonversaci6n.

No stlo se presenta el vocabulario usado por la prntaéonis-
ta en su faena de la costura, sino gue el autor describe con ha-
bilidad sorprendente el trabajo que estan realizando don Francis-
co Bringas al p;incipin de la novela. Esa descripcidn que hace
el autor del trabajo de pelos al comienzo, estd escrito en un es-

tilo florido, en que los sustantivos y adjetivos sobresalen;




255

la enumeracifin es un recurso que se usa mucho, Se mencionan
estilos artisticos (vifialesco, gbtico, plateresco, tirolés),
adornps (cresteria, zbGcalos, manchones, piniculos, dosele-
tes...), técnicas (*alla dulce, aguafuerte, boj...), instru-
mentos y materiales (tenacillas, tablero, goma loca, purpuri-
ﬁa...) e inclusive se menciona hasta un posible presupuesto

(dos reales y medio...).

b. Adjetivacibén. €1 autcr utiliza mucho los adjeti-

vos en distintas formas y clases cuando describe la obra de arte

que realiza don Francisco: gallardo artificio sepulcral; atre-

vidisima arquitectura; a la manera vifiolesca; usanza gftica; atis-

bos platerescos; cresterias semejantes; pensamientos ojivales;

'aétitud'atribulada y luctuosa; finisimas plumas; desmayada

gentileza; zapateria angelical; letras compungidas; arbolito

sentimentél; hojitas tenues, desmayadas y agonizantes. Sobre-

salen los adjetivos gue les dan vida a seres y objetos inanima-

dos, vy aquéllos que tienen como nota las de tristeza y muerte.

La caracterizacidn gue se hace de Pez en las péginas 68 a
la 71 de la_nnvelé estd adornada con una serie de adjetivos,
destacando sus rasgos fisicos, su carcter, su vestimenta: hom-
bre mas correcto, modelo excelente del empleado, de trato ama-

ble vy cultisimo, manejaba el caudal de frases parlamentarias

con pasmosa facilidad, buena persona, cara simgédtica sin arru-

gas, era como un figurin, vest{a de mafiana y tarde de la misma
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manera con levita cerrada de pufio...

c. Los sustantivos aparecen usados en enumeraciones:

1) "Pgr arriba y por abajo, a izguierda y derecha,

cantidad de antorchas, urnas, murciélagos, anforas, blhaos, coro-

nas de siemprevivas, alados clesipdras, guadafias, palmas, angui-

188..." ©Fs 1)

-

2) "Habia margaritas, pensamientos, pasionarias,

girasoles, lirios y tulipanes" (p. 9)

3) "Si a primera vista se podia sospechar... de

llevar tanta cosa sobre si: alas, flores, cintajos y plumas"

{p. 8)
La enumeracifin de sustantivos es un recurso de estilo que
aparece varias veces en la novela:

1)"Me ha mandado un cajbn grandisimo de sombreros,

fichlis, pamelas, corbatas, camisetas..., preciosidades" (p. 159)
~2) ... También he recibido casguetes de paja y tela,

cintas de mil clases, plumas, marab(is, egretas, penachos, amazo-

nas, togues, alones, colibrises, espris... (p. 159)

3) ...Verds lo que se arma: gquillotinas, sangre,

ateismo, desverglienza... (p. 301)

4) "Y esta vecindad de mozas de retretes, de por-

teros de banda, pinches y cansilleres..." (p. 29)

5) "Cuestiones, desafios, borracheras, sumarias-tim-

bas, trampas, eran la historia de todos los dias... (p. 39)
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d. El uso del diminutivd es constante en la novela,
usado con vafics propOsitos: el de empeguefiecer a la persona,
cbhjeto o cosa por su cualidad natural, paré caracterizar en
forma irbnica a los personajes‘o para denotar picardia en las
escenas: Gustavito, Luisito, bastoncito, Isabelita, Rosa-

{{ta, campanilla, cosillas, cuidadito, infantitas, GSerafi-

v

nito, Leopoldito, hijito, volantito, palmito, pobrecito,

Paquito, viajec , picecito, lamparita, cuentecillo, Jdoa-

i1to
ito

quinito, ratonc y tcleguecito...

e. Creacifin de palabras por derivacifn. La deriva-

ci6bn de palabras, especialmente vocablos derivados de apellidos,
es uno de los procedimientos gue utiliza Galdbs para demostrar

distintos aspectos en la familia de Bringas; resaltar la noble-
za que existe en Rosalia, "grandeza éigaénica", "arbol pipadni-

_Eg“, para acentuar las caracteristicas de la autoridad de don

Francisco "orden bringufstica"; para decirnos quién acompafia-

ba a buen Thiers: ‘“compafiia bringuistica", y para sefalar el

estado econdmico en que se encontraron los Bringas luego de la

revolucién: "Cataclismo econdmico bringuistico". También uti-

- 1liza derivados del apellido de Pez para demostrar gue como don

Manuel Fez hay muchos en la burocracia espafiola:

...Algunos tenian con &l parentesco, es decir, eran algo
Peces. En el Gobierno provisional tampoco le faltaban a-
mistades, y parentescos y donde guiera que volvia mi ami-
no, se veia caras pisciformes. (p. 308-310)

f. Epitetos usados en la caracterizacion de los per-
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sgnajes. En la novela aparecen continuamente una serie de epi-
tetos destinados a caracterizar a don Francisco Bringas: '"el
buen Thiers", "el bueno de Bringas", "el &ngel bendito", "el
ratoncito Férez",  "el bueno de Bringas". En ocasipones, su es-
posa Rosalia caracteriza a don Francisco en forma despectiva:
"aguel mufieco hizola madre...", "el pedrestre Bringas", "mal-

dito cominero", "ratoncito Pérez", "el mariducho".

Q. Contraste. Galdfs hace uso del contraste entre los
persoriajes para sefialar las caracteristicas peculiares de ellos.
thgse el contraste gue hace el autor de Rosalia vy don Manuel Pez

cuando salian de paseo por la terraza del Palacio:

La ninfa de Rubens (refiriéndose a Rosalia), carnosa
y redonda, y el espiritual San José (don Manuel), de levi-
ta v sin varo de azucenas, se sublimaban sobre aguel fondo
arquitectdnico de piedra blanca que parece marfil. Ella a-
rrastraba la cola de su elegante bata por las limplas bal-
dosas unidas con asfalto, y €1, con la mano izquierda en el
bolsillo del pantaldn, recogido al borde de la levita, accio-
naba levemente con la derecha empufiando un junco por la mi-
tad. (p. 72).

he La descripcidén. Las descripciones que el autor ha-

ce de los distintos personajes y lugares de Espafia son magnifi-
cas. El autor se vale del detallismo para describir las caracte-
risticas fisicas y espirituales, estados de &nimo de los persona-
jes, los lugares "laberinticos" del Palacio. Entre esas des-

cripciones sobresalen las del Palacio, y la de don Manuel Pez.

Al describir el camino gque estaban recorriendo el autor y
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su amigo don Manuel, 1la imagen gue se presenta es la de un lu-
gar lleno de laberintos y verjcuetos gue no tiene salida, como

él Laberinto de Creta. El autor descfibe en una faorma naturalis-
ta toda la "ciudad palaciega" (donde viven todos los pobres, em-

pleadillos del gobierno, etc.:

A un sitio llegamos donde Fez dijo: "Esto es un barrio
popular" Vemos media docena de chicos gue jugaban a los sol-
dados y fusiles con gorros de papel, espadas y fusiles de ca-
fia mAs alld, en un espacio ancho y alumbradoc por enorme ven-
tana con reja, las cuerdas de ropa puestas a secar nos obli-
gaban a bajar la cabeza para seguir andanda. En las paredes

no faltaban mufiecos pintados ni inscripciones indecorosas...
Epa 29)s

i, Presencia de parlamentos extensos en la obra. En La

‘de Bringas, llaman la atencifén los largos parlamentos relacionados
con la enfermedad epiléptica de Isabelita. E; autcr recoge en for-
ma natural y detallada las imdgenes gue se reproducen en la mente
de la nifia. Es un mundo convulso, retorcido en el cual la nifia ve
todo lo que ha sucedido durante el dia en su casa, o en el Pala-
cio. En la novela, hay dos momentos de gran interés dramatico en
que se presentan lnsrsueﬁos y pesadillas de Isabelita, causados por
éi mucho comer. él primero de éstos es, cuando la nifia. luego gue
observé junto a la gente de la ciudad el Lavatorio de los pobres,
y el otro, cuando oyb6 hablar sobre la situacidn prevaleciente en
Espafia y presencid un altercado entre sus padres. Ella reprodu-
cia en sus delirios todas las escenas, como si fuera la concien-

cia de sus padres:
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...En su horrosa pesadilla Isabel vio entrar a Milagros
y hablar en secreto con su mama...

...Después vino el sefior Fez, gue era un sefor antip4ti-
to, asi como el diablo...

...Nunca habia visto a3 sus padres tan enfurrufiados.

---Eres una gastadora.

—==Y t0 un mezquino.

---Contigo no es la economia ni el orden.

---FPues contigo no se puede vivir...

---Qué serfa de ti sin mi...

---Pues a mi no me mereces ti...

El autor presenta en forma naturalista como termina todo
el delirio de Isabelita:

En esto la pobre nifa, llegando al periodo culminante

de su delirio sintid dque dentro de su cuerpo se oprimian

extrafios objetos y personas. Todo lo tenia ella en si mis-

ma, cual si se hubiera tragado medio mundo. En su estéma-
go chiquito se asentaban, tefiidos de repugnantes y eSpesos
colores, obstruvéndola y apretédndola horriblemente las en-
trafias, su papa, su mama, el Camdn, el Palacio, gl sefor Fez,

Milagros, Alfonsito, Vargas, Torres... Retorcifse dolorida-

mEI'ltE..- (pa 208'209)-

La preocupacidn que siente Rosalia por cumplir con los com-
promisos gue contraia, hace que ella se hunda en la desesperacitn
cuando no podia cumplir con ellos. Su vida se convierte en un mar
de confusiones, se desespera y trata de buscar airosa sus salidas.

Es frecuente en estos dramas {ntimos, el uso de los parlamentos

largos gue revelan esa preocupacidn de los personajes.




CAPITULO VI

Las caracteristicas naturalistas en la trilecgia de novelas

El doctor Centeno, Tormenta y La de Bringas

Introduccibén. " El1 naturalismo no es una tendencia lite-

raria exclusiva del siglo XIX en Espafia. Segin Joaquin Casal-
duero, la pintura realista y naturalista entronca con Goya y
con los maestros espafioles del siglo XUII.1 El naturalismo

tuvo su aportacién durante las épocas gbtica y barroca, vy

ejemplos claros y precisos se pueden observar en El libro de

buen amor, La Celestina y en la novela picaresca. Galdfs su-

po aprovechar, en gran medida, aguellos elementos netamente
éSpaﬁules reflejados en la tradicién hispénica. A pesar de su
interés por la tendencia naturalista, no se olvidd en ningin
momento de vincular sus obras con la literatura que le precedid.
En Galdbs estd presente en forma viva toda una tradicién espafio-
la que vieﬁe desde la Edad Media hasta su época. De todos los
escritores cléasicos, fue Eerﬁantes el mids que influyd en Gal-
dos.

1. Galdfs y la tradicidon hispdnica. No hay resquicio en

la obra galdosiana gue Cervantes no esté presente. La realidad
espafiola es el asunto principal en las obras de estos escritores;

pero presentada desde distintos puntos de vista. Cervantes se

1
J. Casalduero, . Vida y obra de Galdbs, p. 69
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niegé a aceptar lo burgués en nombre de lo herpico; rechaza la
realiqad en nombre de la imaginacién; la voluntad, en nombre de
la fe. Por eso mismo es el gue mds agudamente ha observado la
realidad y el mundo burgués, el que mejor ha sentido las fallas
de la fe y del heroi{smo, uniendo en su obra barroca realidad e

- g Pl
ideal en tensa oposicion.

Galdbs parte de ese conflicto entre realidad e imagina-
cibén al estudiar la sociedad contempordnea, pero la estudia de
acuerdo a su época, snciolﬁgicamente, no como Cervantes gue pro=-
yectd ese conflicto en términos metafisic05.3 El acento, na-
tﬁralmente, cambia. Interpreta el mundo cervantino con sus pro-
pios ideales, pueé, quiere gue Espafia deje de sofiar y entre en
el mundo de la realidad; gue los rios de grandeza sean reempla-
zados por el trabajo, para as{ formar hombres disciplinados vy
responsables. No se puede estar pensando ya en Dulcineas, ni

en castillos; sino en las necesidades cotidianas.

Este conflicto entre imaginacién y realidad se ve reFle;
. Jado en varios personajes del cicleo naturalista en las obras
de Galdfs. Persnnajés que evaden la realidad, y buscan un mun-
do distinto que les satisfaga sus delirios de grandeza e ilu-
siones. Isidora Rufete, la desheredada, en su imaginacion cre-

" fa, como le hahian hicho creer, que era descendiente de una ri-
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ca y noble familia de marqueses; y se va a Madrid, dispuesta a
recuperar su estado social. Se apoya en la realidad apenas lo
necesario para poder construir su mundo imaginarioc. Pero, no
todo le salid como se lo habia imaginade. La joven gue llegd
a Madrid con‘grandes ilusiones, no pudo alcanzar sus suefios vy,

al Finai, cae en la prostitucibn. Miquis, en El doctor Cen-

teno, recurre a la poesia para as{ vivir fuera de la realidad;
pero el muncdo creado por &1 lo lleva a la destruccién. Celi-
pin Centeno, el llamado "doctorcito", es otro ejemplo de ese
conflicto entre realidad e imaginacién; viene de Socartes a

.. Madriq a convertirse en un médico como lo habfa logrado Teodo-
. ro Golfin. Sin embargo, Celipin no tuvo la suerte anhelada, vy

toda su vida se quedé como sirviente de varios amos.

En las paginas de las novelas naturalistas desfilan una
seria‘de personajes cuya procedencia, al igual gue la de don
ﬁuijote, es el Toboso. Isidqra Rufete, los Miquis,’la ti{ta
Isabel, entre otros, son personajes que viewen de la Mancha
a Madrid con diversos prop6sitos. No es pura coincidencia en Gal-
dbs que varios perscnajes de sus obras son nanchegos, y, ade-
mas, enajenadns y sofiadores como el inmortzl personaje cervan-
tinu.' Per;nnajes que salen de sus pueblos, pero gque en un mao-
mento de sus vidas rememoran la patria chic: y desean volver
en busca de felicidad. Alejandro Miquis si:mpre sofiaba volver
al Toboso para dedicarse al trabajo y respirar aire puro; no

obstante, todos sus suefios se desvanecieron por la malhadada
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enfermedad que padecid.

hdemés, en las obras de Galdbs resaltan una serie de de-
talles y nombres que recuerdan a Cervantes: el "Dulcineo del
Toboso", como irdnicamente le llamaba la duefia del hospedaje
8 Miquis; 1la sirvienta de la casa de Polo tenia como nombre Ma-
ritornes; Celipin es el escudero de Alejandro; "la Tal" es

idealizada por Miguis como don Quijote lo hizo con Dulcinea.

Para acreditar con alqgdn ejemplo la impregnacién cervan-
tina reisible en la novelistica galdosiana, declara Gulldn, que
se puede citar las palabras del desequilibrado don José Ido del

Sagrario (El doctor Centeno) en quien, como en Don Quijote,

el buen consejo no parece refiido con la demencia:

Modérate, ioh, Felipe! -recomienda Ido a su joven amigo
Felipe Centeno- templa tus excesivos arrebatos, improplos
de estas flnebres circunstancias. E£lévate por encima de
las miserias humanas y considera que esa indigna mujer ten-
dra el castigo en su propia conciencia. Dios se encargara
de ella. Déjala td... El hombre no es buen justiciero
del hombre. Ademds, nunca menos en esta ocasiGn ha necesi-
tado tu bendito amo del abrigo vy confortamiento de una le-
vit8eew U

Ademéds del quijotismo, seria precisc sefialar, segin Gullén,

gue el humor de Galdds -la socarroneria, la proximidad del pue-

blo, el sentimiento- estan impregnados de cervantismo. La iro-

b

nia mezclada con la ternura en dosis muy semejantes a las utili-

.
R. Gullbén, Galdbds novelista moderna, p. 52
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zadas por el autor del (uijote, prueba también la filiacidn.
Galdbs es el gran heredero espafinl de Cervantes: su continua-
dor. Lenguaje, cadencia, manerismo, estilos: corresponden a
los del gran modelo y testimonian un parentesco espiritual en-

traﬁable.5

La presencia de Francisco de Quevedo, escritor barroco,

es patente en las obras de Galdfés. En El doctor Centeno, se

hace alusifin al escritor cuando Miquis apoda a su sirviente con
el nomhre de Francisco de Quevedo: -"TO eres mi secrétarin, el
gran don Francisco de Quevedo". "Verse comparado con el hombre
més gracioso que ha existido en el mundo hacia reir a Felipe - i
de gozo y Urgulln“.6 La sadtira, la caricatura, el humor, énn
elementos esenciales en la obra de Quevedo; y Galdfs hace uso

de ellos para describir personajes, presentar situaciones , vy 1

para dar la ténica a sus novelas E1 doctor Centena, Tormento

y La de Bringas. En la novela La de Bringas, la escena del

cenotafio -descripcidn suntuosa y aparatosa que hace Galdds

de la creacifn monumental gue estd llevando a cabo don Francis-
co de Bringas- pone de manifiesto la influencia de Quevedo

en el novelista naturalista. En ciertos momentos, el estilo

de Galdds se muestra un poco artificioso y amanerado (es el

Ibid., p. 53-54

6 : [
Benito Pérez Galdds, El doctor Centeno, Tomo II, p. 96 |
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caso de la escena del cenotafio), algo muy caracteristico del

periodo barroco en la literatura espafiola,

Al leer E1 doctor Centeno, inmediatamente el lector se

percata del elemento picaresco en la obra. Hay momentos en la

novela que recuerdan al Lazarillo de Tormes y al Buscon., La

novela relata las histuriéé de don Pedro Polo y la de Alejandro
Miquis eslabonadas por el personaje Celipin Centeno, jovencito
pobre gue pasa de amo en amo como L&zaro y Pablos. Centeno su-
frié vejamenes, hambres, laceraciones; sin embargo, nunca per-
~did el animo ni la fe; siempre hacia adelante en busca de mejo-
res condiciones de vida. En la escuela no se destacd como es-
' tudianta-snbrgsaliente, no porque le faltara interés, sino que las
materias y las técnicas de ensefianza no estaban a tono con sus
inquietudes. Vino con {05 deseos de estudiar, pero no tuvo suer-
te, se convirtib en lazarillo: sirviente de don Pedro

Polo, Alejandro Miquis y Agustin Caballero.

Como se ha observado en los detalles expuestos, Galdds
entronca con la tradicifén espafiola, tomando de ella aguellos

elementos més significativos para sus novelas.

Por otro lado, arremete contra el romanticismo, tenden-
cia literaria gue se visualiza en la primera serie de los Epi-

sodios nacionales. E1 poeta romédntico que suefia con delirios

de grandeza, que vive épocas pretéritas y que idealiza todo,

es el caso de Alejandro Miquis en El doctor Centeno. Es vic-
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tima de una aventura amorosa que lo hace sucumbir fisica y mo-
ralmente. Iréﬁicamente dice Celipin cuando expira su amo:
“"Sefiores, el romanticismo ha mdertu". "Palabras significativas
puesto qué Galdbds guiere poner en manifiesto el rechazo del ro-
manticismo, para dar_baso al naturalismo; que en otras palabras,

es un nuevo realismo con unas técnicas distintas y parecidas a

las del naturalismao francés.

En Marianela (1878), Galdbs declara la superioridad del
mundo sobre el de la imaginacidn y el deber de éste para pene-

trar en agquél. Con La desheredada, el novelista toma pose-

siﬁﬁ de la realidad; esto es lo gue hace gue en esta obra co-
mience con el nuevo ciclo en la creacidn galdusiané. Lo gue

hubiera tratado de una manera abstracta cuando escribid Dofia
Perfecta, ahora se torna individual. Procura basar el dialo-

. 7
go y las descripciones en el documentoc humano.

2. Geldbés y el naturalismo. Cuando Galdds escribe La

desheredada, confiesa gue se halla en la "“plenitud de la fie-

bre novelesca", que da por resultado la redaccifn inmediata

de El amigo Manso{ El doctor Centeno, Tormento, La de Brin-

gas y Lo prohibido: serie que denota el conocimiento de las

: . a8
nuevas técnicas novelescas del naturalismo. El documento hu-

7

-J. Casalduero, 0Op. cit., p. 69

8

C. Bravo-Villasante, Gald6s visto por si mismo, p. 147
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mano de estas novelas es impreﬁinnénte. La critica social, es
evidente. Galdbs, ha hecho suva.lns tbpicos de la bestia huma-
na, la tara hereditaria, el medio ambiente, lo patolégico, el
caso clinico, el personaje colectivo, la lucha por la vida, vy
otras caracteristicas de la novela expefimental. Con toda la
experiencia novelesca que tuvo antes del periocdo 1881 al 1885,

Galdos aceptd con voraz curiosidad las nuevas maneras de la es-

' tética naturalista de Zola y las aplicH a su obra al modo gal-

dosiano.

El escritor naturalista observaba minuciosamente la so-
ciedad en que vivia y recopilaba datos de todo con el proposi-
to de documentar sus obras. Visitaba todos los lugares de la
ciudad; conversaba con la gente para conocer las inguietudes,
el lenguaje, las costumbres, los ideales... Galdbs cumplid
con todos esos requisitos, pero al escribir sus novelas natu-
ralistas las concibif a su manera; de aqui que su estilo di-

fiera tanto de los escritores naturalistas franceses.

Entre las novelas que escribif, siguiendo la férmula na-
turalista, sobresalen tres, que responden fielmente a esa ten-

dencia: El doctor Centeno, Tormento y La de Bringas. WNove-

las que constituyen una trilogia por las historias gue se narran;

por los elementos técnicos novelescos y por su estilo.

Casalduero sefiala que en las novelas naturalistas se pro-

pone Galdds el mismo objetivo didactico que al escribir La fon-
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tana de oro. Antes escribid para ensefiar a los espafioles su

historia; ahora, para explicarles su caracter; y ahora como an-
tes saca la consecuencia de su leccifn: no hay que pensaf gue
la imaginacién alcance el triunfo social, sino la laboriosidad
y 8l esfuerzo. No cree en la revolucién, porque lo que hay
que'traﬁsfnrmar es el carécter; por eso dedica su obra a los
maestros, para gue ellos inculguen en la juventud el horror a
la vanagloria y a las apariencias y el deseo a enfrentarse a

la realidad, viviendo no de ilusiones, sino con la vnluntad.9

Galdbs profesa una teoria que se puede llamar naturalis-
ta de la_aducacién, la cual rechaza toda clase de castigo cor-
poral y estancamiento en el desarrollo intelectual de los ni-
fios. Recalca a través de sus novelas la importancia que tiene
la educacién y el hogar en el ser humano en los afios tempranos
qg la nifiez, adonlescencia y la primera juventud. En efecto,
las consecugncias nocivas de una mala educacifn van ; ser obje-

to de especial atencién por parte del autur. En El doctor Cen-

teno, se presenta un tipo de escuela tradicional donde impera
un ambiente de tensifn, y lobreguez; de tormento y de crueldad
mds gque de estimulo y alegria para los nifies. Esta clase de
escuela recibe una implacable acusacidn por parte del autor.

A ella asistid Celipin Centeno, el nifio que salifé de Socartes

9 ;
J. Casalduero, 0Op. cit., p. 74-=75
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con un cﬂmulo de aspiraciones; pero, que al enfrentarse a la
realidad se siente defraudado por el mal trato gue recibe vy
por el tipo de educacifn gque nn satisface a sus intereses.

La educacién que se imparte en Espafia, seqin don Jes(s Delgado

(maestro enajenado de la novela El doctor Centeno), estd en

total déscréditu, compuesta de conocimientos vanos, in(tiles,

necios que no satisfacen al estudiante.

Galdis describe esta escuela en forma despiadada y cruel

en la segunda parte de la novela El doctor Centeno:

..+ ENn la cavidad ancha, triste, pesada, jaquecosa de la
escuela, se velan cuadros terrorificos; alla, un Nazare-
no puesto en cruz; aqui, dos o tres miArtires de rodillas
con los calzones rotos; a esta parte, otro condenado, pa-
lido, cadavérico, todo lleno de congojas y trasudores por-
que se le habia atrangantado una sirma... Las negras car-
petas, al abrirse, bostezaban, y los tinteros, &vidos de
marchar, hacian todo lo posible por encontrar ocasidn de
volcarse... 10

No s@lo describe la escuela, sino que también hace una
relacién de las clases y técnicas que utilizaba el maestro pa-

ra ensefiar:

La clase duraba horas y mas horas. Era la vida perdura-
ble un.lapso secular, suefio del tiempn y embriaguez de
las horas. Nunca se vio mas antipatica pesadilla formada
de horripilantes aherraciones de Aritmética, Gramatica o
Historia Sagrada; de nimeros ensartados de clausulas ro-
tas. Era una rueda de tormentao, maguina cruelisima en

la cual barbaros arrancaban con tenazas una idea del ce-
rebro, sujeto con cien tornillos... todo con violencia,
con golpe, espasmo y rechinar de dientes, por una y o-

10
B. Pérez Galdbs, El doctor Centeno, p. 56-57
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tra parte. 11

El naturalismn en el estilo se refleja en la descripcion

gue hace el autor de los castigos corporales, los cuales eran

victimas los pobres nifios:

... Las bocas, nerviositas, hacian muecas con el diffcil
rasqueo de la pluma... A lo mejor, un craneo sonaba se-
co al golpe de un pufio cerrado y duro. Restallaban me-

jillas sacudidas por carnosa mano. Los pellizcos no ce-
saban y a cada sequndo se ofa un iay! Se confundia vo-
ces de 'bruto', ‘acémila'... Las palmetas iban cayen-
do de mano en mano, incansable, celosa de misién intitu-
triz, aporreando todo el que cogia... Habia nalgas como
tomates, carrillos como pimientos, ojos con llamaradas,

frentes mojadas de sudor de agonia y todo era picazones,
~ escozor, cosquilleos, latidos, ardor y suplicio de car-

nes y huesos. 12

Respecto al estilo y manera de ensefianza, no eran los mas

apropiados para ensefiar a los nifios y estaban en contra de las

més elementales leyes de la naturaleza. El autor relata‘este

método de la sinuiente manera:

... Todo lo ensefiaba Polo seqin el método que &1 emplea-
ba en aprenderlo; mejor dicho, Polo no ensefiaba nada:

lo que hacia era introducir en la mollera de sus alumnos
por una operacidn gue podriamos llamar 'inyectocerebral’,
cantidad de fbormulas, definiciones, reglas, generalidades
y recetas cientificas... 13

La figura del maestro Polo es la opuesta al maestro de

verdadera vocaci6n. Este era maestro por conveniencias perso-

11

Ibid., p. 55-56
12

Ibhid., p. 57
13

Ibid., p. 62
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nales, por un lado, -y por complacer a su tio- v por el otro,
trahajar para mejorar la situacifn econbmica en el hogar. Los

procedinientos empleados por don Polo eran la antitesis direc-

ta de una pedagogia basada en las normas naturales del nifio y

deshacia en forma despiadada lo que la misma Naturaleza cons-

truia:

Es forzoso repetir que la crueldad de don Pedro era con-
viceidn, y su barbarie fruto Aspero, pero madurisimo, de
la conciencia. No era un maestro severo, sino un honra-
do vandalo. Entraba a saco los entendimientus y arrasaba
cuanto se le ponia encima. Era el evangelista de la ari-
dez, gue iba arrancando toda flor que encontrase y asolan-
do las amenidades que embelesaban el campo de la infancia,
para plantar luego las estacas de un saber disecado y sin
jugo... 14

Mas tarde, don Pedro se enajena y su cardcter se torna

torvo y &spero, reflejando una conducta irresponsable hacia

sus estudiantes. En la novela Jormento hay un trozo litera-

rio en gque el autor describe la conducta enajenada de Polo en

una forma natural y directa:

... Alarmados los padres por los malos tratos de gue eran
objeto aguellos pedazos de su corazon, los retlraban de
la clase, poniéndolos en otra de procedimientos mas he-
nignos. Y en la misma calle se establecid un maestro que
propalaba voces absurdas, sobre los horrores gue hacia Po-
lo con sus alumnos, descuyuntandules los brazos, hendién-
doles el craneo, despegandoles las orejas y sacaéndoles ti-
ras del pellejo. M&s tarde, los transelntes vieron gue
por una de las ventanas bajas salia volando una criatura,




como proyectil disparado por una catapulta. Los pasan-
tes contaban que algunos dias estaba el maestro como lo-
‘co, furioso, dando gritos y echando de su boca juramen-
tas y vocablos impropios de un sefior sacerdote. 15

Son varias las escenas naturalistas gue aparecen en E1

‘doctor Centeno, Tormento y La de Bringas, que destacan la

nueva tendencia que cultiva Galddés. Por ejemplo, el autor se
detiene a examinar el lugar a que fueron a parar Miguis vy

Celipi{n sin olvidar detalle alguno:

.+« En los descansos altos habia un tufo que viciaba
el aire y lo hacia irrespirable, porque las vecinas saca-
ban sus anafres y braceros y posarlos en la escalera...

La primera impresidn de Alejandro al estrenar su do-
micilio, fue penosisima... Creyd gue entraba en una car-
boneria, porque paredes mas negras que las de aguel pasi-
llo no las habia visto €1 en toda su vida. Por el suelo
de polvorosos ladrillos rojos se arrastraban chicos ente-
cos y miserables; otros gateaban, aguellos corrian como

en una plaza, éstos hacian procesiones y paradas milita-
res. 16

La piptura de los barrios bajos de Madrid estd hecha en
una forma naturalista, con un lenguaje gue no raya en lo 4spe-

ro y vulgar. Se trasluce a través de las descripciones de lu-

gares la intencién de mostrar la miseria en que se movian los

personajes:

.

.es En un rincén del patio habia una puerta que daba pa-
so a la escalera, cuyo barandal era de fabrica. Paredes,
escalones, y antepechos debieron ser blanqueados en los
tiempos de Calomarde; mas ya era todo suciedad y mugre

15

B. Pérez Galdds, Tormento, p. 92-93
16

Ibid., p. 116
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lustrada por el roce de tantos cuerpos y faldas que ha-
bian subido allfi. Silencio reinaba en la escalera, gue
parecia una cisterna al revés. GSe subia por ella al a-
‘bismo porgue mientras mas alta, mads obscura. 17

+..Amparo entrd en una sala no muy grande, cuyas dos ven=-
tanas dahan al patio. Contenia esta pieza el moblaje de
otra... El polvo dominaba absolutamente todo, envolvien-
do en repugnante gasa los objetos. Parecia un domicilio
cuyos duefins estuvieran ausentes, dejandolo encomendado
al cuidado de las arafias y ratones. 18

Repetidas veces se describe la atmisfera de Madrid como

elemento natural gue hostiga y asfixia a los seres humanos:

-Pero, di una cosa, déa ti no te molesta esta sociedad,
no te ahoga esta atmdsfera, no se te cae el cielo enci-
ma, no tienes ganas de respirar libremente? 19

-Si alguna vez salia por la noche, refiriéndose a Rosa-
1fa, la atmHsfera pesada y sofocante de las primeras ho-
ras de ésta la ponian de un humor endiablado. Todo Ma-
drid le parecia ordinario, soez; un lugaron poblado de
la gente mads zafia y puerca del mundo. 20

En La de Bringas aparecen descripciones naturalistas

“de lugares. El autor se recrea y examina con detalle y exac-

titud los distintos gmbientes de Madrid:

17

B. Pérez Galdés, Tormento, p. 87
18

Ibida' pc 87"88
19

Ibid., p. 103
20 .

B., Pérez Galdbs, La de Bringas, p. 235
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... Cuando iba a dar una vueltecita por las tiendas, la
mortificaban los olores, nque por diversas puertas salian
en las calles mas populosas. Las rejas de los sOtanos
despedian en algunos sitios una onda de frescura que la
convidaban...; mas en aquellos sotanos donde habia co-
cinas, el vaho era tan repugnante que la empujaba hacia
el arroyo... Los perros bebian en los charcos sucios
formados por los chorros del riego, y después refugia-
banse en la sombra como los vendedores ambulantes, can-
sados de pregonar zapatillas de cabras, tubos... 21

Acumulando detalles, pinta Galdds unas escenas naturalis-

tas de gran excelencia. La novela El1 doctor Centeno se abre

grandinsahente con la descripcidn de Celipin Centenc y la bo-
rrachera que le produce el puro. La descripcidén de la borrache-
ra.del joven es magnifica, puesto que Celipin distorsiona to-
da la realidad; lo que percibe es un mundo muy distante a lo que

en realidad es:

Pero, é&nué pasa? dilos orbes se desguician y ruedan sin
concierto? El Hospital empieza a tambalearse, y por fin
da graciosas volteretas, poniendo las tejas en el suelo
y echando al aire los cimientos descalzos. La estacion
vy sus maguinas se echan a volar, vy el rio salpica sus
charcos por el cielo. Este se cae como un teldn al que
se le rompen las cuerdas, y el Observatorio se le pone
por montera a nuestro sabio fumador, gue siente malestar
indecible; dolor agudisimo en las sienes, nauseas, des-
vanecimiento, repugnancia... 22

Mas tarde, esa misma escena se repite, aungue en circuns-

" tancias diferentes. Celipin se encuentra con su amigo Juanito

del Socorro, y éste le invita al Café& Diana. Se dan unos tra-

21 .

Ibid., p. 235-237
22 .
B. Pérez Galdbs, El doctor Centeno, Tomo II, p. 13-14
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gos, y Celipin se transforma en otra persona:

...El1 maldito licor picaba como un demonio, produciale
llamaradas en todo el cuerpo, y en la cabeza un levan-
tamiento, un tumulto, una insurreccidn de todas las e=
nergias, un moti{n de ideas, bullanga vy traspatiestas
extraordinarias... (Qué alegria era aquélla que le
entraba, gué prurito de moverse, de reir, de alzar la
voz, de hacer ruido y dar saltos sobre el asiento cual
mufieco que tuviera en cada nalga un bien templado re-
sorte? 23

Este jovencito Centeno, lazarillo fiel y abnegado de
Miquis, -deseoso y aﬁenado por la desgracia de su amo- OVe
a los doctores pronosticar la muerte de Alejandro. Celipin,
joven curioso, se decide practicar la autopsia al gato que
se le muere a Rosa ldo, para averiguar dénde gstd el "parén-
ﬁdima“;“ y asi poder entender gl mal del cual se aguejaba su
amo. Esta autopsia estéd descrita en forma magistral en la
novela. .ﬁelipin se enfrenta al cadéver del gato de una mane-
ra fria, pero observando y buscando los pormenores que 1o
conduzcan a esclarecer el motivo de la muerte del mismo; asi
comprender mejor la vida, la realidad en gue vive. Se aden-
tra al interior del cadéver, y hace un recorrido por todos
los caminos del cuerpo. Todo esta detallado en el monbdlogo

que hace Celipin:

Ibid., Tomo II, p. 157-158

=
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iHola, hola!, aqui tenemos los pulmones: son estas es-
ponjas, estas cosas llenas de huequecillos... Me pare-
ce que este caballero y mi amo tienen la misma enferme-
dad. Pero no veo nada... &Y el parénquima? Sera esto
que estd detrds. Pues, Ly este canal? Por aqui va lo
que comemos. Me parece que el corazon estd por aqui.
Por estos cafos entra y sale la sangre... Sigamos ca-
nal abajo. iEl estémago! iAbrete, perro, abrete!...
Pero ese condenado parénquima, <&donde anda? Los "bo-
fes" son éstos; esto es respirar y el toser y el so-
plar. Por agui arriba va la voz, el canto, el enfadar-
se... QCorazon, échate a un lado; ti eres el guerer, el
llorar, el arrepentirte... 24

Al igual gue El doctor Centeno, 1la novela La de Brin-

gas comienza con unas paginas magistrales en las cuales se
describe el trabajo que realiza don Francisco de Bringas, el
cenotafio. Toda esta descripcitn esta hecha usando un estilo
f;qridn__-muy del barroco-; palabras rebuscadas y con un deta-

llismo sorprendente:

Era aguello..., <como lo diré yo?... un gallardo arti-
ficio sepulcral de atrevidisima arquitectura, grandioso
de traza, en ornamento rico, por una parte severo y rec-
tilineo a la manera vifinlesca; por otro, movido, ondulan-
te y quebradizo, a la usanza gbHtica, con ciertns atisbos
platerescos donde menos se pensaba, vy, por fin, creste-
rias semejantes a las del estilo tirolés que prevalece

en los quioscos... Tenia piramidal escalinata, z6calos
grecorromanos, y luego machones y paramentos ojivales,
con pindculos, gargolas y doseletes... 25

Son varias las paginas que le dedica Galdfs al trabajo

20 '
oc. cit., Tomo II, p. 173-174

—

25
B. Pérez Galdbs, La de Bringas, p. 7-10 !
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que realiza don Francisco. E1 cenotafio es un monumento funera-
rio que no coﬁtiene el cuerpo muertc del personaje a quien se
le dedica, pero "el bendito sefior" utilizé cabello humano pa-
ra confeccionarlo.  La tarea es deli;ada y requiere dedicacién
y esmero. El autor describe minuciosamente como se realiza el

trabajo:

... Consistia en ir expresando con pelos pegados en la
superficie superior del cristal las lineas del dibujo
gue debajo estaba, tarea verdaderamente peliaguda, por
la dificultad de manejar cosa tan sutil y escurridiza
como es el humano cabello. En las grandes lineas menos
mal; pero cuando habia gue representar sombras, por me-
dio de rayados mas o menos finos, el artista empleaba
serie de pelos cortados del tamafio necesario, los cuales
iba pegando cuidadosamente con goma laca, en caliente
hasta imitar el rayado del burril en la plancha de ace-
ro o en el boj... 26

No sblo describe en forma descarnada el trabajo de pelos

-
que realiza don Francisco, sino gue a medida que €l y-& su a-

compafiante don Manuel Pez se dirigen a las habitaciones de la
familia Bringas, presenta en forma cruel la vida de los corre-
dores del Palacio en descomposicitn:
En todas partes halldbhamos puertas de cuarterones, unas
recién pintados, descoloridas y apolilladas otras, nume-
radas todas; mas en ninguna descubrimos el guarismo gue

buscdbamos. En ésta veiamos pendiente un lujoso cordon
de seda, despojo de la tapiceria palaciega; en aquélla

26
Ibid., p. 18-19




279

un deshilachado cordel. Con tal signo, algunas viviendas
Bcusaban arreglo y limpieza, otras desorden o escasez, v
los trozos de estera o alfombra que asomaban por bajo de
las puertas también nos decian algo de la especial aposen=-
tacifén de cada interior. Halladbamos domicilios deshabi-
tados, con puertas telarafosas, rejas enmohecidas, y por
algunos huecos tapados con rotos alambreras soplaba el ai-
re trayéndonos el vaho frio de estancias solitarias. Por
ciertos lugares anduvimos que parecian barrios abandona-
dos... 2%

Las descripciones no s6lo corresponden a lugares, sino gue
Galdbs utiliza esta técnica para describir a los distintos perso-
najes de la novela. A veces estas descripciones se convierten
en‘caricaturas. como por ejemplo, la gque hace el autor al pre-

sentar el maestro don José Ido del Sagrario:

Habfa un pasante a quien llamaban don José Ido, hombre a-
plicadisimo a su deber, palido como un cirio y con cier-
tos ldbulos o verrugones gue parecian gotas de cera que
escurrian por la cara; de expresién llorosa y mistica,
flaco, exanglie, espiritado... Tenfia en la frente un me-
chdn de negros y espeluznados cabellos gue parecian un
pabilo humeante, y en sus ojos, siempre mojados, chispo-
rroteaban, con la humedad y el pestafien, desgarradoras
elegias. 28

A la tifta Isaﬁel la describe de la siguiente manera:

... Una sefiora de cabello enteramente blanco y rizado,
los ojos oscuros, alegres y amorosos; era delgada, dere-
cha como. un huso, agil, dispuesta, y mas gue dispuesta,
inquieta y con hormiguilla. Su edad, quién la sabe?

27
Ibid., p. 22-23
28

B. Pérez Galdbs, El doctor Centeno, Tomo I, p. 34
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Decfa Alejandro que mi tifta era contemporédnea del proto-
plasma, para expresar asi la mas larga fecha que cabe ima-
ginar... Calzaba zapatillas con suela de fieltro, vy su
cuerpo, mas que compuesto de huesos y misculos, parecia un

apretado y enjuto lio de algoddén en rama... 29

Galdds sigue muy de cerca la enfermedad de Miquis, y no
hiefde detalle alguno paré presentarlo en la trama. El1 poeta
sofiador padece del terrible mal de la tuberculosis, enfermedad
que lo mina poco a poco hasta destruir las (ltimas fibras vi-
vientes de su cuerpo. Los accesos de tos y la pérdida de san- |

gre por la boca son sintomas fuertes de este mal: ' ¥

Diciendo esto rompid a toser con tanta fuerza, que pare-

cia que.se le desgarraba el pecho y que se le salian las J
entrafias por la boca. Calmado aquel violento espasmo, :
quedfse como desmayado y sin fuerzas. Su resuello era un d
dspero silbido; su frente estaba empapada en tibio sudor. L

... Después de largas horas de ingquietud vy ardor tan gran-

des, que creyh revolcarse en un lecho de plias y brasas, ha- H
bia sentido dolorosisima obstruccifén en el pecho... No se i
le quitd hasta que hubo arrojado enorme cantidad de sangre
por la boca. 30

A Galdbs no le basta situar las novelas en Madrid entre los
afos 1863 al 1868, sino que necesita gue la historia la sosten-
ga. Este dpoyo histdrico estd revelando gue el autor tenia en

su época naturalista el mismo concepto que en la época anterior:

29

Ibid., Tomo I, p. 171-173
30
Ibid., Tomo II, p. 97-98
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Ibid., Tomo I, p. 171-173
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los hechos histdricos por si solos ﬁada dicen, son el esqguele-
to'que hay que recubrir de carne para poder infundirles wvida.
Tiene Galdfs la costumbre de introducir unma intriga novelesca
en el relato histérico, de modo que transcurran paralelamente
ambos aconteceres. Es tan frecuente este procedimiento que
fatalmente la maxima tensién novelesca suele coincidir con la

mixima tensifn histdrica.

Lo anterior, se puede observar en la novela Tormento,
en que todos los acontecimientos en la trama individual son
un presagio de la Revolucién del 68, y lo que parece anarquia
moral, amor libre, burla de las leyes de la sociedad, es el
cambio profundo que se estd produciendo en la historia espa-

fiola.

El final de La de Bringas -la cafida total en el adulte-

rio  de Rosalia Pipa@n- coincide con el estallido revolucio-
narioc del 68. Este paralelismo no es casual, sino premeditado
porque Galdbs hace historia en la novela, y cada caso personal

tiene una significacién ulterior.

Los personajes gue pueblan las novelas galdosianas son
variados e interesantes; sus vidas son complicadas. Todos es-
tan sacados de la realidad y copiados al natural, pero en la
trayectoria de sus destinos, Galdds ha visto lo gque habia de

espafinl del siglo XIX. Los personajes principales viven una

atmésfera de ensofiacidon y de proyectada idealidad gue no co-




rresponde a la punzante realidad de todos los dias. Alejan-

dro Miquis, en El doctor Centeno, se crea pasajeramente en

un ambiente de ilusién, apropiéndose, en rigor, que no le per-
tenece y viviendo como héroe literario que forja sus propios
ideales, los cuales se derrumban cuando sus obras son rechaza-
das por los directores. A veces, el escritor llega a trans-

formarse en el protagonista de su drama El Grande Osuna, tra-

tando siempre de evadir la realidad circundante que le resulta
pesada y agobiante.
Tantas vueltas habia dado en su espiritu el famoso vy
noble virrey, que concluyd por identificarse con €l vy
hacerlo suyo, fundiendo el caracter sofiado en el real.

En sus soliloquios decia: "Soy lo mismito gque el Gran-
de Osuna", 31

Inclusive, muchas veces su criado Celip{n se contagia
con las manias de su amo y cree que también esta viviendo ese

mundo del siglo XVII, descrito en la obra El Grande Osuna.

Centeno se da a la tarea de componer versos al igual que Mi-

guis:

..« LPOr gué no habia de ser &1 también poeta? (Por
gué no habia de componer también sus versos como todos
los chicos en llegando a su edad? iY quién sabia si
estaba destinado a ser. autor notable como su sefior, vy
aun escribir un drama tan hermoso como "E1 Grande Osu-
na", que seria el asombro del mundo. Era menester pro-
barlo. Notaba como una llamarada dentro de su cabeza,

%
Ibid., Tomo II, p. 95
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y siempre que se acordaba de la hechicera y arrogante
“Carniola" oia susurro de rimas en sus orejas, y sen-
tia dentro algo como de llorar, ganas de llorar, ganas
de reir... Manos a la obra. 32

Ese conflicto entre la imaginacidn y realidad se estu-
dia también en Tormento. Amparo Sanchez es otro de los per-
sonajes gue vive de suefios. Esta joven pertenecia a una fami-
lia humilde, cuyo padre era conserje de la Escuela de Farma-
cia, y al morir deja a Amparo y a su hermana Refugio, bajo la
proteccidon de Francisco de Bringas. Las jovenes se convirtie-
ron en sifuientas, de la familia Bringas. Refugio no soporto
mucho las impertinencias y arrogancias de Rosalia Pipadn, y
se marchd de esa casa. Amparo se quedd viviendo en la casa
de Bringas, y fue alli donde conocid al indiano rice Agustin
Caballero. Este le prometid matrimonio. Ella acaricif por un
momento el reino de la felicidad que se le presentd en la posi-
ble boda ﬁnn el rico Agustin, mas el lastre infamante de su vi-
-da pasada y su debilidad constitutiva de carécter, le privan
a Oltima hora de ingresar en el recinto de una vida dichosa vy
honrada. Al final, écepté lo que el destino le habia depara-

do: vivir con Agustin sin legalizar sus relaciones.

La de HBringas presenta a la sociedad espafiola gue vive

Gnicamente de la imaginacién. Es una sociedad que ya no cree

Tomo II, p. 111




ser, le basta con aparentar ser; el individuo se da por satis-
fecho con que los otros crean que es, y en realidad ni aun eso.
Todos estdn de acuerdo en vivir la farsa como si fuera realidad.
Todo es falso: bienestar, dignidad, sentimiento religioso, mo-

‘ralidad, organizacién politica, ecnnﬁmica.33

Bien lo dice Refugio al final de la movela refiriéndose

a ese mundo de las apariencias:
..« IAy!, qué Madrid éste, todo apariencia. Dice un caba-
llero que yo conozco, que esto es un [arnaval de todos los
dias, en gue los pobres se visten de ricos. Y aqui, sal-

vo media docena, todos son pobres. Fzcha, sefiora, y nada
mas gue facha. 34

Toda esa sociedad esta representada enm gran medida en el
personaje Rosalia Pipadn de Bringas, que vivia de las aparien-
cias, del engafio y la ambicién. Su vida la constituia el inte-
rés por los trapos. Queria vivir como si fuera una mujer rica;
sin embargo, la realidad era distinta. Su #sposo era un emplea-
dillo més de una seccidn administrativa del Palacio Real, pero
su ilusifin de una vida aparatosa le hace desdefiar lo que para
ella constituye la insoportable rutina del hogar. Frecuenta lu-
gares a los gue Gnicamente iban personas de la aristocracia; le gusta-
ba el teatro, y paseaba en coches por las distintas calles de

Madrid. Toda esa vida fingida lleva a Rosalia a la corrupcidn

33

J. Casalduero, 0Op. git., p. 27
34
B. Pérez Galdds, La de Bringas, p. 285
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maral, porgue al no tener dinero para sufragar los gastos
de las manteletas y telas, se entrega a las apetencias se-

xuales de un hombre que le colmaba sus ambiciones.

Rosali{a de Bringas es incapaz de dominar la pasidn
avasalladora por el-luja. Abatida por la experiencia doloro-
sa que la condujo a la pérdida de sd honra, en lo sucesivo
sabrd encontrar los amantes gque le proporcionen el dinero pa-
ra sgtisfaéer sus extravagancias incorregibles. La debili-
dad de Amparo, por su parte, la lleva a aceptar como solucidn
a su vida el concubinato con el hombre que estaba a punto de
ser su legitimo esposo. Alejandro Miquis, a su vez, abriga-
ba intentos de superaciénréspiritual con sus proyectos de ir-
se a pasar el resto de sus dias al lar de sus padres en la
aldea del Toboso, pero tales impulsos guedaron deshechos por

la enfermedad que le mind todo su organismo.

El medio ambiente en gue viven los personajes muchas ve-
ces lo determinan; en otras ocasiones existe una interaccibn
entre el personaje_v el ambiente. En ocasiones, los persona-
jes tratan de superarse buscando otros medios que los hagan
sentirse mejor y cambiar su estadd natural. En Marianela,
las condiciones asfixiantes de las Minas de Socartes no lo-
graron dominar del todo a los individuos que guieren deshacer-

se de ellos. 5i la desafortunada Marianela no pudo salir de

una realidad gue la aniquild debido a su endeble constitucifn
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fisica, su amigo Celipin huyé de aduel ambiente impulsado por
un hondo deseo de superacidn; el anhelo de ser algin dia mé-
dico al igual gue don Teodoro Golfin. Celipin no lograri del
todo superar las condiciones de su propla realidad, pero a la
larga podré reafirmar su esencial destino de libertad, refle-
jando en su sed de aventuras, al mismo tiempo gue conseguiréa
una situacidn de relativa holgura econémica, al ponerse al
servicio del indiano rico Agustin Caballero, en la novela
Tormento. Fundamentalmente, la vida de este personaje se ca-
racteriza en todo por un optimismo constante que lo libra de
un destino opresivo y que le ayuda a mirar al mundo con la
alegria radiante de quien confia en sus propias fuerzas. Con
todo, Eelipiﬁ se hailaré siempre limitado por las circunstan-
cias personalisimas de lo que puede considerarse su propia rea-
lidad, cuyas raices se remontan a su situacifn primero en las

‘Minas de Socartes.

Tampoco Amparo Sanchez podra llevar a cabo el matrimonio
con su prometido Agustin ya gue su realidad individual se lo
impedia, agravada en este caso por sus propias fallas morales
y su debilidad de caracter. Sin embargo, ella logra una supe-
racién de la triste realidad que la rodea, aceptando gustosa
el amor muy humano que le brinda Agustin Caballero, y gqua an-

tes aparecia como la promesa de un gran icdeal, en la forma de

un puesto honrado en la sociedad.
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No hay duda que en la esfera dé la idiosincrasia consti-

tutiva de cada persona, Galdbs concede una importancia mani-

fiesta a los ingredientes biolbgicos del temperamento indivi-

dual.

te el

En El doctor Centeno, el autor describe minuciosamen-

cardcter de don Polo, destacando los rasgos mas sobresa-

lientes del mismo:

También dice la chismosa Clio que el temperamento de don
Polo era sanguineo, tirando a bilioso, de donde los cono-
cedores del cuerpo humano podrian sacar razones bastantes
para suponerle hostigado de grandes ansias, ambicioso vy
emprendedor, como lo fueron César, Napoledn y Cromuwell.
Sobre esto de los temperamentos, hay mucho que hablar,

por lo cual sera mejor no decir nada. Quédese para
otros... Cierto es que si se dedicara a conquistar im-
perios, como mi paisano, los habria ganado con rapidez. 35

Como un elemento mAs del sustrato orgénico gue fundamenta

la conformacién de los personajes en las novelas de Galdbs, se

.debe

tomar en cuenta las relaciones consanguineas gue se hacen

evidentes por la interrelacidén de unos individuos con otros,

a través de los varios ciclos novelescos y la presencia simul-

tédnea de compactos grupos familiares. Una de estas primeras

dinastias se halla constituida por la familia de Miquis, cuya

genealogia se halla descrita en El doctor Centeno, dentro

de una proyeccidn de tres generaciones que comprenden las tias

35

B. Pérez Galdds, El doctor Centenc, Tomo I, p. 63
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abuelas Isabel y Emilia, los padres oriundos del Toboso, v

los tres hijos Alejandro, Constantino y Augusto. Estos tres
persona jes descienden de la familia Miquis,‘Familia que tanto
odié dofia Isabel por creerlos inferiores a su clase social.
Esta sefiora solia llamar a los Miquis con apndos para ridicu-
lizarlos. Los tres hermanos poseian temperamentos diferen;
teé y se hallan encauzados por vias distintas. Miguis no ter-
mind sus estudios universitarios y se dedicd a escribir obras
dramaticas, pero no tuvo éxito. Augusto, por el contrario, es
el proéotipu del médico trabajador, ilustrado y honrado que

ejerce su profesidn con devocidn. (La desheredada)

El contraste de caracteres se refleja en las hermanas Am-
paro y Refugio S5anchez Emperador. Refugio es una persona ale-

gre, dispuesta, vengativa, vivaracha y le gusta arreglarse;

Amparo es tranguila, habla poco, timida, introvertida y le

gustaba hacer el bien a los dem&s. Aun los nombres son sim-
bélicos: Amparo sugiere auxiliarse, ampararse en algo, prote-
gerse de la maldad, del odio y esa proteccién es Agustin Caba-

llero, que la libra del tormento en que vivia. Refugio signifi-

. ca refugiarse, acogerse y ampararse; la que fue una vez recha-

zada pbf Rosalia Pipadn de Bringas, es mis tarde el refugio pa-
ra Rosalia cuando se encontraba en los momentos mas cruciales

de su vida.

Pedro Polo y Agustin Caballero son dos personajes antitéti-
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cos. Don Pedro posee un cardcter arrogante, acerbo e impetuoso;
Agustin es tranquilo, apocado y discreto. En una carta, que
Agustin le envia a un amigo se caracteriza ‘de la siguiente for-

ma

..+ Aborrezco esas nifias llenas de pretensiones y de vani-
dad que contrastan con el mediano pasar de sus padres. A-
borrezco las redichas, las compuestas, las noveleras, las
que llevan su frivolidad a la ruina de sus futurcs mari-
dos... Bien, adelante... Quise decirle lo que sentia, y
no tuvo la ocasiotn ni lugar adecuados a mi objeto. Mi ti-
midez me impedia buscar aguella ocasién, y apartar los
testigos... Soy poco hablador; me falta el don, mejor di-
cho, la iniciativa de la palabra. Mi corazon se espanta
del ruido y se pobrecoge azorado cuando la voz se esfuer-
za en sofocarlo a la vergienza pdblica. 36

El contraste de caracteres es an mas visible en los espo-
sos Bringas. Don Francisco es un hombre ahorrativo en grado
superlativo; ella,ambiciosa y caprichosa, vive de las aparien-
cias y derrocha la poca fortuna gue tiene su esposo. El narra-

dor comenta lo siguiente sobre los esposos Bringas:

Don Francisco se dormia antes que ella. A veces Rosa-
1ia estaba desvelada e inquieta hasta muy tarde, envidian-
do el dulcisimo descanso de aguel bendito, gue reposaba
sobre su conciencia blanda como un angel sobre las nubes
de la Gloria. La ingeniosa dama no hallaba blanduras se-
me jantes sino algo duro y con picos gue la tenia en desa-
sosiego toda la noche. Porque su pasién de lujo la habia
llevado, insensiblemente, a un terreno erizado de peligros,
vy tenia gue ocultar las adquisiciones gue hacia de conti-

36
B. Pérez Galdbs, Tormento, p. 56
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nuo por los medios més controrios a la tradicidn econdmi-
ca de Bringas. Tenia los cajonexz de la comoda atestados
‘de tela... 37

Galdbs vincula constantemente las peculiaridades caracte-
risticas de la persona a las realidades biolbégicas de su ser
constitutivo. Por tal razon, el novelista examina, asimismo,
el dominio que ciertas enfermedades tienen sobre el caracter
del individuo y la accidn gque ejercen sobre su existencia.

Una de las més sobresalientes es la de la epilepsia. Hay va-
rios personajes en las novelas de Galdés que padecen de esta

enfermedad: Mariano Rufete en La desheredada, Mauricia la

Dura en Fortunata y Jacinta, Abelarda en Miau, vy la misma

Rosalia de Bringas, cuya hijita Isabel también se halla vic-
tima de esta enfermedad. Son varias las veces en gque a la nifia la

sorprenden los ataques de epilepsia como consecuencia de

trastornos emocionales o por el apetito voraz del cual padece.
A esta nifa la tienen que tfatar con una delicadeza esmerada
y no puede recibir ninguna clase de castigo, porque le podia
\ sobrevenir un atague gue le duraba horas. Durante el tiempo
; que le ocurria el ataque, ella reconstrufa todos los detalles

que habian transcurrido durante ese dia:

En esto, la pobre nifia, llegando al periodo culminan-
te de su delirio, sintié gue dentro de su cuerpo se o-
primian extrafios objetos y personas. Todo lo tenfa ella

37
B. Pérez Galdhs, La de Bringas, p. 83
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| en si misma, cual si se hubiera tragado medio mundo,

| En su estfmago chiguito se asentaron, tefiidos de re-

| pugnante y espesos colores, chstruyéndola y apretan-

. dola horriblemente las entrafas, su papa, su mama,

los vestidos de su mamé, el Camén, el Palacio, el se-

' fior de Pez, Milagros, Alfonsito, Vargas, Torres...

\ Retorcifse doloridamente su cuerpo para desocuparse
de agquella carga de cosas y personas que la oprimian,
y, ibruumm...,! alla fue todo fuera como un torren-
te. 38

La erisipela es otra de las enfermedades gue ataca a
uno de los personajes de la novela galdosiana, en este caso
a Rosalia de Bringas. Esta enfermedad en la piel le sobre-
vino en los momentos mas tragicos de su vida, cuando tiene
gue responder a las cuentas de sus cobradores y en cuando
siente deseos de tener algo en su poder, como: telas, ves-
tidos y manteletas; pero su situacifn econdmica no se lo

permite:

.+« ENn su casa no podia apartar de la imaginacién todo
aquel dia y toda la noche de la dichosa manteleta, vy de
tal modo arrebataba su sangre el ardor del deseo, gue

temid un atagquillo de erisipela, si no lo saciaba. 39

... La exposicidn doméstica termind al fin, y se retira-
ron las visitas. Rosalfa se quejaba de dolor de cabeza
y de guebranto de huesos. Temia que el entrese erisipe-
la. L0

38
Ibid., p. 209
39
Ibid., p. 58=59
40
B. Pérez Galdfs, Tormento, p. 176
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En un contexto diferente de perturbaciones fisiolégicas,
la enfermedad de la tuberculosis afecta directamente la persona-

lidad de Alejandro Migquis en El doctor Centeno. Esta enferme-

dad -que fue producto de la vida desenfranada que llevahba el

joven escritor- aumentd sus debilidades constitucionales del
7

cardcter y acentud sus fallas personales, mediante las cuales
lo situaron en una actitud de apreciacion fantastica y falsa

del mundo de la realidad:

A tan penosos trances seguia un estado comatico, en
el cual, si sus sentidos estaban desacordes, descansa-
ban sus pulmones funcionando con relativa facilidad.
Faltibale en absoluto la palabra: disfrutaba de la
vista vy oido; sus percepciones eran vivaces, aungue
falsas; sus ideas, las ideas de todos los momentos de
su vida, pero engrandecidas por sentido hiperb6lico,
deformadas por la amplificacidn romantica; sus image-
nes, las reales, pero coloridas de vigorosas tintas,
todo metaférico y trasladado a los patrones del ensue-
fio, conservando, no obstante, sus originales elemen-
tos de verdad. L1

El naturalismo en El doctor Centeno, Tormento y La

de Bringas, no sblo se visualiza en la temdtica v en el es-
tilo, sino que se presenta a través de los diferentes elemen-
. tos que constituyen las novelas. El autor naturalista tratd
siempré'de mantenerse fuera de la narracibn para lograr la

objetividad en sus novelas. S5in embargo, Galdds no titubed

L1
B. Pérez Galdés, El doctor Centeno, Tomo II, p. 190
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proyectarse en sus novelas. Hay momentos en la narracién gue el

narrador se considera un personaje mas, v esto hace que &l

conozca mas de cerca a sus personajes, entable conversaciones
con ellos, aungue algunas veces permanece como mero observador.

Esta técnica estd bien lograda en sus novelas.

Al igual que Balzac, Galdds hizo reaparecer los persona-
jes de uma novela a otra, destacando a uno de elloes. El hecho
de que un personaje avance hasta el primer plano del protagonis-
ta se debe Gnicamente a que el novelista ha guerido fijarse en
&£l, pero lo mismo podria sucederle a otro cualguiera. Asi los
r ) personajes no sdlo reaparecen, sino gue cambian de plano. Esta
sucesidén de personajes aparecen en una forma organica a partir

de la novela naturalista El doctor Centeno; sin embargao, en

las otras novelas anteriores a ésta, no existi{a, ya que las

dos series de Episodios nacionales deben considerarse como dos

novelas, que comprenden también La fontana de oro y El audaz;

vy en las otras obras no tiene un plan.l"2 Los personajes prin-

cipales de Tormento vy La de Bringas, aparecieron ya en El

doctor Centeno, como por ejemplo, Amparo, don Pedro Polo; por

otro lada, Celipin -personaje importante en la obra El doc-

tor Centeno- reaparece en JTormento como personaje secunda-

rio aunque tenia la misma funcifn gque en la primera: la de

sirviente de Agustin Caballero. Rosalia de Bringas es un per-

L2
J. Casalduero, 0Op. cit., p. 77
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sonaje gque tiene una participacidn destacadisima en Tormento;

aparece como protagonista en La de Bringas. Esta técnica

de agrupar toda la obra del autor haciendo reaparecer sus per-
sonajes de una en otra novela, se le habia ocurrido a Balzac.
Por este procedimiento queria que en su novela quedara viva la
sociedad de su épnca.bB Galdds utilizd este procedimiento

de novelar en el ciclo de novelas naturalistas.

Junto a la reaparicidn de personajes, utilizd también el

procedimiento zolesco de historiar una familia. Son varios los

ejemplos que hay en las obras El doctor Centeno, Tormento vy

La de Bringas. La historia de Migquis, sus antecedentes, su

vida completa se detalla en El doctor Centeno. En esta mis-

ma novela aparece relatada la historia completa de dofia Isabel,
familia de ARlejandro Miquis. En Tormento, se hace un recuen-

to de Aghspin Caballero, el indiano; La de Bringas, es la his-

toria detallada de Rosalia Pipadn de Bringas y su esposo Fran-

cisco de Thiers.

Una caracteristica gue resalta en esta trilogia de nove-
las naturalistas es la forma en que estén estructuradas: las

novelas no tienen ni principio ni desenlace. E]l doctor Cenfenu

empieza con la llegada de Celipin Centeno -joven que se fugd

L3 '
Ibid., p. 77
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de su casa (en la novela Marianela)- y termina con la muer-
te de Alejandro Miguis. S5in embargo, quedan sin completar las
historias de don Polo, la de Amparo y la de Celipin Centeno.

El inicioc de Tormento es la continuacién del didlogo final de

El doctor Centeno, entre Celipin y don José Ido del Sagrario,
cuyo tema gird alrededor de la creacifn de una novela, en es-
te caso, Tormento. Esta novela relata la historia de Amparo
junto a don Polo y Agustin. El final de Tormento es un dié-
logo entfe Rosalia v su esposo Thiers sobre la-huida de Amparo

con Agustin. La Gltima novela, La de Bringas, se narran los

sucesos acaecidos a Rosalia Pipadn de Bringas, su interés por

el dinero; y por Gltimo, la desmoralizacidn del personaje. La
historia de Rosalia se completa con la aparicién en escenas de
Refugio Sanchez, hermana de Amparo. En el transcurso del desa-
rrollo de;la novela, aparecen personajes cuyas historias no se
completan y que Galdds utilizard mas tarde para escribir otras

novelas.

Galdfs escribe las novelas naturalistas durante el perio-
do comprendido entre los afios 1881 al 1885, y se ha podido ob-
servar que en todo momento estuvo buscando y experimentando
con unas técnicas novelescas del naturaliémn. Utilizd del natu-
ralismo algunés de esas técnicas, como es la tara hereditaria,

la influencia del medio ambhiente en los personajes, el caso cli-

nico, el personaje cblectiun; sin embargo, asimismo se reflejan
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en El doctor Centeno, Tormento vy La de Bringas, técnicas

y modos de novelar que estadn va en sus novelas de las épocas

anteriores: histbrica y abstracta,

En esta fase de la novela galdosiana el realismo se en-
riquece, acrecienta y ahonda mediante la incorporacién de nue-
vas técnicas o el desarrello interno de sus propias facultades
‘artisticas y de su manera de ver la vida. Al respecto, dice

Angel del Rio:

..+ En algunas novelas -La desheredada, La de Bringas,
Tormento- domina la tendencia naturalista en la crude-
za de algunos cuadros de miseria y en el intento de ex-
plicar el vicio, el crimen o el desarreglo vital camo
resultado de esa miseria; o, en La desheredada v Lo
prohibido, de la herencia y las taras fisiologicas. Uu&4

Hay gue sefialar gue el naturalismo de Galdds -al igual
que el de Emilia Pardo Bazan- estd muy lejos del
positivismo naturalista de Zola. Ese pesimismo feroz del na-
turalismoc francés jamas dara ama}gura a la novelistica galdo-

siana.

La scciedad espafiola es el gran tema de la novelistica
de Galdfs. Siempre reflejd interés por la sociedad de su
tiempo v no s6lo estudibé la historia del momento, sino gue fue

al pasado en busca de las raices de su tiempo. Ese pasado le

Ly
Angel del R{o, Historia de la literatura espafiola,
~ Vel. 11, p. 205 '
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servira para entender el presente. La época en que vivid le
interest en forma sobrehumana, y quiso estudiarla a grandes
rasgos. Las primeras novel;s'de Galdfs presentan la historia
de Espaﬁé, pero con la costumbre de introducir una intriga
novelesca en el reléto histérico, de modo que transcurran a

la par. Es tan frecuente este procedimiento, que fatalmente

la maxima tensidn novelesca suele coincidir con la maxima ten-

sién historica. A través de los Episodios nacionales (pri-

mera serie) Dofa Perfecta, Tormento, La de Bringas, la téc-

nica de mezclar el hecho histbrico con la intriga novelesca

sé-hace evidente.

En el periodo abstracto, la novela es el plano simb6li-
co de los hechos histéricos. Galdfs imagina una toponimia que
le sirva para abarcar toda Espafia: Urbajnsa.'Ficébriga. Socar-

tes; lugares donde transcurren la acciéon de Dofia Perfecta,

Gloria vy Marianela; novelas gue plantean el problema religio-
so en Espafia. En este grupo de novelas se incluye a La fami-

lia de Ledn Roch, pero con la diferencia de que esta novela

se desarru;la en un ambiente real, Madrid. 5on estas cuatro
novelas realistas en la técnica y en el lenguaje, pero idea-
listas por la concepcidn estética en el sentido de que Galdds
construye 168 personajes centrales por abstraccidn de ciertas
cualidades humanas, y no les sitda en lugares reales, a ex-

cepcién de La familia de Ledn Roch.




298

Al leer las novelas naturalistas se observa inmediatamen-
te gue Galdbs sitla los acontecimientos gue se narran, en lu-
gares espec{ficos y épocas precisas. El escenario abstracto

de Dofia Perfecta, Gloria y Marianela, desaparecen para

presentar en su lugar el medio donde viven los personajes.
Reaparecen los personajes en forma mas organicas, hecho gue

no se visualiza en las novelas anteriores.

-

J. Casalduero resume la trayectoria de las obras de Gal=-
dbs desde las primeras novelas hasta el periodo naturalista

en las siguientes palabras:

La trayectoria de.Galdds va del revolucionario Lizaro
al voluntariamente sometido a ley, de Leb6n Roch. De los
problemas politicos se pasa a los religiosos, llegando a.
encontrar las directrices de su mundo: el trabajo vy la
ciencia. Del estudio de la historia del siglo XIX, sach
el esquema de la sociedad en general y de Espaiia en parti-
cular, la cual examina desde el punto de vista histdrico
y absoluto (Dofia Perfecta, y Gloria). Descubre la rea-
lidad (Marianela) vy después de La familia de Ledn
Roch, obra de transicidén, se siente capacitado para el
estudio de la realidad y el presente, entrando asi en
la sequnda etapa: E1 Naturalismo. L5

45
J. Casalduero, 0Op. cit., p. 65

——




CONCLUSIONES

Benito Pérez Galdbs es la Eumhre de la novela espafola,
después de Cervantes. Ambos sin grandes maestros de este gé-
nero literario, y si establecemos una comparacidn con las li-
teraturas europeas, se podria decir que Galdds se encuentra a
la par de los novelistas mds famosos: Honorato Balzac, Care-
los Dickens, Ledn Tolstoy y Fedor Dostoiewski. Su obra es co-
piosisima y variada, y en ella se manifiesta la riqueza de
formas de novelar desde la histOrica hasta la psicolbgica o
desde la puramente narfatiua hasta la simb6lica y abstracta.
Se refleja el modo en que absorbe las distintas tendencias li-
terarias de su tiempo, desde el realismo y el naturalismo has-
ta la pura fantasia en algunos de sus dramas o en su Gltima no-
vela.

Gaidﬁs escribid novelas naturalistas; ejemplos de éstas

son: La desheredada, El doctor Centeno, Tormento, La de Brin-

.gas vy Lo prohibido; obras gue reflejan la incorporacién de

técnicas naturalistas francesas, sin embargo, el estilo natura-

lista de GaldfAs difiere bastante de los escritores franceses.

El doctor Centeno, Tormento y La de Bringas constituyen

- una trilogfa de novelas naturalistas que guardan una relacidn

entre si. Tres novelas, gue en rigor se consideran una sola

por una serie de caracteristicas comunes gue poseen,

-

El gran tema de sus novelas es Espafia, por eso se dedi-

ca a estudiar la sociedad espafiola de su tiempo. Los temas
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principales que presentan esas tres novelas son: la educacifn,
Jla ambicién por el dinero, el vivir de las apariencias, el con-
flicto entre la realidad y la imaginaciﬁn, la familia, la bu-
rocracia en ruinas, ;08 vicios. Preocupado igualmente por el
“ tema literario arremete contra el romanticismo, hace critica
literaria de escritores romanticos y censura a las llamadas no-

velas folletinescas del siglo XIX.

Para plantear estos asuntos y temas, Galdds sitla estas
tres novelas naturalistas en un tiempo definido y en un lugar
real. Se-vale del hecho histbrico para apoyar la intriga nove-

lesca: El doctor Centeno se desarrolla en 1863; Tormento en

el 1867 (finales); y La de Bringas en el 1868. Lé trama se

" lleva a cabo en Madrid; an.lugaras reales; barrios de clase
medié baja y clase media alta, hospedajes de estudiantes, los
pisos alfns del Palacio. La atmfsfera es variada, no hay el
besimismo deprimente y constante en estas obras, a diferencia

de las de Emilé Zola.

En las pégihas de las novelas estudiadas, los personajes
qUe‘desFilan.pur enfre ellps y pasan de una a otra son variados
y bomplejns; con distintos problemas, de diversas clases.sociales,
ambiente, edu;aniﬁn, etc. Se entremezclan los métodos de caracte-
rizacibdn directo con el indirecto. Los personajes reaparecen en
las distintas novelas, muchas veces cambian de plano, de cate-

guria. "Esta sucesion de persnnajés, en esta trilogfa, apare-

ce en una forma mds organizada a partir de El doctor Centeno.
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Las novelas presentan una estructura bastante curiosa.
No tienen ni principio ni final. Empiezan y terminan mis o me-
nos de la misma forma. E1 didlogo sirve de enlace entre El

doctor Centeno y Tormento, dandoles continuacion a los hechos

gue se narran; y La de Bringas es la crisis y caida de un per-

sonaje escapando de Tormento.

Lés técnicas narrativas que utiliza Galdfs para objeti-
var sus materiales son novedosos y ricos. Al lado de las técni-
cas tradipionales (nafracibn, exposicibn, descripcién), estan
los monGlogos, el uso de los suefios e insomnios, los soliloguios
para presentar las preocupaciones de los personajes; Ricardo
Guilbn sostiene que ya Galdbs se adelantd a los llamados monélo-

gos interiores, muy en boga en nuestra época.

Es en La desheredada, obra con que empiezan las llamadas

novelas contemporéneas, donde se encuentra por primera vez el

.uso del sistema dialogal. En El doctor Centeno, Tormento vy

‘La_de Bringas, el didlogo es parte vital para dar a conocer las
preocupaciones e inquietudes de los personajes. GaldAs utiliza

el didlogo con acofaciunes, recurso que ha de alcanzar su méxi-

ma expresidn en la novela dialogada y el cultivo del teatro en

- su Gltima época.

El tono en que estadn escritas estas novelas es de ironia,
‘de shtira. Esta caracteristica en el tono es la nota mas impor-

tante en ellas porque se va a reflejar en los personajes, en la
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descripcifn de los lugares, en el estilo. El humor cervantino
de comprensitn, sabia y didactica sonrisa es igulamente eviden-

te y caracterizador.

Las novelas estan narradas por el autor; otras veces por
el autor-personaje. Galdds se deja sentir en algunas de estas
novelas participando de la accidn de las mismas. En E1l doctor
Centeno hace uso de un personaje de la historia "Clio" para
apoyar lo gue estd expresando con la realidad._ Hay momentos en
que aparece un personaje contando hechos, pero en tercera per=-
sona. Gaidés utiliza distintos puntos de vista para dar dina-

mismo y veracidad a las obras.

El estilo de estas novelas naturalistas es aparentemente
ﬁifactu:.esponténeo y natural. No hay la nota deprimente vy
cruda, como en las novelas naturalistas francesas, salvo en al-
guna que-eﬁ otra escena de las novelas. Caracterizan este es-
tilo la descripcién detallada y naturalista de los personajes,
-lugares y situaciones, vy el contraste de personajes. Para re-
ferirse a los personajes se utilizan diminutivos y apodos, dan-
doles a las novelas ese tono ir6nico. La presencia de voces

extranjeras (del inglés y del francés) es evidente en las no-

* velas. Galdds usa mucho los parrafos largos son clalsulas com-

plejas y maneja con gran acierto los diferentes signos de pun-

tuacibn.

Después de haber estudiado estas tres novelas naturalis-

tas llego a la conclusidn de que Galdés fue un escritor natura-
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lista. Los recursos y técnicas de la escuela naturalista lo 1li-
braron de las 'viejas tendencias abstractas e idealistas y lo
convirtiernn-en un narradar mds consciente y mis creador dentro
del dificil y maduru arte de novelar. Galdés es un novelista
no sAlo de aver; sino de hoy vy de siémpre por la traécendencia

que emana de sus obras.
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