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Resumen

La Web 2.0 resignifica el Internet como una experiencia participativa centrada en el
usuario. Las herramientas, técnicas y medios digitales impactan nuestra relacion con la
informacidn y el conocimiento. Las humanidades digitales fomentan précticas y
metodologias interdisciplinarias para expandir el alcance e impacto de las humanidades y la
democratizacién del conocimiento. Estas herramientas apoyan la gestion cultural,
posibilitando proyectos de interpretacion del patrimonio, dinamicos e interactivos, que
brindan nuevas formas de creacién de significados y promueven el dialogo entre comunidad
y visitante. Proyectos como las audioguias, colocan al alcance del teléfono movil una
experiencia que permite al turista que busca aprender y participar en las cultura local conectar
con la comunidad. El proyecto Culturaudio en Movimiento consiste en dos herramientas de
interpretacion para el Cementerio de Villa Palmeras. La audioguia permitira al visitante
acceder con su teléfono a un recorrido sonoro que brinda informacién del valor historico y
cultural del espacio. Culturaudio explora el potencial creativo del sonido y su capacidad
como referente de la memoria, integrando historia oral, archivos y musica para apelar a la
emocion del oyente. La narrativa del proyecto, establecida con la comunidad, reafirma la
historia de la poblacién negra cangrejera. Busca romper la vision histérica hegemonica que
privilegia el desarrollo socioecondmico y fomenta el desplazamiento de las comunidades
negras. En la Web se ampliara la experiencia para brindar acceso a quienes no pueden visitar
fisicamente el cementerio con una version virtual del recorrido, al que se afiaden biografias,
iméagenes, videos, enlaces y referencias.

Palabras clave: humanidades digitales, turismo cultural, interpretacion, audioguia, Cangrejos,

afrodescendencia
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Abstract

Web 2.0 re-signifies Internet as a user-centered participatory experience. The tools,
techniques, and digital media will impact our relationship with information and knowledge.
Digital humanities promote interdisciplinary practices and methodologies to expand the
outreach and impact of the humanities and to democratize knowledge. These tools support
cultural management, by enabling dynamic and interactive heritage interpretative projects
that offer new ways of creation of significance and promote dialogue between the visitor and
the community. Projects such as audio guides, put just within the reach of a mobile phone an
experience that allows the tourist, interested in learning, to participate in the local culture and
connect with the community. The Culturaudio en Movimiento project consists of two
interpretation tools for the Villa Palmeras Cemetery. The audio guide will allow visitors to
access with their phones an audio tour that will provide them information of the historic and
cultural value of the space. Culturaudio explores the creative potential of sound and its
capacity as a referent of memory, integrating oral history, archives and music to appeal to the
listener’s emotion. The project’s narrative, established with the community, reaffirms the
history of the black cangrejera population. It seeks to break from the hegemonic historic
vision that favors socioeconomic development and forces the displacement of black
communities. The Web will widen the experience to provide access to those who are not able
to physically visit the cemetery through a virtual tour that will include biographies, images,
videos, links, and references.
Key words: digital humanities, cultural tourism, interpretation, audio guides, Cangrejos,

African descent.
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Capitulo 1: Introduccion

Culturaudio en movimiento: un recorrido sonoro por el Cementerio de Villa Palmeras es un
proyecto interdisciplinario de turismo cultural y humanidades digitales. A partir del
desarrollo de la Web 2.0 y la integracion de la tecnologia al turismo cultural, el proyecto se
formula a través de dos herramientas digitales, una audioguia y una plataforma web, que
brindaran informacion sobre el valor histérico y cultural del cementerio. Como herramienta
de interpretacion, la audioguia, accesible desde un teléfono celular, ofrecera a visitantes y a la
comunidad una experiencia de aprendizaje e inmersion en la cultura local, con el fin de
provocar aprecio e interés por el lugar. El recorrido llevara al visitante por las tumbas de
personalidades destacadas del arte, la historia y la politica, quienes seran el punto de partida
para comunicar la herencia cultural de Cangrejos, los valores de la comunidad y su
importancia como uno de los principales ejes de la historia y cultura afropuertorriquefia. A
diferencia de la tradicional voz de un narrador o narradora que suele caracterizar las
audioguias, lo que distingue a Culturaudio en Movimiento es la integracion de las voces de
las personas que vivieron o tienen conexion con la historia que se narra, y de masica y
archivos sonoros que permitiran una conexion mas intima al visitante con el contenido.
Culturaudio toma como referente el cine documental para crear una experiencia inmersiva
que permite al visitante trasladarse al momento historico y escuchar la historia directamente
de la fuente. Desde la inclusion y el respeto a la diversidad de voces, el proyecto integrara a
la comunidad, quienes a modo de historia oral nos narraran las historias de su barrio,
tradiciones y rituales. A modo de demo se han seleccionado para el recorrido que se presenta
la entrada del cementerio y las tumbas de Rafael Cepeda y Petronila Brenes, Ismael Rivera,
Pellin y Alicia Rodriguez, Sylvia del Villard y José Ferrer Canales.

La segunda parte del proyecto incluira una pagina web en la que el usuario podra

hacer la ruta de manera virtual, leer biografias y encontrar informacion de cada personaje



historico, ver fotografias y videos, leer articulos de referencia y dirigirse a paginas de
organizaciones culturales que trabajan temas relacionados, como la Fundacién Ismael Rivera
y la Fundacion Rafael Cepeda. El proyecto forma parte de otras iniciativas que se desarrollan
eny con la comunidad, junto a la Sociedad Histérica de Villa Palmeras, con la meta de que el
cementerio reciba la designacion de patrimonio historico, se resalte su riqueza cultural,
provea orgullo a la comunidad y motive su cuidado y preservacion.

Esta primera version de Culturaudio en Movimiento desarrollada en el Cementerio de
Villa Palmeras, propone establecer una metodologia que pueda replicarse en otros espacios
junto a otras comunidades.

Objetivos

1. Visibilizar el valor historico y la riqueza cultural del Cementerio de Villa
Palmeras.

2. Representar las experiencias cangrejeras destacando en la narrativa sus
experiencias de vida, y resaltar la historia y expresiones culturales de la comunidad

cangrejera afrodescendiente.
3. Documentar las historias de la comunidad a través de relatos en sus propias voces.

4. Visibilizar las multiples conexiones/ejes entre los distintos temas, épocas y

personalidades historicas presentes en el cementerio.

5. Fomentar la valorizacion y conservacion del cementerio contribuyendo a que se le
declare patrimonio historico.

Justificacion
El turismo cultural es un mercado en crecimiento y un area de oportunidad para

Puerto Rico. Sin embargo, las campafias y paginas web de la Compafiia de Turismo de Puerto

Rico y de Discover Puerto Rico dan prioridad al turismo de sol y playa y mantienen una



vision de cultura que se limita al Viejo San Juan y actividades como gastronomia, festivales o
visitas a museos.

Visitantes que busquen por su cuenta un contacto directo con nuestra cultura
enfrentaran problemas como la carencia de sefializacion y herramientas de interpretacion
comunes en otros paises, en que, al caminar las ciudades, el visitante tiene formas de acceder
facilmente a informacidn sobre la historia y cultura del lugar. La riqueza cultural del
Cementerio de Villa Palmeras permanece oculta a la mayoria del publico, incluso a quienes
lo visitan regularmente. El cementerio esta en un estado de deterioro notable y apenas tiene
sefializacion. Los visitantes que se acercan para visitar las tumbas de figuras admiradas, como
suele ocurrir con los musicos que alli yacen, requieren del apoyo de los empleados
municipales, si estan disponibles, para ayudarles a ubicar las tumbas.

El proyecto busca solucionar esta carencia ofreciendo con la audioguia una
herramienta de interpretacion para que el turista pueda combinar la visita con una experiencia
de aprendizaje y valorizacion del espacio. Es fundamental poder incluir también en la
experiencia las personas que no puedan visitar presencialmente el espacio o se les dificulte el
uso de la audioguia. A través del recorrido virtual podran explorar el lugar y quien ya haya
realizado el recorrido en el cementerio podra enriquecer la experiencia a través de contenidos
digitales que ofrezcan nuevas formas de explorar y establecer conexiones.

El Cementerio de Villa Palmeras representa diversas épocas y sectores sociales de la
historia de la comunidad. Alli estan enterrados sus ancestros, por lo que el espacio esta ligado
a su memoria colectiva, a los simbolos, rituales y tradiciones de la comunidad. Hay orgullo
por los hijos e hijas del barrio que hoy descansan alli. Y una necesidad de contar su historia,

pues la historia oficial ha invisibilizado las aportaciones y los sufrimientos de la comunidad



negra cangrejera, siendo ésta la poblacién original que fundé y defendié el barrio que hoy
Ilamamos Santurce. De ahi la importancia de que Culturaudio en movimiento se nutra de la
narrativa de la comunidad e integre sus voces, que se articule desde sus necesidades y sirva a
la comunidad, junto a quienes se estableceran los objetivos del proyecto y los vectores
tematicos. El proyecto visibilizara sus experiencias de vida, las cuales en ocasiones se
relacionan con memorias complejas, como lo ha sido el desplazamiento de las comunidades
negras.
Impacto o efectos previstos

El proyecto busca desarrollar el turismo cultural en el Cementerio de Villa Palmeras,
al atraer visitantes que busquen conectar con la cultura local, conocer la comunidad y tener
una experiencia de aprendizaje. A mediano plazo, busca dejar un prototipo replicable a otros
espacios que puedan beneficiarse de contar con nuestro modelo de herramientas de
interpretacion digitales. Un impacto que nos proponemos alcanzar junto a otros proyectos que
se desarrollan en el area, es que se comprenda la importancia histérica del cementerio y se le
otorgue la designacion de lugar histérico, promoviendo la preservacion de este patrimonio

historico y cultural. Igualmente, que en un futuro se convierta en un cementerio-museo.

Utilizando como guia el modelo de rendimiento cultural que Herndndez Acosta
(2020) propone en el libro Emprendimiento Creativo, el proyecto tendra los siguientes

impactos:

Desarrollo de capital humano — el proyecto integraré historiadores, investigadores,

guionistas, ingenieros de sonido y programadores.

Innovacion — aunque existen en Puerto Rico otras audioguias, el formato que

proponemos, con la participacion de la comunidad como protagonista y la integracién



de entrevistas y materiales de archivo, supone la oferta de un nuevo producto a partir

de la integracion de diversos elementos sonoros y narrativos.

Eslabonamientos — Culturaudio es un proyecto interdisciplinario que integrara
alianzas estratégicas para fortalecer las redes entre la comunidad y las diversas
organizaciones que representan las personalidades cuyos restos descansan en el

espacio.

Aglomeracion geogréafica — el proyecto fomenta la participacion comunitaria en la
co-creacion de la audioguia y como usuarios finales del proyecto. Promueve el acceso

y la participacién en la vida cultural.

Desarrollo de conocimiento — el turismo cultural que fomenta Culturaudio se basa
en la educacién. El proyecto integra y promueve la investigacion. Al resaltar nuestra
herencia africana y las aportaciones de nuestra poblacion negra a la historia y cultura,
promueve el fortalecimiento de la identidad.

Por ultimo, la propuesta integrara los tres pilares de la sostenibilidad: social,
ambiental y econdmico. En el aspecto social, la propuesta integrard a la comunidad desde la
planificacion del proyecto de modo que se garantice que la ruta y la narrativa respondan a sus
valores e historia. El recorrido promovera el uso respetuoso del espacio. El proyecto incluira
la busqueda de financiamiento para adiestrar a residentes en las plataformas. También se
promoveran las visitas a otros espacios culturales de la comunidad.

La audioguia fomenta un recorrido individual, por lo que se minimiza la huella sobre
el espacio. La actividad turistica puede tener efectos negativos sobre los sitios patrimoniales
cuando se sobrepasa la capacidad de carga del destino. La tecnologia digital puede ser una
aliada de la conservacién al promover una actividad individual o en pequefios grupos

evitando la congestion en los destinos. Un beneficio indirecto de desarrollar propuestas



alternativas de turismo es que una mayor posibilidad de actividades para el turista puede
reducir la presion sobre los lugares mas visitados reduciendo la cantidad de visitantes.

El trabajo colaborativo con la Sociedad Historica de Villa Palmeras y el Municipio de
San Juan incluye planes para trabajar la sefializacion. El recorrido virtual incluido en esta
propuesta permitird acceso al contenido a quienes no puedan visitar fisicamente el espacio o
participar de la audioguia. En un futuro se incorporarén otras tecnologias que permitan mayor
accesibilidad.
Antecedentes
Cementerio Museo San Pedro

Ubicado en Medellin, Colombia, el Cementerio Museo San Pedro es un cementerio
privado fundado en 1842 por familias pertenecientes a la élite de la ciudad. Fue declarado
museo en 1998 y en 1999 se le reconocié como bien cultural por el Ministerio de Cultura, lo
cual garantiza la conservacion del espacio, pero conlleva responsabilidad por su conservacién
y sustentabilidad.

Conscientes de la posibilidad de contar la historia de la ciudad desde el cementerio, su
personal comenzo a realizar actividades culturales que incluyen publicaciones, caminatas
grupales, talleres, asesorias académicas, conferencias y recorridos guiados. Estas actividades
buscan dar un giro cultural a un espacio normalmente asociado a lo lagubre, difundir la
riqueza historica del cementerio e integrar a las comunidades para que visiten el lugar. En el
cementerio descansan los restos de tres expresidentes colombianos, comerciantes,
empresarios y escritores como Jorge Isaacs.

Ofrecen recorridos generales o tematicos guiados por un mediador o0 mediadora que
por lo general es historiador, investigador o psicélogo. Se adaptan segun el publico que puede

ser la comunidad, turistas y/o académicos. Reciben unos mil cien asistentes a sus actividades



culturales anualmente. Es importante destacar que al igual que el Cementerio de Villa
Palmeras, este cementerio es un espacio vivo, en uso por la comunidad.

Cuentan con una videoguia que puede accederse desde el celular. Un mapa ubicado en
la pagina web y en la entrada del cementerio marca los puntos o paradas donde, a través del
mapa en linea o de un cadigo QR en las placas ubicadas en el cementerio, se accede al video
que nos brinda la informacion a través de un narrador, tomas del cementerio e imagenes de
archivo.

Recorrido San Juan (Extra)muros

Este recorrido presencial es ofrecido por la organizacion Memoria (De)colonial,
fundada en 2020 por Rafael Cap6 Garcia. El grupo esta compuesto por historiadores y artistas
que comparten los hallazgos de sus investigaciones. Trabajan proyectos orientados a pensar
de manera critica el tema de la des(colonizacién), como la reproduccién de narrativas
coloniales y la construccion de la “puertorriquenidad” a través del patrimonio, el arte y las
mercancias como los “souvenirs”. Sus proyectos incluyen recorridos y un mapa que muestra
desde las humanidades digitales y la cartografia los monumentos coloniales en Puerto Rico.
Es su pagina web también ofrece acceso a presentaciones y escritos sobre el tema
(de)colonial. Actualmente, gracias a subvenciones que la organizacién ha recibido, los
recorridos son gratuitos. En los recorridos reciben estudiantes del Departamento de
Educacioén y otras escuelas, publico local y turistas.

El recorrido San Juan (extra) muros: desplazamiento y comunidad en Ballajay La
Perla fue disefiado junto a la comunidad con una metodologia participativa y colaborativa.
Inicia en la Plaza del V Centenario, en Ballaja, Viejo San Juan, donde el guia recibe al
publico. Se recorren varios puntos, incluidos el cuartel de Ballaja, hoy Museo de las
Américas, donde se visita una sala en que se encuentra una exposicion sobre la historia del

Barrio. El hilo conductor de este recorrido es el desplazamiento de comunidades negras. La



caminata permite aprender detalles de la historia puertorriquefia poco conocidos, como que
en Ballaja se organiza la primera huelga de mujeres en Puerto Rico. Estas familias con el
tiempo fueron desplazadas por los residentes del Viejo San Juan y el uso militar que
posteriormente se daria a estos terrenos, que al retirarse luego los militares dio paso a la
turistificacion del espacio. Se muestran otras areas, como la antigua Plaza del Mercado,
ubicada donde hubo otra comunidad negra desplazada.

La segunda parte del recorrido es en la comunidad La Perla donde aprendemos su
historia como comunidad de familias trabajadoras de bajos ingresos, y las constantes
amenazas de desplazamiento que han sufrido a través de la historia y que contindan latente,
las cuales se entrelazan con el destino de los antiguos pobladores negros del barrio Ballaja.

En La Perla el recorrido permite apreciar distintos proyectos comunitarios. El trayecto
culmina con una visita al Batey Comunitario donde el grupo puede disfrutar y participar del
circulo de bomba. Es un recorrido que permite explorar la historia del Viejo San Juan desde
una perspectiva critica, que choca con lo que ha sido el discurso oficial institucional.

Ruta Cementerio Pantedn Nacional

Esta visita fue organizada por Isla Caribe, una empresa poncefia de turismo cultural fundada
por Melina Aguilar Col6n. En 2017 comenzaron a ofrecer recorridos gratuitos con el objetivo
de dar a conocer la historia de Ponce, como alternativa al turismo de playa bajo el cual se
mercadea a Puerto Rico. Encontrandose el pais en una crisis econémica y Ponce en un estado
palpable de deterioro, el proyecto busca mover la economia del casco urbano poncefio. El
Ponce Walking Tour fue el primer recorrido, disefiado para turistas. Se ofrece de 4 a 5 veces
por semana. Al percatarse que existe en la comunidad puertorriquefia interés por la cultura e
historia, comenzaron en 2018 a realizar recorridos tematicos en espariol. Algunos se realizan
en fechas especificas, como el recorrido de Lares, el 23 de septiembre. Actualmente tienen

mas de cincuenta rutas en Ponce y otros treinta municipios. Cada recorrido nace a partir de la



intencion de hablar de un hecho histérico. Se busca educar, presentando la informacién de
manera accesible y amena. El equipo de Isla Caribe estd compuesto de 3 personas, y en
ocasiones subcontratan guias. Su mayor cliente son las escuelas. Durante la pandemia
trabajaron tours virtuales y videos, pero no han continuado explorando la produccién de
herramientas audiovisuales por falta de tiempo y el costo.

Uno de los objetivos del proyecto es acercar la historia al puertorriquefio para que a
través de la educacion podamos valorarnos y preservar nuestro patrimonio. Esta es la idea
detras de recorridos como el del Cementerio Pantedn Nacional. Este cementerio, fundado en
1842, es el mas antiguo de los cementerios activos de Ponce. Cuenta con un pequefio museo
en la entrada, con imagenes y datos sobre la historia del cementerio y algunas de las
personalidades que en este yacen.

Durante el recorrido se aprende sobre la historia de los cementerios. EI Cementerio
Pantedn Nacional estuvo abandonado y cerrado por muchos afios. Fue reabierto como
Pantedn Nacional, como parte de la iniciativa Ponce en Marcha del alcalde Rafael Cordero.
Solo personas catalogadas como proceres pueden ser enterradas en el espacio. En el recorrido
se visitan las tumbas de estas figuras importantes en el contexto politico de nuestro pais y
otras personas destacadas como musicos. Algunos de estos personajes son el fenecido alcalde
Rafael “Churumba” Cordero, el exgobernador Roberto Sanchez Vilella, lideres como Romén
Baldorioty de Castro, figuras de la historia poncefia como Casimiro Berenguer, héroe de la
masacre de Ponce, comerciantes como la familia Serrallés y compositores y masicos como
Manuel G. Tavarez y Antonio Paoli. Aunque el espacio fue declarado monumento histérico,
puede notarse su deterioro. Segun explica la guia, Ponce es el municipio que mas propiedades
tiene en el registro historico. Pero esto no garantiza apoyo financiero para la conservacion.

Estan a merced del municipio y la valoracién y el uso que le den al espacio.
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Free Audio Guides Puerto Rico

Este emprendimiento creativo fue establecido por Armando Valdés y Lara Mercado,
quienes son los investigadores y narradores del proyecto. Armando Valdés es abogado,
analista politico, escritor y conductor de un programa radial. Lara Mercado es escritora y
directora ejecutiva de la Coalicion Legal para Puerto Rico. Juntos han desarrollado otros
proyectos culturales como libros para nifios.

Inspirados por la audioguia escuchada durante una visita a la carcel de Alcatraz en
San Francisco, desarrollaron audioguias para tres espacios: EI Morro, El Castillo San
Cristébal y el Museo de Arte de Puerto Rico. Las audioguias duran entre 24 y 36 minutos.
Utilizan el formato de podcast y pueden descargarse de forma gratuita en la pagina web del
proyecto Free Audio Guides: Puerto Rico (https://puertorico.freeaudioguides.com). También
estan disponibles a través de plataformas como Apple Podcasts, Spotify, Stitcher, Amazon
Music y Google Podcasts. La idea es que el usuario pueda acceder a ellas utilizando su
teléfono celular sin tener que descargar una aplicacion nueva. Para la guia del museo se
realizd también un mapa. Las demas audioguias utilizan como punto de partida los mapas ya
disponibles en las instalaciones.

Tal como expresaron sus creadores, el producto esta dirigido a turistas. El contenido
es en inglés y busca proveer al visitante “una conexion mas directa con sitios importantes,
nuestra cultura y nuestra historia” (Delgado, 2022). Valdés y Mercado realizaron la
investigacion histérica. Las audioguias, ademas de sus narraciones, incluyen otras voces,
efectos de sonido y masica, con el propdsito de transportar al escucha al pasado.

Los primeros minutos de la audioguia consisten en la presentacion del proyecto y sus
narradores, seguida de instrucciones de como utilizar la audioguia, y una invitacion para
seguir el proyecto en redes sociales y dejarles una buena evaluacion y propina. La narracion

es excesivamente formal, robética, con pausas y acentuaciones que distraen. Esto impide
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establecer una conexion emocional con los narradores. Los efectos de sonido y voces en el
fondo no se sienten creibles. Se mantienen por debajo de las voces, como elementos
desconectados. Los mismos efectos se repiten continuamente. No son escenas que nos
permiten sumergirnos en la historia ni que ambientan el espacio.

A pesar de estar disponibles en multiples plataformas solo encontramos dos resefias
de usuario, escritas anonimamente, por lo que no podemos saber si el proyecto ha sido bien
recibido; tampoco, si como emprendimiento, ha resultado exitoso. Segun el articulo de prensa
al momento de su lanzamiento, los planes consistian en agregar otras audioguias, monetizar
con anuncios publicitarios y exportar el producto de este tener éxito. La audioguia si contiene
anuncios. Los demas planes no parecen haberse cumplido.

Recursos

Para desarrollar el proyecto Culturaudio en Movimiento necesitamos establecer
alianzas, en primer lugar, con la comunidad de Villa Palmeras. También es indispensable la
colaboracion del Municipio de San Juan, como administrador del cementerio. Esperamos
establecer relaciones con otras agencias como el Instituto de Cultura, con organizaciones
culturales, sobre todo del area de Villa Palmeras y Cangrejos, y con otros proyectos de

investigacion en curso sobre el area o los temas del proyecto.

Los recursos humanos que requiere el proyecto son historiadores, investigadores,
guionistas, disefiadores de sonido, programadores y abogados especializados en derechos de
autor. Para la produccion se utilizara un estudio de sonido, equipo de grabacion de audio y
programas para la edicion y mezcla de sonido. También se necesitan recursos humanos y
equipo para producir material audiovisual como piloto de dron y fotdgrafa. Se usaran
herramientas como QR Codes y paginas web como Clio para montar el recorrido virtual. Otro
recurso del proyecto son las licencias de musica y material audiovisual de los materiales de

archivo que formaran parte del proyecto.
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Capitulo 2:
Turismo cultural y la integracion de la tecnologia para el conocimiento de las
humanidades
Turismo cultural
Los viajes con motivacion cultural se han realizado desde la antiguiedad, por lo que

algunos autores (Aulet, 2014; du Cross & McKercher, 2020; Morere & Perello, 2014;
Richards, 2005) establecen en esa época los origenes del turismo cultural. Richards lo
denomina la forma original de turismo, al identificar en el Grand Tour sus antecedentes. En
ese viaje, nombrado asi por Richard Lassels en el siglo XVII, jovenes aristocratas britanicos
recorrian Italia, Francia y otros paises europeos para expandir su educacion, entrando en

contacto con la cultura y el arte clasico.

Para du Cross & McKercher todo turismo incluye elementos culturales, lo que
dificulta definir el concepto turismo cultural. Los autores agrupan las definiciones existentes
en cuatro categorias: las que evaltan el turismo cultural como una rama del sistema de
turismo, las que lo definen desde la motivacion del turista, las que destacan la necesidad de
los turistas de tener experiencias significativas con la cultura del lugar y las operacionales,
gue se basan en las actividades o lugares que se visitan, por ejemplo, museos o festivales.
Segun los autores, cada uno de estos acercamientos tiene aciertos y limitaciones por lo que es
necesaria una definicion que capture “la esencia de la experiencia” del turismo cultural y que

sirva para el mercadeo y la planificacion de este.

Richards (2005) coincide en que no se ha establecido una definicién generalmente
aceptada. El término turismo cultural esta formado por turismo y cultura, y segun el autor,
cultura es un concepto amplio e igualmente dificil de definir. La cultura puede verse como
proceso, asociada a la produccion de significados, y como producto, es decir, el resultado de

actividades humanas. La visidn que se tenga de la cultura influye en las definiciones que
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surgen de turismo cultural, que podran ser conceptuales, es decir, enfocadas en las
motivaciones, o técnicas, las cuales son necesarias para obtener mediciones del turismo
cultural y distinguir al turista cultural de otros visitantes. Por esta razdn, organizaciones como
el Proyecto ATLAS y la Organizacion Mundial de Turismo han establecido dos definiciones.
La definicion conceptual propuesta por Richards para el Proyecto Atlas entiende el turismo
cultural como “el desplazamiento de personas desde sus lugares habituales de residencia
hasta los lugares de interés cultural con la intencidn de recoger informacion y experiencias
nuevas que satisfagan sus necesidades culturales” (Richards, 1996, como se cité en Morere &
Perell6, 2013, p. 21). Por otra parte, la definicion técnica ofrecida por Richards (2005)
identifica lugares y actividades como sitios de interés patrimonial, manifestaciones artisticas
y culturales, exposiciones de arte y teatro.

El turismo cultural nace unido al patrimonio (Moré¢re & Perell6, 2013). Esta vision
puede verse en la primera definicién de turismo cultural producida por la UNESCO, incluida
en 1976 en la carta del ICOMOS Bruselas, “[e]] turismo cultural es aquella forma de turismo
que tiene por objeto, entre otros fines, el conocimiento de monumentos y sitios historico-
artisticos” (Morere & Perell6, 2013, p. 20). Esta conceptualizacion de patrimonio, atada a los
monumentos historicos y a la llamada alta cultura, respondia primeramente a los intereses de
las naciones-estados por legitimar su construccion ideoldgica, politica y social (Gonzalez
Varas, 2018). Hoy dia, el concepto de patrimonio se ha ampliado y engloba también paisajes,
el patrimonio inmaterial, la cultura popular y los modos de vida tradicionales. Gonzalez
Varas se refiere al patrimonio como una construccidon social e intelectual, pues requiere un
reconocimiento y valoracion critica por parte de la colectividad segun sus valores sociales,
ideoldgicos e intelectuales en determinado momento. Para Céardenas, el patrimonio es la
herencia cultural valiosa acumulada a lo largo del tiempo y engloba todas las expresiones

culturales de las comunidades humanas, incluidas las costumbres y précticas culturales
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(Herrera, 2011). Richards (2005) sefiala que segun el concepto de cultura se ha ampliado,
minimizandose las diferencias entre alta cultura y cultura popular, se ha ampliado también el
alcance del turismo cultural para integrar actividades que antes no se hubieran considerado
culturales. Segun Mallor et al (2013) el turismo cultural incluye objetos tangibles, como
museos Yy patrimonio, e intangibles, como el estilo de vida.

Varios factores sociales y econdmicos explican el desarrollo y crecimiento del
turismo cultural. Seglin Richards “la participacion en turismo cultural esta fuertemente
relacionada a la posesion de capital cultural” (2005, p. 41). En la medida en que en las
sociedades se ha elevado el nivel de educacion, ha aumentado su capital cultural y en
consecuencia, como modo de distincidn, el consumo cultural, que incluye el turismo cultural.
El aumento del tiempo libre en las Gltimas décadas del siglo XX también ha expandido las
oportunidades para el turismo y consumo cultural.

Si se analiza desde el punto de vista de oferta y demanda, Richards (2003) identifica
que la demanda del turismo cultural ha aumentado por el crecimiento de la nostalgia y la
afioranza por el pasado, producto del sentimiento de vacio de las sociedades modernas y el
envejecimiento de la poblacién, que tiene un mayor interés por el pasado, la historiay la
cultura. La oferta ha aumentado por los beneficios de desarrollo econémico asociados al
turismo cultural y la necesidad de reafirmar las identidades nacionales y locales. Caldevilla-
Dominguez et al. (2019) se refieren al turismo cultural como ‘“agente reconstituyente de la
cultura local frente al efecto globalizador” (p. 61), en que ante el fenémeno de la
globalizacién surge en los paises receptores de turismo urgencia por conocer y promover la
cultura y patrimonio propio. La diferenciacion a través de la cultura propia constituye la
oferta de mercado en el turismo cultural, en que la cultura es “la materia prima para la

creacion de un producto turistico comercializable” (Barreto, 2007, p. 100).
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Santana Talavera (2003) interpreta el anlisis de los efectos de la oferta y demanda en el
turismo cultural, como una respuesta a la homogeneizacion del turismo de masa enmarcado
en un periodo de crisis medioambiental, econdmica e ideoldgica a fines de la década de 1980,
y que requiere, para responder a las exigencias de mercado, la creacién de una oferta de
nuevos turismos alternativos concentrados en la naturaleza y la cultura. Estos turismos
suponen una alternativa que no esta sujeta a limitaciones del clima o la geografia. A
diferencia del turismo de masa o el turismo de sol y playa, Richards (2003) indica que todo
lugar tiene una cultura que desarrollar.

Segun Santana Talavera (2008) la relacion entre turistas y locales en el turismo
cultural es una comercial en la que el turista es visto como recurso econémico, que requerira
un bien o servicio. Aulet (2014) explica como en diversas definiciones de turismo cultural se
establece la motivacion de los turistas culturales que incluye: la busqueda de diversidad,
encontrar, conocer y experimentar culturas distintas, adquirir nuevos conocimientos y
enriquecer su nivel cultural. Varios autores han establecido clasificaciones de los turistas
culturales estableciendo escalas basadas en la motivacién de estos por la cultura receptora y
su participacion en ella. Aulet llama consumidor cultural, al que visita lugares reconocidos
COMO Museos y monumentos Y asiste a actividades como festivales. Este turista busca
experiencias culturales, pero no profundiza. El turista motivado culturalmente selecciona su
destino por los servicios culturales, desea aprender y suele utilizar servicios como guias. Du
Cross & McKercher (2020) reconocen la diversidad en los turistas culturales y los dividen en
cinco segmentos basandose en la importancia que tiene el turismo cultural en la seleccion del
destino y en la profundidad de la experiencia que se busca. Richards ubica la basqueda de
experiencias en el contexto de la evolucion de las relaciones entre turismo y consumo
cultural. En el turismo cultural 3.0, el turismo cultural se integra a la vida diaria desde un

contexto en que la cultura tiene valor como un medio para crear identidad, apoyar la
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creatividad y estimular la cohesion social. Se habla de co-creacion y del desarrollo de un
turismo experiencial en que el visitante busca participar en las practicas culturales de las
comunidades locales (Aulet, 2014). La dimension creativa del turismo ofrece “un saber a
través de una experiencia” mediante la interaccion con el publico (Mallor et al., 2013).
Intrinseco al turismo cultural esta la busqueda de la autenticidad, la cual es subjetiva (Mallor
et al., 2013) y se construye seglin Santana Talavera (2003), a base de la percepcion y
experiencia contextualizadas en los procesos culturales en que se involucran los usuarios,
turistas y residentes. La pregunta clave en el turismo cultural, nos dice Richards (2005) es
hasta qué punto las comunidades conservan el control sobre su propia cultura y los productos
derivados de ella. Para Tresserras Juan (2015) la coyuntura actual estipula que se debe
desarrollar un turismo sostenible que incluya una gestion responsable de la cultura, que sea
integrador y contribuya a mejorar la calidad de vida de las comunidades locales. Para lograr
éxito en esta gestion es necesaria la planificacion estratégica, la creacion de alianzas, generar
sinergias y la inclusion y participacion de la comunidad, fomentando su capacidad creativa,
en los procesos de disefio y planificacion, asi como en la ejecucion.

Tresserras Juan (2021) hace referencia al turismo creativo, definido por Richards y
Raymond, en el que el turista busca sentirse como local y desarrollar su potencial creativo a
través de interacciones en las que pueda aprender, crear o exhibir su talento mediante el
formato de experiencias turisticas singulares. El turismo creativo va mas alla de la simple
comercializacion. Combina tradicion con innovacion “generando desarrollo mediante la
participacion y la generacion de oportunidades para la comunidad” (p. 17). El turismo
naranja, como Tresserras denomina a la mezcla del turismo cultural y creativo, es un turismo
sostenible que toma en cuenta las necesidades y preferencias de las comunidades locales en la
gestion turistica del patrimonio cultural fomentando que la comunidad identifique en este tipo

de turismo las oportunidades y alternativas para generar ingresos y promover la valoracion de
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su patrimonio e identidad. Esta conversacion debe darse en un marco de igualdad e
inclusividad.
Tecnologia y turismo participativo

¢Cdémo lograr que el visitante comprenda el significado del patrimonio, lo valore y se
involucre en su preservacion? Para Freeman Tilden (2015), esta es la funcion de la
interpretacion. En 1957, se publicé por primera vez su libro Interpreting our Heritage, escrito
para el Servicio de Parques Nacionales de los Estados Unidos, el cual provee una base
filosofica para la interpretacion del patrimonio. Para Freeman la interpretacion no consiste
unicamente en proveer informacion. Es el arte de revelar significados y conexiones que
faciliten la comprension del patrimonio como un todo y logren la conexién personal del
visitante con la historia. La interpretacidn busca conducir al visitante a conocerse mejor a si
mismo y a establecer la relevancia del patrimonio en su vida para lograr que haga suya la
proteccion y preservacion del patrimonio. Consiste en informar, educar, ofrecer sentido e
inspiracion. Es una forma de comunicacion que capitaliza en la curiosidad del visitante para
educar sobre el significado del patrimonio con el objetivo principal de provocar.

Interpretar es un componente de la gestion estratégica del patrimonio dirigida a su
conservacion y sostenibilidad. Al hablar de visitantes, Herrera Pupo & Perera Téllez (2011)
incluyen a los habitantes de la comunidad y abogan por la formacion de intérpretes y guias
dentro de la comunidad, que interpreten sus propios valores culturales.

La funcién de interpretacion puede realizarse en diversos espacios y contextos con
herramientas escritas, orales o proyectadas, como recorridos, exhibiciones, dioramas,
publicaciones, sefializacién y contenidos o dispositivos audiovisuales. El visitante puede
incluso querer explorar el patrimonio por si mismo, por lo que Freeman (2015) abog6 por la
expansion de formas de interpretacion para acompanar los recorridos autoguiados. Estas

herramientas pueden también ser Utiles para compensar la falta de personal que una
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organizacion pueda tener para proveer servicios de interpretacion. Este es el caso de las
audioguias, que permiten atender un mayor namero de visitantes.

La primera audioguia surge en 1952 y en las proximas décadas su uso se popularizé
en los museos. Sufrié pocos cambios tecnoldgicos en sus primeros 50 afios de existencia,
pasando de la radiodifusion al casete, y posteriormente a formatos digitales, pero
manteniendo constante la necesidad de un dispositivo para reproducir el audio. La audioguia
es un instrumento de interpretacién que proporciona informacién a través de un texto sonoro
dirigido al visitante individual (Ortega Palomo & Labella Martinez, 2018). Por su
portabilidad, las audioguias favorecen la independencia del visitante y el recorrido
personalizado segun sus intereses. Las audioguias permiten incorporar contenidos que
profundicen en los temas, estimulando el pensamiento critico, por lo que ayudan a estrechar
la relacion y comunicacion entre el visitante y lo visitado (Gonzalez Rodriguez, 2013;
Pereyra & Minervini, 2019). Una de las mayores aportaciones de las audioguias es ampliar el
acceso al patrimonio, tanto para las personas con diversidad funcional como para quienes se
benefician de versiones en otros idiomas. Sin embargo, pese a sus beneficios, la creacion de
los contenidos y la inversion en los dispositivos resultaba muy costosa para algunas
organizaciones. Esto se ha transformado gracias al Internet, los teléfonos moéviles inteligentes
y las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

Castells (2002) equipara el Internet a la maquina de vapor y la electricidad,
transformaciones tecnoldgicas que han alterado todos los procesos de la sociedad en su
contexto histérico. El Internet ha modificado la manera en que se genera conocimiento y se
procesa la informacion. Segun el autor, las transformaciones tecnoldgicas ocurren dentro de
contextos sociales y culturales, por lo que caracteriza al Internet como una produccion

cultural, identificada con los valores de innovacién y libertad.
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Castells indica que el Internet surge dentro del &mbito académico, pensado como un
instrumento de comunicacion horizontal, global, libre y no controlable. Los hackers se
apropiaron de esta tecnologia y facilitaron la creacién de productos bajo la filosofia del
cddigo abierto. Estas herramientas, a su vez, impulsaron la creacion de comunidades
virtuales, que utilizan el Internet para relacionarse en nuevas formas sociales, politicas y
culturales. El autor identifica a esta plataforma tecnolégica como cultura de la libertad, la
cual facilita espacios en que se redefine el arte y la cultura, posibilitando la expresion y el
intercambio cultural y artistico en un espacio publico ampliado.

En 2001, Dale Dougherty y Tim O'Reilly acufiaron el téermino Web 2.0 que agrupa un
conjunto de principios y practicas que marcan la evolucion de la Web. Uno de los cambios de
visién mas importantes es concebir los programas como servicios y no como productos. En la
Web 2.0 el usuario se convierte en el eje principal de acciones, por lo que se prioriza en su
experiencia con los programas, mejorandolos y actualizandolos constantemente. Al tener al
usuario como eje, el enfoque de las acciones se dirige a la accesibilidad, posibilitando el uso
de los programas en mas de una plataforma. A su vez, el usuario adquiere poder, aporta datos
y contenido, decide lo que es importante y participa de una inteligencia colectiva que lo
convierte en co-desarrollador de los programas, los cuales mejoran a medida que méas
personas los utilizan. Es un Internet participativo y descentralizado.

Castells (2014) afirma que el usuario se apropia de la tecnologia y la modifica dando
lugar a diversos usos sociales. El Internet fomenta una cultura autbnoma en que los sujetos
sociales se organizan y generan proyectos desde espacios diversos. Son redes de afinidades
constituidas en torno a valores. Internet es un sistema de comunicacion multimodal sin limite
de espacio y tiempo. Los mensajes ya no son unidireccionales, participamos de una red de
comunicacion interactiva, Somos emisores y receptores, participantes de redes virtuales que

facilitan compartir y colaborar.
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El Internet y la Web 2.0 han transformado radicalmente el turismo, promoviendo la
innovacion y la creacion de valor afiadido para los productos y servicios. EI aumento del
acceso a Internet desde el teléfono maévil y la tendencia al uso de aplicaciones, han dado lugar
al surgimiento de tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC) que facilitan,
apoyan y mejoran la experiencia del turista en todas las etapas del viaje. Hoy dia existen
aplicaciones que permiten reservar alojamiento, encontrar un restaurante, buscar rutas de
transporte, traducir idiomas y compartir fotografias del viaje. Se establece una relacion
directa entre los destinos y las comunidades virtuales facilitando que se pueda planificar el
viaje sin intervencion de intermediarios (Imbert-Bouchard Ribera et. al., 2013).

A partir del desarrollo de la Web 2.0, indican los autores, aumenta la posibilidad de
compartir en tiempo real y con gran alcance vivencias, comentarios, fotografias y videos del
viaje que a su vez sirven a otros viajeros de inspiracion. Se desarrolla un sentimiento de
comunidad a traves de estas herramientas que apoyan a otros turistas a informarse y planificar
su viaje.

La actividad turistica en este nuevo entorno no puede entenderse sin una vision social

y participativa de internet [sic], en donde aspectos como compartir experiencias,

intercambiar informacién, crear en cooperacion y personalizar la oferta hacen de la

interactuacion un elemento clave del futuro. (Imbert-Bouchard Ribera et al., 2013,

p.45)

La Web 2.0 y la popularizacién de los smartphones y las apps también ha
revolucionado el turismo cultural y la interpretacion del patrimonio. Mir6 (2015) cita un
estudio de Museums & Mobile que refleja como motivaciones principales para realizar
proyectos de tecnologia movil ofrecer contenido interpretativo adicional, promover el dialogo
entre institucion y visitante y experimentar vias de fidelizacion a través de las redes sociales.

Caro et al. (2015) llaman la atencién sobre la tipologia del turista cultural, por ser aquel que
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mas informacion requiere y que, ademas de conocimiento, busca la experiencia, por lo que
resaltan la importancia de desarrollar herramientas de gestion, informacion, registro y
difusion de los recursos patrimoniales.

Stevens (2016) aboga por integrar la digitalizacion en los museos y organizaciones
que trabajan con el patrimonio. Para el autor, el museo tradicional establece narrativas al
asignar clasificaciones y jerarquias a los objetos, implicitas por el contexto en que se ubica la
pieza fisicamente, determinadas por el espacio, la estructura de las galerias y la secuencia en
que se presentan las obras, muchas veces cronologica. En contraposicion, la coleccion de
objetos virtuales es una base de datos, una lista que no est4 atada a una secuencia o
cronologia. Esto nos permite repensar las formas tradicionales de presentar las colecciones.
Integrar las nuevas tecnologias y servicios en linea como parte de una cultura digital brinda
nuevas oportunidades para la creacion de significados. Al explorar las colecciones en linea el
usuario es quien determina el camino, influenciado por sus expectativas, afinidades,
preferencias y conocimiento previo. La virtualidad permite multiples posibilidades de entrada
a la coleccién y formas de interconectar los objetos y relacionarnos con ellos, sin un contexto
geografico o historico preestablecido y sin depender de la presencia fisica del objeto. Para
Biedermann (2021) el museo virtual permite extender el espacio fisico convencional del
museo integrando un espacio virtual que enriquece la experiencia del visitante y fomenta
mayor participacion mediante la personalizacion e interactividad.

Nuevas tecnologias como la geolocalizacion, la realidad virtual, la realidad aumentada
y la digitalizacion en 3D permiten desarrollar mapas, recursos multimedia y procesos
inmersivos e interactivos que posibilitan revelar historias, explorar, conocer y aprender. Estas
herramientas facilitan la creacion de experiencias, accesibles desde un teléfono, que
contextualizan el patrimonio y nos muestran la reproduccion del pasado. Podemos visualizar

aquello que ya no existe fisicamente, comparar el pasado con el presente, ver recreaciones de
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lo que ocurrié en un espacio y explorar imagenes y lugares de formas en que no podriamos
hacerlo fisicamente. La Web y las TIC permiten un acceso a la interpretacion de forma
independiente, versatil, dindmica, interactiva y personalizada y se pueden desarrollar para
funcionalidades y publicos determinados (Biedermann, 2021; Imbert-Bouchard Ribera et al.,
2013; Mir6, 2015).

Las audioguias también han tenido su evolucion a partir del desarrollo de las apps.
Los dispositivos de antes estan siendo sustituidos por audioguias que pueden descargarse
directamente a los teléfonos o accederse desde la Web, mayormente de forma gratuita. ES un
servicio que esta accesible en cualquier momento y que podemos utilizar tantas veces como
gueramos y cuando lo necesitemos (Gonzalez Rodriguez, 2013). Con la posibilidad de
incorporar nuevos medios narrativos como fotografias, videos y realidad aumentada surgen
las videoguias y las guias multimedia. También pueden integrar textos, itinerarios y
geolocalizacion entre otros recursos para ampliar la informacion y facilitar su uso.

Las herramientas digitales, como se ha establecido, son Utiles para analizar, gestionar
y comunicar contenidos culturales y humanisticos. EI campo de las humanidades digitales
surge como uno que emplea el cruce entre cultura y tecnologia para difundir y democratizar
el conocimiento y proteger el patrimonio cultural.

La academia no debe ser el espacio exclusivo para la produccion, administracion y
difusion del conocimiento y la cultura. Las humanidades digitales son un conjunto de
practicas convergentes e interdisciplinarias que buscan expandir el alcance e impacto de las
humanidades y crear audiencia para su aprendizaje (Schnapp et al., 2009). Dana Solomon
(2012) identifica como humanidades digitales la diversidad de practicas, metodologias, y
modelos de produccion de conocimiento que resultan de la experiencia de formacion
fronteriza entre las humanidades y lo digital. Segin The Digital Humanities Manifesto 2.0, en

una época en que nuestro legado cultural estd migrando a formatos digitales y nuestra
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relacién con la informacidn, el conocimiento y el patrimonio es alterado por las herramientas,
técnicas y medios digitales, las humanidades deben dar forma a nuevos modelos de discursos.
Significa poner las herramientas digitales al servicio de las humanidades, participar en la
creacion, reinvencion y reutilizacion de tecnologias y metodologias, y entender e interrogar
desde el analisis humanistico el impacto social y cultural de las nuevas tecnologias. Esto
conlleva realizar cambios en el lenguaje, praxis, método y produccion humanistica. Las
humanidades digitales deben reafirmar la democratizacion de la cultura. “Se afirma el valor
de lo abierto, lo infinito, lo expansivo, la universidad/museo/archivo/biblioteca sin paredes”
(p. 3) . El manifiesto convoca a “facilitar la formacion de redes de produccion, intercambio y
difusion de conocimiento que sean, al mismo tiempo, globales y locales” (p. 2) y a dirigir el
discurso humanistico a las comunidades publicas como la Web.

Las herramientas digitales permiten replantear el concepto tradicional del
pensamiento humanistico desde el espacio virtual apoyando la gestion cultural. Bases de
datos, metadatos, técnicas de visualizacion y acceso abierto a los datos son métodos de las
humanidades digitales que proveen apoyo a la gestion del patrimonio (Biedermann, 2021).
Estos instrumentos digitales, segin Moran Borja et al. (2021), “‘son gestores que permiten
crear, organizar y publicar documentos de forma colaborativa” (p. 6).

El turismo cultural, la gestién cultural y las humanidades digitales coinciden en la
importancia de integrar las comunidades en los procesos de gestién. Sin embargo, diversos
autores son criticos acerca de las formas en que se establecen estas colaboraciones, sefialando
que las humanidades digitales pueden replicar estructuras coloniales jerarquicas y
excluyentes en términos de raza y género que estan arraigadas en las humanidades y en la
academia. Segun Lothian (2018), esas practicas invisibilizan las contribuciones a las
humanidades digitales de los anélisis feministas, queer o de teoria critica de raza. Leurs

(2017) propone la integracion de epistemologias feministas y decoloniales a las humanidades
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digitales y el analisis de datos para confrontar la cultura de produccién de conocimiento que
adjudica a los datos una falsa objetividad. En la investigacion y analisis de datos impera,
segun Leurs, un sesgo basado en las relaciones de poder que ignora las divisiones sociales,
opresiones y voces marginadas. Propone repensar las metodologias e integrar una ética del
cuidado que nos permita reconocer que la produccion de conocimiento es parcial y se da en
espacios y contextos especificos. Risam (2015) coincide al abordar las inclusiones y
exclusiones en la metodologia de las humanidades digitales desde la interseccionalidad.
Lograr una comunidad diversa y accesible en las humanidades digitales requiere una mirada
interseccional que nos permita reconocer las diferencias e integrarlas en el disefio de
proyectos.

Lothian (2018) aboga por una transformacion en las humanidades digitales que
reconozca el trabajo que se da fuera de la academia y la aportacion de las comunidades que
son sujetos de investigacion y proyectos, y que intervienen en la produccion de las
herramientas con las que trabajamos y producimos significados. Tanto Leurs como Lothian
hablan de colaboraciones justas, en las que la contribucion de las comunidades no solo sea
reconocida, sino que se redefinan los parametros de su participacion, estableciendo una
relacion en que se tome en cuenta como se benefician y transforman con el proyecto.

Gestionar proyectos digitales desde una relacion horizontal es fundamental para que
las humanidades digitales se articulen como verdaderos procesos democratizadores de
intercambio de saberes, en los que se equilibra la autoridad de la tecnologia y la aspiracion a
la justicia social, permitiendo a las comunidades tanto contribuir desde sus realidades y
perspectivas culturales, cémo beneficiarse del conocimiento.

Lothian, Leurs y Risam coinciden en la necesidad de reconocer las dindmicas de poder
que las humanidades y la academia heredan de las estructuras coloniales y de posicionarnos

de manera activa para cambiarlas. Es una responsabilidad que debe asumirse en cada etapa de
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un proyecto y que, como indica Leurs, incluye ser autocriticos sobre nuestra posiciéon como
investigador/a.

En conclusidn, la tecnologia digital puede ser una herramienta de gestién cultural que
permita ampliar el acceso al patrimonio cultural, redefiniendo las maneras en que se visitan y
conocen los espacios y ofreciendo nuevas experiencias que fomenten la valorizacion del
patrimonio. Las herramientas digitales ofrecen también un marco de interaccion participativa
que empodera a las comunidades locales y les permite interactuar con comunidades virtuales,

a partir del compartir de contenidos culturales.
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Capitulo 3:
Contexto historico - San Mateo de Cangrejos y su memoria sonora

La historia del barrio de San Juan que hoy conocemos como Santurce tiene, a base de
una lectura de los textos y recursos audiovisuales que se han producido, dos miradas. De un
lado, se propone una vision centrada en su desarrollo socioeconémico. Sobresalen en esta
narrativa términos como crecimiento, infraestructura, expansion, construccion y comercio; un
discurso que se mantiene en el presente incorporando conceptos como renacimiento,
rehabilitacion, revitalizacion, transformacion y emprendimiento (FxA, 2022; MicroJuris,
2016; Sin comillas, 2019; Torres Guzman, 2023, Vitola, 2023). Un ejemplo es el video
producido con motivo de los 500 afios de San Juan por el Periddico EI Adoquin, en
colaboracion con el Instituto de Cultura Puertorriquefia, titulado Inicio, Desarrollo y
Evolucién de Santurce. El proyecto Gnicamente menciona por nombre las contribuciones de
propietarios desarrolladores como Pablo Ubarri Capetillo, al destacar que urbanizo el sector.
Menciona que Cangrejos fue fundado por personas negras, pero deja fuera sus
contribuciones. Por ejemplo, se refiere a la fundacidn del Partido de Cangrejos como algo que
fue concedido a la aldea, obviando que el hecho ocurrié por solicitud de Pedro Cortijo,
capitan de la Comparfiia de Morenos, y la comunidad. En este relato los sub barrios van
surgiendo como consecuencia espontanea de la venta de solares y las acciones del gobierno
siempre se plantean como justificadas y necesarias.

En una ténica similar, Sepulveda y Carbonell (1986) realizan un analisis historico del
desarrollo de Santurce desde la perspectiva urbana, a través del estudio de planos y material
iconografico producidos desde el siglo XVI hasta la primera mitad del siglo XX. Expresan
que los cambios en el sector son un reflejo de las transformaciones socioeconémicas y
politicas en Puerto Rico y su relacién con las dos metropolis que lo han gobernado.
Identifican la primera mencién de Cangrejos en 1575, en una vista urbana atribuida a Juan

Escalante de Mendoza y describen el area como un territorio mayormente despoblado,



27

definido por la carretera principal que unia a San Juan con el resto de la isla, cuya geografia
consistia en colinas rodeadas de ciénagas, lagunas, canales y bosques de mangle. En el
recuento histdrico de los autores pueden extraerse menciones minimas a conflictos de clase y
raza relacionadas al desarrollo urbano de Cangrejos, pero en general, la vision critica que
aporta el texto es la falta de un plan de ordenacion urbana bajo el cual se dio el crecimiento
del &rea. Si bien los autores expresan claramente sus objetivos con el escrito, centrandose en
el estudio urbano para promover la conservacion del patrimonio edificado y natural, se
obvian las consecuencias que tuvieron el desarrollo urbano y los cambios politicos para los
pobladores originales de Cangrejos.

Cuando se mencionan eventos historicos como la disolucién del partido de Cangrejos,
el desarrollo de infraestructura de transporte, como el tranvia, o la llegada de grandes
cantidades de migrantes de zonas rurales, sostenemos que son cambios que alteraron los
modos de vida de una poblacion que ya existia y vivia en Cangrejos y que fueron esenciales
en el desarrollo de la comunidad. Historiadores e investigadores como Gilberto Aponte,
Edwin Quiles, Lester Nurse e Ivette Chiclana han trabajado en sus escritos y presentaciones
una narrativa que se contrapone a las miradas expuestas anteriormente. En su vision
sobresalen términos como libertad, desplazamiento y resistencia.

Cangrejos es el tnico pueblo de Puerto Rico fundado por negros libertos, (Nurse,
2024; Aponte, 1984) desmitificando, segiin Aponte, la concepcidn historica de que los
centros urbanos del pais fueron establecidos Gnicamente por europeos. Personas esclavizadas
que huian de islas bajo dominio inglés, danés y holandés migraron buscando libertad a Puerto
Rico, territorio cuyo fin para la corona espafola en los siglos XV1y XVII era principalmente
militar, por lo que habian convertido a San Juan en una fortaleza amurallada. La
administracion colonial consideraba necesario aumentar la poblacion, proveer alimentos y

carbon a los habitantes de la isleta y debilitar a sus enemigos. Por tal razén, en el siglo XVII
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Espafia reconoce a los libertos de islas bajo dominio enemigo la libertad mediante varias
cédulas y, ademas, concede dos cuerdas de terreno a cada familia para cultivar, primero en
Puerta de Tierra 'y luego en Cangrejos. De esta manera, se crea un poblado de libertos, una
legitima comunidad cimarrona que segin Aponte representa “la posible organizacion de la
sociedad negra en Puerto Rico, con rasgos sociales, econdémicos, culturales, familiares y
demograficos propios” (1984, p.9). Es importante sefialar que si bien la abolicion de la
esclavitud no ocurre en Puerto Rico hasta 1873, previo a ello habia en la isla libertos y
cimarrones criollos.

Los negros van ocupando Cangrejos, creando una comunidad con identidad propia
que se establece alrededor de una red de caminos vecinales. El aislamiento les permitid
construir espacios propios desde la subalternidad. Pero el espacio cangrejero también
posibilito la adquisicion de propiedades y la penetracion de capital externo (Quiles, 2014).
Los blancos poseen las haciendas y grandes extensiones de terreno, controlan la agricultura
comercial y ejercen su dominio a través de las instituciones que buscan brindar identidad al
poblado, a partir de los elementos de la cultura dominante, como la religion. En 1729 se
construy6 una ermita en el primer nucleo urbano de Cangrejos, que segun Nurse (2024) se
ubicaba cerca del mar.

Durante siglos, la poblacion negra en Cangrejos fue mayoritaria. Nurse menciona los
ataques de Sir Francis Drake, George Clifford, Conde de Cumberland y Balduino Enrico en
1595, 1598 y 1615 respectivamente como razonamiento de porqué se ubica a los negros en el
sector de Cangrejos, un punto estratégico para la defensa de la isla por sus accesos por agua.
En 1759 se organiza formalmente la Compafiia de Morenos de Cangrejos, un cuerpo militar
compuesto por 120 hombres negros dirigidos por Pedro Cortijo. Es Pedro Cortijo, capitan de
la compaiiia, quien solicitd en nombre de otros 55 pobladores negros la separacion de

Cangrejos de Rio Piedras, por lo que en 1773 Cangrejos se convierte en partido
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independiente. En 1797 Puerto Rico es invadido por el poderoso ejército inglés bajo el mando
del general Ralph Abercromby. Las tropas entraron por Punta Cangrejos en Loizay se
establecieron en una colina en el &rea hoy conocida como Miramar. En la isla apenas habia
soldados esparioles, por lo que fueron los criollos quienes enfrentaron a los ingleses. Indica
Giusti (1997) que los pobladores negros de Cangrejos y Loiza, quienes sufrieron el mayor
impacto del ataque, tuvieron una importante participacion en la defensa de la isla. Utilizaron
los cafios y manglares para realizar ataques sorpresas nocturnos con machetes y lanzas.
Igualmente, las Compafiias de Negros participaron en acciones militares importantes que
forzaron la retirada de los ingleses. Giusti destaca la resistencia de campesinos, carboneros y
pescadores negros y mulatos de los poblados y sectores rurales que rodean San Juan, en
especifico hombres y mujeres pifioneros y cangrejeros como claves en la derrota del ejército
inglés. Para el autor, la victoria de 1797 marca un episodio decisivo en la formacion de una
conciencia colectiva nacional. Es el momento en que se empieza a pensar en una identidad
puertorriquena.

Pese a esas aportaciones, las dinamicas de poder, raza y clase que establecio el
sistema colonial continuaron presentes. En el sistema politico los negros no tenian
representacion. Segun Aponte, a los negros se les consideraba para los trabajos inferiores. El
sistema basado en clase social y raza no ofrecia oportunidades de movilidad social. El
gobierno espafiol, que aun controlaba una gran porcién de los terrenos, buscaba formas de
obtener riqueza de las tierras y la economia comenzé a cambiar hacia la agricultura
comercial. Las tierras son alquiladas o se le ceden a terratenientes para la cafia de azucar y la
ganaderia (Aponte, 1984; Sepulveda y Carbonell,1986). Ambos autores coinciden en que este
proceso de acceso a la tierra, que Aponte indica no fue equitativo, influyé en el posterior

proceso de urbanizacion del territorio.
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En el siglo X1X San Juan se queda sin espacio y comienza un proceso de expansion
urbana extramuros que inicia en Puerta de Tierra y continta en Cangrejos. Este proceso se
acelera en la segunda mitad del siglo con la creacion de infraestructura de carreteras,
transporte, comunicaciones, acueducto y alambrado. La economia se va moviendo de una
agricola a una industrial. La Carretera Central que conecta Rio Piedras con San Juan, hoy
Ilamada Avenida Ponce de Ledn, estimula el crecimiento de la poblacion. Sepulveday
Carbonell y Aponte coinciden en que Cangrejos pasé a ser visto como un barrio moderno y
accesible, con edificios publicos y espacios de recreo que favorecian la construccion de casas
y edificios multifamiliares. Quintero (2017) lo define como un espacio hibrido en que la
modernidad urbana se insertaba en un espacio rural “que aun bailaba al son de la bomba”.
Comienza la division de propiedades con fines especulativos. A lo largo de la carretera
central se asienta una poblacion blanca que construye residencias y casas de campo y
desplaza a la poblacion negra. Para Quiles (2014), el proceso de urbanizacion fue un proceso
de control para someter la poblacion negra y “eliminar los vestigios del cimarronaje”, a través
del cual se blanqued la poblacién y se alterd la estructura territorial y socio espacial
cangrejera. Segun el autor, concurriran dos sistemas sociales: el urbano, dominado por la
poblacion blanca y las instituciones representativas del poder espafiol; y el rural, habitado por
los negros, comunidad fundamentada en la resistencia y la supervivencia.

En 1862, con apoyo de las familias blancas, el gobierno desmembro el municipio de
Cangrejos, integrando sus partes a San Juan, Rio Piedras y Carolina. Las razones oficiales
fueron econdmicas, por ser Cangrejos un municipio pobre. EI 90% de la poblacion negra no
aportaba a los impuestos. Sin embargo, Aponte (1984) sefiala que esta desproporcion racial
provocaba el miedo a una revuelta. Igualmente dificultaba a los blancos formar gobierno al
los negros no estar permitidos de ocupar estos puestos. En 1880 Cangrejos pierde su nombre

y pasa a denominarse Santurce en honor a Pablo Ubarri, propietario, acaparador, esclavista,



31

politico y miembro del Partido Conservador, quien fue responsable de la construccion del
tranvia.

“Mientras Santurce crecia, desaparecia la memoria de Cangrejos”, asi describe
Fernando Pico la transformacion del barrio durante el siglo XX, en el prologo del libro San
Mateo de Cangrejos (comunidad cimarrona en Puerto Rico): notas para su historia, escrito
por Gilberto Aponte (1984, p.6). Al pasar Puerto Rico al dominio de Estados Unidos en 1898,
la nueva metrdpolis asume de forma monopolistica el control de la produccién agricola que
estaba en manos de hacendados locales. Esto provocd, en las primeras décadas del siglo, la
concentracion de la propiedad y la proletarizacion de los campesinos. Esta fuente de empleo
se agotd pronto por la utilizacién de medios tecnol6gicos para aumentar la produccion y por
la Gran Depresion, lo cual provoca en Puerto Rico un proceso vertiginoso de migracion de la
poblacidn rural que se concentrara en zonas urbanas buscando formas de sobrevivir
(Quintero, 2017). Santurce fue el barrio mas impactado, recibiendo un gran influjo de
migrantes desplazados de la ruralia. Segin Quintero, en la primera década del siglo XX
Santurce triplicd su poblacion. Entre 1919 y 1926 la poblacion aumentd en 1647%. En 1950
se convierte en el barrio méas poblado y cuenta con el 87% de los habitantes de San Juan.

A inicios del siglo XX las familias fundacionales aparecen viviendo en barrios como
Alto del Cabro, Campo Alegre, Bayola, Minillas, Pulguero, Chicharo, Machuchal, Seboruco
y Villa Palmeras (Chiclana, 2022; Quintero, 2017). La necesidad de construir vivienda da
margen a la especulacion. Aunque segun Quiles (2014), muchas familias negras originales
eran propietarias y hubo las que pudieron retener sus terrenos y casas, Chiclana sefiala que
muchas pierden sus propiedades y son obligadas a mudarse porque la imposicion de una
nueva estructura econdémica no les reconoce la posesion de sus terrenos, convirtiendo a los

cangrejeros en arrendatarios o arrimados en los espacios que habian vivido y que antes
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pertenecian a sus familias. “El desarrollo urbano de Santurce se hace a costas [sic] de la
inmensa mayoria de su poblaciéon y sus formas de vida” (Chiclana, 2022, p.32).

Con la migracion de campesinos de distintos pueblos de la isla va cambiando la
fisonomia y la composicion demografica de Santurce (Sepulveda & Carbonell,1986;
Quintero, 2017; Nurse, 2024). Estos migrantes, al igual que los cangrejeros originales,
reciben el desdén de las clases dominantes. Se van formando los arrabales. Quintero
identifica otra migracion, que llega desde Puerta de Tierra como resultado de las luchas de los
trabajadores diestros por mejores condiciones de vida y hogares propios. Habitan Barrio
Obrero y otros barrios cercanos a las fabricas y el ferrocarril como Figueroa, ElI Gandul y
Tras Talleres. Igualmente se asentard una clase media, principalmente de comerciantes, y se
desarrollan barrios para la clase adinerada. En el primer tercio del siglo XX también llegara
una nueva ola de migracion afrocaribefia a Cangrejos (Chiclana, 2022). Personas y familias
de San Tomas, Santa Cruz, Barbados, San Cristdbal, San Vicente, Antigua y Guadalupe
aparecen en el censo de 1910 con oficios conectados a empresas estadounidenses. Indica
Chiclana que esta migracién podria haber respondido a la necesidad de mano de obra mas
barata que la local. Con el desarrollo de hospitales, agencias gubernamentales, escuelas,
teatros y restaurantes, en 1950 el barrio se convierte en un centro comercial y turistico.
Cangrejos pierde sus caracteristicas rurales y el Cangrejos negro comienza a transformarse
étnica y culturalmente (Nurse, 2024). Los procesos de movilidad forzada, como los denomina
Chiclana, a los que se vieron sometidas las comunidades negras desde el siglo XIX,
continuaran a lo largo del siglo XX con el desplazamiento y las expropiaciones justificadas
bajo el manto de progreso y modernizacion. En la década de 1950 se implementa una politica
de eliminacion de arrabales y un plan de vivienda publica. La construccion de las autopistas
Baldorioty de Castro y José de Diego “cortarian por el mismo centro de Santurce

comenzando una desintegracion acelerada y triste desaparicion de algunos de los barrios méas
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antiguos” (Alvarez, 2014). Los edificios del Minillas y el Centro de Bellas Artes Luis A.
Ferré, entre otros, se erigen posteriormente en terrenos donde hubo comunidades desplazadas.
Para Lester Nurse (2023), a las expropiaciones que ocurren durante décadas, que desplazaron
muchas comunidades negras hacia los residenciales pablicos o a las nuevas urbanizaciones, y
que continuan hasta inicios del siglo XXI con las calles Antonsanti y Rosario, se le suma una
expropiacion disimulada que implica el cierre de escuelas, hospitales y servicios. Para Nurse,
Santurce es hoy una ciudad fantasma.

¢Donde podemos encontrar las huellas de la memoria ancestral cangrejera? Para
Nurse y Chiclana, no es en la historia oficial, donde la historia negra ha sido invisibilizada.
Nurse llama la atencion sobre la falta de monumentos para conmemorar las hazafias de los
cangrejeros, como la fundacion del pueblo, o su defensa ante los ingleses. Nunca escucho
estas historias en las escuelas, pero si en el barrio, contada por sus abuelos y vecinos. Segin
Chiclana (2022), la historia oficial es una construccién que no comprende ni cuestiona “los
procesos, la resistencia, el costo afectivo, el empoderamiento o las variantes interpretativas de
los cangrejeros negros en... su historia, tan su historia como la de todos esos que llegaron a
usurpar sus espacios, sus casas, su comunidad” (p.31). Chiclana coincide en la importancia de
recurrir a la historia oral y las narraciones de los ancianos. Es a través de sus relatos,
vivencias y recuerdos que podemos acceder a conocer sus modos de vida, en que siguen
latentes registros simbolicos heredados de la cosmovision africana, que en contraposicion al
modo de vida eurocéntrico, se basan en la solidaridad y el colectivo. Podemos identificar la
memoria en el gentilicio cangrejero y en la reafirmacion de quienes se niegan a usar un
nombre impuesto. Cangrejos no es Santurce, expresan hombres y mujeres al reclamar
pertenecer (Chiclana, 2022).

La memoria de Cangrejos vive en los apellidos de las familias fundacionales que aln

encontramos en el barrio: Allende, Andino, Andrade, Arroyo, Ayala, Barriga, Bultrén,
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Caballero, Calderon, Canales, Candelaria, Castro, Cepeda, Clemente, Cortijo, Del Carmen,
de la Cruz, de la O, de la Rosa, De los Santos, Escalera, Escudero, Falu, Febres, Ferrer,
Llano, Medina, Neves, Osorio, Paris, Pizarro, Ramos, Rosario, Soriano, Verdejo y
Vizcarrondo (Aponte,1984; Chiclana, 2022; Quiles,2014).

Quiles explora la memoria historica en los espacios. Como hemos planteado, antes del
proyecto de urbanizacion ya habia comunidades establecidas en Cangrejos, con su identidad
propia, organizacion social y vida colectiva. Su estructura espacial representaba un modo de
vida en que la organizacion del espacio respondia al valor de uso de la tierra en
contraposicion a los nuevos asentamientos, organizados a partir del capital y el valor de
cambio. Ante un desarrollo sin planificacién, los caminos rurales sirvieron como base para
las nuevas calles, integrando a los nucleos urbanos aislados que fueron surgiendo y
definiendo la estructura de Santurce. El sistema espacial cangrejero fue incorporado a la
nueva estructura cangrejera y con ello, la memoria de sus espacios.

Pero también es importante sefialar, como indica Quiles, que Cangrejos pudo
mantener territorios controlados por la poblacion negra, ain después de avanzado el proceso
de urbanizacion. En estos espacios se construyeron procesos de identidad, los cuales podemos
relacionar con significaciones que hoy dia encontramos en la continuidad y resistencia de la
herencia cultural cangrejera. Cultura que podemos observar en tradiciones como las Fiestas
de Cruz, en las que los cangrejeros expresan su religiosidad y manifiestan su orgullo negro en
un ambiente de celebracion comunitaria que nos transmite la filosofia del junte, del bonche
(Chiclana, 2022).

Granados (2016) recurre a la teoria de Halbwachs, que caracteriza a la memoria como
un proceso social. Los sonidos y la musica forman parte del pasado de individuos y
colectivos, pues en nuestras vidas, cada etapa y experiencia social esta acompafiada de

sonidos. Para el autor, las formas en que interpretamos y vivimos los sonidos son resultado de
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practicas sociales, por lo que el sonido, al igual que el espacio y el tiempo, puede
caracterizarse como un marco social de la memoria, a partir del cual accedemos al recuerdo y
reconstruimos el pasado. “Algunas sonoridades, la musica principalmente, tienen la
capacidad de convertirse en memoria. Los colectivos pueden transformar hechos relevantes
de su devenir en musica o cantos... si bien el sonido promueve el recuerdo, hay sonidos que
estan hechos a partir de la memoria” (p. 165). La musica, como practica social y lenguaje
comun de los cangrejeros, forma parte intrinseca de la memoria del barrio. Sus hijos e hijas
han dado a conocer al mundo los ritmos afrocaribefios con los que crecieron.

Las mujeres y hombres negros que fueron traidos desde Africa como esclavizados a
Puerto Rico, asi como los negros libres que llegaban de las islas caribefias, traian su cultura,
sus saberes y su musica. En las haciendas los ritmos fueron una forma de comunicacion,
rompiendo la barrera idiomatica a causa de sus diversas procedencias. (Quintero, 2017). En el
siglo XIX, al ocurrir la revolucion haitiana, se establecen en Puerto Rico colonos franceses
que intensifican el trafico de esclavizados a la isla, desde Africay otras islas del Caribe. La
influencia de esta inmigracion propicia la creacién de nuevas practicas musicales, que
evolucionan en lo que conocemos hoy como bomba, un genero que incluye ritmos, cantos y
bailes, producto de la interaccion de estos grupos y las circunstancias historicas de nuestro
pais (Sanchez & Cepeda, 2022). Los bailes de bomba también se utilizaron para conspirar y
difundir planes de rebeliones de esclavizados, principalmente en ciudades como Ponce y
Mayaglez. En Cangrejos, la bomba recibio influencias de bomberos que migraron a San Juan
y se juntaron con los tocadores del sector, especialmente durante el siglo XX, creando un
estilo propio.

La bomba es penalizada desde el siglo XIX por el poder espafiol, que impone su
control sobre las diversiones de los esclavizados y negros e implementa prohibiciones a los

togques de bomba en las comunidades, como ocurrié en Cangrejos, hasta las primeras décadas
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del siglo XX (Allende Goitia, 2022; Sanchez & Cepeda, 2022). Esto, sumado a la migracion
de muchos bomberos a Estados Unidos provoca que se vaya perdiendo el conocimiento del
género. La bomba “parecia condenada a desaparecer frente al optimismo de la urbanizacion y
modernizacion industrial que atravesaba el pais, y a la masificacion de la comunicacion
social” (Quintero, 2017, p.39), pasando a ser vista como folklore. En este contexto adquiere
importancia el trabajo del cangrejero Rafael Cepeda, que no solo se destac6 como intérprete
junto a su familia, sino que se ocup6 de su ensefianza y documento el conocimiento de la
bomba y el legado de familias bomberas como los patriarcados de la bomba en Cangrejos. No
es casualidad que los apellidos de familias cangrejeras conocidas en la bomba, Cortijo,
Verdejo, Andrades, Costoso, Cepeda, Soriano, Fald, Febres, Canales, Allende, Rosario, De
los Santos, Del Carmen, Escalera, Andino, Llanos, Clemente, Carmona, Paris, coincidan con
los de las familias fundacionales.

A principio de los 1950, un masico del barrio, Rafael Cortijo, funda una agrupacion
musical que llevé por nombre Cortijo y su Combo, a la que integra un grupo de musicos
mayormente negros y provenientes de los barrios populares de Cangrejos, incluido su
cantante Ismael Rivera. Su primer éxito, El bombdn de Elena, una bomba que los posiciona a
nivel internacional, fue compuesto por Rafael Cepeda. Rafael Cortijo e Ismael Rivera crecen
en Cangrejos, exponiéndose a la herencia musical del barrio, escuchando bomba y plena,
observando los bailadores mas reconocidos y tocando y cantando en los rumbones de esquina
improvisados y las fiestas tradicionales. “Como las casas eran tan cercanas to’ el mundo se
reunia en las esquinas a bailar la bomba y la plena... donde quiera habia un bembé. [...]Para
los negros cangrejeros la ocupacion de la calle para el vacilén rumbero fue una manera de
apropiar y reclamar un territorio en una ciudad cada vez mas ajena. Marcaron la calle de la

mejor manera que sabian, sonoramente” (Quintero, 2017, p.91).
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Ademas, la actividad musical continua en hoteles, teatros y clubes nocturnos, lo que
propicio el desarrollo de talentos. En su primer disco, en el que sobresale la bomba, Cortijo y
su Combo grabaron principalmente misica compuesta por cangrejeros, como Dofia Margot,
madre de Ismael y Pellin Rodriguez. En la plena, la sonoridad de Cortijo se distinguio de
otras bandas como la orquesta de César Concepcion y la Panamericana que ya tocaban plenas
como parte de su repertorio, pero mantenian el formato del big band comun de la época.
Segun Quintero, en estas agrupaciones la plena se camuflajeaba, despojandola de su raiz
proletaria.

Diversos autores coinciden al sefialar las aportaciones musicales de Rafael Cortijo,
siendo la méas destacada la transformacidn y modernizacion de los sonidos tradicionales de la
bomba y la plena. Cortijo toma estos ritmos y los enriquece melddica y arménicamente,
haciéndolos mas bailables y mas comerciales. Otro de sus aciertos fue dar protagonismo a la
percusion, colocandola en la linea frontal del conjunto e incorporar el baile, para dialogar con
los tambores, como ocurria en la bomba. Del Combo de Cortijo surgen ademas
ramificaciones importantes, como sefiala Quintero (2017), entre las que se encuentran El
Gran Combo, en el que se destacaria Pellin Rodriguez como cantante y la carrera como
solista de Ismael Rivera, quien se destacd como sonero y continud representando en su
masica las teméticas sociales del barrio.

Cuando se habla del Combo, se debe igualmente destacar las aportaciones sociales de
su musica.

Bueno, yo dije hambre porque el grupo sonaba como una rabia, una fuerza, loco por
salir del arrabal, inconscientemente... ;me entiendes?... Ese era el tiempo de la
revolucion de los negros en Puerto Rico... Roberto Clemente... Peruchin Cepeda...
Romani... entraron los negros a la universidad... Paff... y salié Cortijo y su Combo

acompanando esa hambre, ese movimiento... Digo, no fue una cosa planeada, tu
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sabes, son cosas que a veces suceden, y en Puerto Rico estaba sucediendo esto...

Todo fue una cosa del pueblo, del negro, era como que se nos estaba abriendo un aula,

y habia rabia y Clemente emped a repartir palos y nosotros entramos ahi, t0 sabes, con

nuestra musica... (Allende, 2022, p.98-99).

Allende (2022) analiza estas palabras de Ismael Rivera e identifica en la rabia a la que
se refiere el sonero y en el hacer musical del Combo, como la expresion de una experiencia
humana, de una identidad afropuertorriquefia que refleja y reacciona a la realidad social del
momento. Son musicos producto del desarrollo urbano del siglo XX. EI Combo es
contemporaneo a la creacion del Instituto de Cultura Puertorriquefia y otras instituciones
culturales, que impusieron un discurso cultural basado en la conceptualizacion de una
identidad puertorriquefia blanqueada. La bomba y la plena, géneros musicales comunitarios
afropuertorriquefios, quedaban reducidos a un proceso de folklorizacion. Para el autor, la
musica de Cortijo y su Combo, “encapsulo la furia social del afropuertorriqueno”. A través de
sus canciones reaccionaron a la desigualdad social y el racismo, reclamando el espacio de la
identidad negra que se les negaba y asumiendo un posicionamiento politico (Chiclana, 2022).
Narran con su masica las historias de su comunidad para que no las olvidemos, como la
experiencia del desplazamiento, la cual vivieron directamente Rafael Cortijo y Rafael
Cepeda. Lograron visibilidad en el cine, la radio y la television, afirmando la representacion
de los afrodescendientes en los medios, superando las restricciones sociales impuestas por lo
racial y fomentando la aceptacion de la identidad negra y africana entre los puertorriquefios a
través de su musica (Chiclana, 2022; Quintero, 2017).

Como indicé Ismael, ese proceso de reafirmacidn ocurre en sincronia con otros
eventos en que los afropuertorriquefios se estaban destacando. Podemos mencionar las
ejecutorias de otros cangrejeros negros, que al igual que Rafael Cepeda, Rafael Cortijo e

Ismael Rivera, descansan en el Cementerio de Villa Palmeras. El Dr. José Ferrer Canales fue
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escritor y periodista, pero fundamentalmente un educador. Seguidor de las filosofias de
Hostos y Marti, se pronuncié continuamente por el respeto y defensa de los derechos
humanos. Indica Gaztambide (2005) en su mensaje de despedida al maestro, que éste,
consciente de que el concepto raza fue una construccion de los poderosos para justificar la
opresion, utilizo su catedra para contribuir a liberar a la sociedad puertorriquefia del prejuicio
y la discriminacion. Otro ejemplo es la artista interdisciplinaria Sylvia del Villard, quien fue
cantante, declamadora y bailarina. Realizé estudios en antropologia y desarroll6
investigaciones en Africa (Ramos Rosado, 1999). Sylvia defendié nuestra herencia africana,
cuando lo popular era identificarse con la herencia espafiola y promovio su reconocimiento a
través de sus expresiones artisticas (Daniel, 2022).

Segun Gonzélez (2017), las experiencias que impactan las practicas culturales
resignifican la memoria, lo cual conecta a la comunidad con lugares de memoria, que segln
definido por Nora (2008), son espacios en que se re-conmemora el origen de la comunidad a
través de nuevos simbolos. Los lugares de entierro estan ligados a la humanidad, a su
identidad, historia, religiones, mitos, conflictos y desastres (Lamilla, 2023). Los cementerios
son una representacion simbdlica en que se manifiesta el sistema de pensamiento, creencias y
estructura de la sociedad que lo genera, incluidas las desigualdades sociales, pues en la
muerte se reflejan los valores jerarquicos de la sociedad (Fernandez et al., 2017). Por lo que
al visitarlos, indica Lamilla, podemos confrontarnos sobre nuestra realidad. Los cementerios
son lugares de memoria que forman parte del patrimonio de una comunidad, nos permiten
comprender el pasado y construir desde el presente una conciencia histérica (Huerta, 2021,
Fernandez et al, 2017). Son archivos vivos que posibilitan recordar a las personas, narrar la
historia y exaltar la cultura (Lamilla, 2023). Para Pérez (2017), analizar la cultura de quien
estuvo vivo en nuestra comunidad es parte de concientizarnos sobre lo que somos. Fernandez

et al. llaman la atencion sobre el deterioro y abandono de los cementerios en Latinoamérica y
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el riesgo de que se pierda con este patrimonio un archivo de historia que contiene la memoria
de la comunidad.

¢Como podemos conectar al publico y la comunidad con la memoria de Cangrejos a
través de la interpretacion de un espacio patrimonial como el Cementerio de Villa Palmeras?
Para Alegre & Scoreanzi (2022) se potencia la transmision de un mensaje cuando se enmarca
en “una dindmica afectiva y vivencial, que establezca una comunicacion personal con el
visitante” (p. 1).

En 1987 el Servicio de Parques Nacionales grabo una audioguia para la prision de
Alcatraz. En vez de utilizar locutores o actores, recurrieron a entrevistar los presos y guardias
que hubieran estado encarcelados o trabajado en el presidio. Al contar la historia con sus
propias palabras lograron una experiencia convincente y Unica (Miro, 2015). Alegre &
Scoreanzi tuvieron igualmente la intencion de alejarse de las audioguias tradicionales al
realizar el proyecto Contame un cuadro para la Sala Cesareo Bernaldo de Quiros del Museo
Provincial de Bellas Artes “Dr. Pedro E. Martinez”. Conscientes de las posibilidades
sugestivas del lenguaje sonoro, exploraron su potencial creando una audioguia en la que
integraron palabra, masica y efectos para apelar a la emocion, activar la imaginacion y evocar
los saberes y la memoria, estableciendo un vinculo entre el pasado y el presente. La
audioguia brinda informacion, pero también habla a la emocion del oyente.

La palabra conecta con lo afectivo. Cuando utilizamos como fuente de la palabra la
historia oral podemos conocer de la propia voz del individuo su testimonio sobre los
acontecimientos y experiencias del pasado. La historia oral, como ejercicio que lleva a
rememorar, transmite sentimientos. Por ser la memoria una construccion social, la historia
oral permite a partir de una historia individual hilvanar una narrativa cultural y colectiva, para

ampliar la comprensidn de la historia. Ademas, con el registro de la historia oral se
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salvaguarda la memoria del entrevistado, creandose a su vez un archivo sonoro (Barela et al.,
2009).

Los archivos son una fuente de informacion que nos permiten desde el presente
acceder a experiencias del pasado y entender sus dindmicas, aportando a la construccién de la
memoria. Alzate Giraldo et al. (2021) destacan la importancia de los archivos en el
documental audiovisual, que incluye el documental sonoro. La Unesco se refiere al material
de archivo como “una expresion de la personalidad cultural de los pueblos”.

La integracion de los elementos sonoros, palabra, masica, efectos y silencios permite
crear un clima, un paisaje, una experiencia sonora en la cual el oyente puede sumergirse,
logrando una pieza que no compite con la imagen, sino que brinda una experiencia diferente,
despierta el interés del visitante y le permite de forma dindmica, viva e interesante acceder a
un nuevo conocimiento.

Vich (2013) nos invita, como gestores culturales, a construir procesos de intervencion
que transformen las relaciones sociales existentes y produzcan un cambio cultural. La cultura,
sefiala el autor, es el soporte de los significados que regulan el orden social, incluidas las
I6gicas de poder que excluyen y marginan. Posicionarnos como actores sociales implica
utilizar la cultura para desestabilizar y deconstruir los imaginarios hegemonicos y abrir
espacios para que a través de la participacion ciudadana se haga posible que las identidades
excluidas puedan representarse a si mismas produciendo nuevas representaciones sociales.
Vich caracteriza al gestor cultural como un curador, que selecciona objetos simbolicos y
construye a partir de las tematicas sociales en que se requiera intervenir para lograr una
transformacion social.

Este es el objetivo del proyecto Culturaudio en Movimiento. A través de la
visibilizacion del Cementerio de Villa Palmeras, espacio que la comunidad valora como

patrimonio y lugar de memoria, se narra una historia que destaca las aportaciones de los
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cangrejeros. Rompiendo la vision hegemonica que hoy se proyecta del barrio, construida por
siglos de politica colonial y racista, que privilegia el desarrollo socioeconémico y desplaza a
las comunidades negras y su cultura, el proyecto, desde una metodologia participativa,
integra las voces de la comunidad para narrar su historia. Utilizando el sonido junto con la
tecnologia como medio para crear una experiencia, la historia estara accesible al usuario en
formato de audioguia. Tanto la comunidad, como el turista que motivado por su interés en
vivir experiencias culturales visite el espacio, podran a través de esta herramienta de

interpretacion comprender el significado y valor cultural del cementerio.
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Capitulo 4: Metodologia del desarrollo de las herramientas de interpretacion digitales:

audioguia y recorrido virtual

Desarrollo del proyecto durante la Maestria en Gestion y Administracion Cultural

El proyecto Culturaudio en Movimiento se ha desarrollado y enriquecido a partir del
trabajo realizado en los cursos de la Maestria en Gestion y Administracion Cultural.

En el curso Teorias Culturales (GECU 6006), dictado por la profesora Mareia
Quintero, trabajé el andlisis teorico del concepto de turismo cultural, utilizando como
referencia los escritos de Greg Richards, Agustin Santana Talavera y Jordi Tresserras Juan.
Esta revision de literatura se incorpor6 al marco teorico del proyecto.

Un curso esencial fue Design Thinking (GECU 6985). En este curso, ofrecido por la
profesora Mari Mater O’Neill, exploré la busqueda de soluciones a partir de las necesidades
identificadas de una comunidad con el propdsito de provocar cambios. Aprendimos a utilizar
distintas herramientas para concebir, analizar y desarrollar ideas como las sesiones de
ideacion o la hipétesis disruptiva.

Una de las contribuciones mas importantes de este curso fue llevarme a identificar el
Cementerio de Villa Palmeras como el espacio ideal para ubicar la primera version de este
proyecto. Esto fue fundamental para enfocar el trabajo, utilizar el design thinking para
establecer el proposito del proyecto y desarrollar una herramienta para apoyar la
investigacion. Para crear la herramienta trabajé varios prototipos e incorporé el ciclo
aprendido en clase: disefio, prueba, retroalimentacion, mejoras. Cada etapa estuvo
acompariada de reflexion y anélisis, como evaluar la deseabilidad, factibilidad y viabilidad
del prototipo o proyecto.

De este curso surge como herramienta el cuestionario, que integré junto a otras

preguntas al instrumento de recopilacion de datos utilizado en las entrevistas que realicé. La
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clase también me llevd a establecer el primer contacto con el cementerio, gracias al cual pude
conocer personas claves como sus empleados, realizar el primer listado de personas
reconocidas enterradas alli, conocer otros proyectos histdricos y culturales que se estaban
desarrollando en el lugar y comenzar a comprender la importancia del espacio para la
comunidad.

Durante el internado, realizado en UPR Caribe Digital bajo la supervision y mentoria
de la profesora Mirerza Gonzélez Vélez, pude profundizar en la investigacion. En esta
experiencia de practica trabajé la base teorica y redacté la justificacion del proyecto,
enmarcéandolos en los propdsitos de la gestion cultural y las necesidades de la comunidad.
Algunos de los conceptos trabajados fueron turismo cultural, interpretacion, humanidades
digitales, précticas feministas de cuidado, lugares de memoria e interseccionalidad. Durante
el internado también adquiri conocimiento y experiencia en el area de las humanidades
digitales que apliqué en tareas para la construccion del proyecto como el uso de coordenadas,
manejo de equipos de GPS y la creacion de una base de datos. Realicé pruebas con
herramientas de humanidades digitales como StoryMaps JS. También exploré y evalué
proyectos similares de turismo cultural y estudié el concepto de audioguias y las aplicaciones
de las humanidades digitales en instituciones culturales como museos.

Durante este periodo de practica estableci relacion con la Sociedad Histérica de Villa
Palmeras, me integré a sus trabajos comunitarios, aporté en tareas organizativas y me
incorporeé a la investigacion en el cementerio. Las conversaciones con la comunidad me
permitieron identificar sus intereses y desarrollar el enfoque del proyecto enmarcado en la
historia y experiencias de la comunidad afrodescendiente de Cangrejos.

En otros cursos trabajé estrategias practicas para el proyecto, como su posibilidad
como emprendimiento o su desarrollo y aplicacién como proyecto de turismo comunitario

sostenible.
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En los cursos ofrecidos por la profesora Hazel Col6n, Administracién Estratégica de
Organizaciones Culturales (GECU 6205) y Emprendimiento Cultural (GECU 6306) trabajé el
proyecto como un emprendimiento creativo. Desarrollé la propuesta de valor, enfocada en
cémo ofrecer al cliente de forma concisa informacion sobre en qué consiste el producto y los
beneficios que ofrece y que lo destacan en el mercado. La propuesta de valor de Culturaudio
en Movimiento es:

e Aplicacion que brinda acceso continuo a una visita guiada por el espacio
historico.

e Oportunidad de sumergirse a traves de sonidos en la historia y cultura del
lugar, guiados por las narraciones de los protagonistas y testigos de la historia.

A partir de la propuesta de valor desarrollé el modelo de negocio del emprendimiento
utilizando la herramienta Business Model Canvas (Ver anexo 1). Para confirmar la viabilidad
del proyecto, realicé entrevistas a tres segmentos de clientes: turistas puertorriquefios de la
didspora, turistas latinoamericanos y fundaciones. Los resultados de las entrevistas a
fundaciones fueron positivos. El proyecto también resultd viable con los segmentos de turista
pero de la informacidn provista por las entrevistas obtuve que se debe delimitar mas los
segmentos del mercado y desarrollar estrategias de promocion para alcanzar este publico.

En el curso Turismo Comunitario (GECU 6996) trabajé una propuesta de proyecto
turistico, enfocada en como integrar al proyecto los principios de la sustentabilidad. En la
propuesta destaqué la integracion de la comunidad desde la planificacién, en la curaduria y el
manejo del proyecto, el fomento a la conservacion del espacio del cementerio y su uso
respetuoso, la posibilidad de creacion de empleos para la comunidad, los beneficios para

organizaciones y negocios del areay el bajo impacto ambiental del proyecto.
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Trabajo con la Sociedad Historica de Villa Palmeras

En diciembre de 2022 estableci contacto con la comunidad de Villa Palmeras para
presentarles el proyecto. El acercamiento coincidié con un momento en que el interés de
residentes, organizaciones culturales, historiadores y académicos por investigar y resaltar la
historia de Cangrejos motivo la formacion de la Sociedad Historica de Villa Palmeras. Varios
proyectos concurren en el cementerio. El profesor Jaime Pérez Rivera, de la Facultad de
Ciencias Sociales de la Universidad de Puerto Rico, en Rio Piedras, realiza una investigacion
antropologica, a la que nos sumamos varios miembros de la Sociedad Histérica. Como
producto de este trabajo se han identificado tumbas de personas importantes para la
comunidad, incluidos masicos, maestros, lideres obreros, deportistas, politicos y servidores
publicos, entre otros. Igualmente se ha ampliado el conocimiento sobre el espacio, a través de
la investigacion de fuentes primarias que realiza el profesor y de las historias contadas por
residentes y trabajadores.

En agosto de 2023 comenzamos a ofrecer recorridos guiados en el cementerio.
Establecimos la ruta, seleccionamos las paradas y tumbas a incluir, acordamos los ejes
tematicos y redactamos el guion. En el recorrido (ver anexos 2 y 3) se narra la historia del
cementerio y su relacion con la comunidad, intercalada con paradas estratégicas en las
tumbas de figuras importantes de la historia del barrio y Puerto Rico. La ruta resalta a las
personas afrodescendientes del barrio que exaltaron su cultura y lograron reconocimiento
nacional e internacional en areas como la academia, la lucha obrera y la musica. Al momento
se han realizado 8 recorridos histéricos en el cementerio y uno especial sobre la musica
cangrejera en marzo de 2024. Hemos recibido ciento cuarenta y nueve visitantes. El trabajo
realizado junto a la Sociedad Historica para los recorridos presenciales ha sido la base de la
ruta seleccionada para la audioguia. Igualmente, los trabajos investigativos de los

compafieros me han brindado acceso a informacion, récords historicos y recursos de archivo.
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Otras actividades de la Sociedad Histdrica de Villa Palmeras han contribuido a
establecer la narrativa de este proyecto. La Sociedad ha realizado dos conversatorios entre sus
miembros y la comunidad sobre la historia de Cangrejos y particip6 del Primer Simposio de
Afrodescendencia en la Universidad del Sagrado Corazén. Estas actividades me han
permitido escuchar y comprender la vision historica que los afropuertorriquefios cangrejeros
quieren y necesitan destacar, pues es la historia que ha sido invisibilizada. Que el proyecto
sea cOnsono con esta narrativa es fundamental para garantizar que este represente la voz de la
comunidad. Como persona blanca, no criada en la comunidad, reconozco que como gestora
cultural mi funcion es escucharles y proporcionarles una via para difundir sus voces y
experiencias.

Investigacion

Uno de los componentes sonoros que se utilizaran para contar la historia de los
personajes seleccionados para la audioguia, siendo éstas personas fallecidas, y para poder
escuchar sus voces y musica, asi como los testimonios de algunos miembros de su familia, es
el material de archivo. Para identificar estos recursos acudi a los archivos audiovisuales del
pais: Archivo de Medios Audiovisuales, adscrito a la Facultad de Comunicacion e
Informacion de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras; el Centro de
Documentacion WIPR Angel F. Rivera y el Archivo de Imagenes en Movimiento del
Archivo General de Puerto Rico. Gracias al trabajo de rescate y preservacion que sus
archiveros han realizado con los documentos audiovisuales de valor cultural e historico,
obtuve material audiovisual que incorporé al proyecto. En los archivos también consegui
fotografias para integrar al recorrido virtual (ver anexo 4).

Otra fuente de recursos han sido las familias y personas de la comunidad que me han
suplido documentos, videos y fotografias. También he recibido la colaboracion de fotografos

y documentalistas. El acceso a imagenes y documentos ha sido facilitado por proyectos de
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digitalizacion como el del periodico EI Mundo, que brinda acceso a noticias, fotografias,
ilustraciones y diapositivas de este rotativo que fue publicado de 1919 a 1990 (ver anexo 5).
Utilicé también la web Family Search, pagina de una organizacion internacional que ofrece
acceso gratuito a récords historicos, dirigida a permitir a las personas investigar y conocer su
historia familiar (ver anexo 6).

Las actividades de investigacion incluyeron la realizacién de entrevistas individuales
grabadas en audio a residentes actuales o pasados de San Mateo, incluidos expertos,
historiadores e investigadores cuyos trabajos estan relacionados a San Mateo de Cangrejos y
Villa Palmeras. El propdsito de las entrevistas es documentar las relaciones y las experiencias
de los participantes con el Cementerio de Villa Palmeras y utilizar la informacion como
fuente primaria para la produccion de la audioguia y el recorrido virtual en la pagina web. De
esta forma se incorpora la historia oral al proyecto.

Como instrumento de recopilacion de datos (ver anexo 7) se cred un cuestionario con
el que se realizaron las entrevistas. Entrevisté en total a 10 personas, 5 familiares de las
personas incluidas en la audioguia, 2 personas criadas en la comunidad y 3 investigadores.
Produccion

El disefio sonoro de la audioguia se trabajo en la plataforma Pro Tools, un programa
de trabajo de audio digital que permite grabar, editar, procesar y mezclar audio. Pro Tools,
hoy parte de la empresa Avid, es un programa ampliamente utilizado a nivel profesional en la
produccién musical y la postproduccion de sonido para cine. Ademas de su versatilidad, las
dos razones principales por las que seleccioné esta plataforma son la capacidad para trabajar
con audios en diversos formatos e igualmente para exportar a los formatos necesarios e
integrar programas complementarios como RX10 Standard, DX Revive y Pro Hush Pro que

permiten procesar y restaurar audio, reconstruyendo, limpiando y removiendo ruidos con el
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propdsito de mejorar su calidad y hacerlo mas inteligible. Ambas cosas son importantes por
la diversidad de recursos sonoros que se integran a este proyecto.

La mayoria de las entrevistas fueron grabadas en estudio, con calidad estandar para
audio digital, en formato WAV a 48Khz y 24 bits. Dos de las participantes se encontraban
fuera de Puerto Rico, por lo que sus entrevistas se realizaron via Zoom. Los audios de estas
entrevistas, asi como aquellos provenientes de archivos, estan en formatos diversos. Estos no
tienen la misma calidad que las entrevistas grabadas en estudio, por no grabarse con equipo
profesional, o en el caso de los archivos, por estar los materiales afectados por el tiempo o
por la degradacion al ser copias de copias, requiriendo procesamiento para mejorar su
calidad.

Todos los audios fueron importados al programa Pro Tools para la creacion de las
piezas sonoras. A modo de ejemplo, para realizar el segmento de Ismael Rivera se utilizaron
20 audios provenientes de las entrevistas grabadas, documentales, programas de radio,
entrevistas de prensa en medios audiovisuales y discos.

Tabla 1l

Procedencia de los audios utilizados para parada Ismael Rivera

Voces Musica Ambientes
5 entrevistas grabadas 8 grabaciones/discos 1 archivo
2 documentales 1 archivo

2 programas de radio

5 entrevistas de prensa

Una vez realizada la edicion y mezcla, los audios se exportaron en MP3, un formato
gue permite mantener calidad en un archivo liviano para facilitar su acceso por Internet desde
los dispositivos moviles. Las piezas resultantes, los segmentos correspondientes a cada
parada seleccionada de la ruta de la audioguia, se conectaron a un codigo QR, que permitird

al publico accederlos (ver anexo 8). Para la creacién de los cddigos utilicé la pagina web QR
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Code Generator, uno de los servicios que ofrece Bitly para atraer audiencias y conectarles
con la informacion (https://es.qr-code-generator.com/). Seleccioné esta pagina por su
versatilidad y las opciones para customizar los cddigos. En primer lugar, permite la creacion
de cddigos QR importando directamente el audio en formato MP3, sin necesidad de que éste
tenga que subirse previamente a una pagina Web u otra plataforma. En segundo lugar,
permite customizar texto, colores y afiadir imagenes. Por Gltimo se pueden incluir al menos
dos enlaces, pues permite afiadir un boton y una direccion de pagina Web. Esta pagina
tembién brinda estadisticas. Provee informacion sobre la cantidad de veces que se escanea
cada cddigo, las fechas y el tipo de teléfono con que se escaned.

Para completar la produccidn se realizaron en el cementerio sesiones de fotografia y
tomas aéreas con dron. Las fotografias permitiran a los visitantes ver la imagen de las tumbas
incluidas en el recorrido para identificarlas en el cementerio (ver anexo 9). Las personas que
accedan al recorrido virtual, podran igualmente ver las tumbas gracias a estas imagenes.
Otras fotografias (ver anexo 10) les permitiran visualizar el espacio del cementerio desde la
virtualidad.

Para acercar el espacio a quienes lo visiten desde la Web y para mostrar a visitantes y
usuarios la ubicacion de las tumbas y como llegar a ellas se realizaron grabaciones con dron.
Como producto de las fotografias aéreas se cred un mapa del Cementerio de Villa Palmeras
(ver anexo 11). El mapa estd compuesto de 1,995 iméagenes integradas con el método
ortomosaico. La importancia de este mapa es que permite ampliar y acercarse a las tumbas
con una definicion que no es posible en plataformas como Google Earth. Con el dron también
se grabaron videos del cementerio y otros videos para mostrar el camino a las tumbas
incluidas en el recorrido. Los videos se subieron a la red social Youtube para compartirlos
mas facilmente e integrarlos a Clio, la plataforma que se utiliz6 para el recorrido virtual. Un

ejemplo puede verse en el enlace https://youtu.be/dmuSL3bya8]I.



51

Culturaudio en Movimiento: la audioguia

La primera herramienta digital incluida en Culturaudio en Movimiento: un recorrido
sonoro por el Cementerio de Villa Palmeras es la audioguia. EI publico podra acceder a ella a
desde sus teléfonos moviles. Tendra dos vias de acceso. La primera sera a través del mapa
(ver anexo 12). En este se marcaran con un icono las paradas, incluidos puntos del
cementerio y tumbas. Pulsar el icono abrird un men que mostrara el titulo, las coordenadas

de la parada, y una serie de enlaces que incluyen:

¢Como llegar? - enlace al video que muestra como llegar a la tumba o parada

¢Como se ve? — enlace a la imagen de la tumba o espacio en el cementerio

Enlace al audio

Informacién adicional — enlace al equivalente de esta parada en el recorrido virtual

La segunda via de acceso sera a través de los cddigos QR que se colocaran en carteles
o placas en las paradas del recorrido. Al escanear el codigo el visitante podra disfrutar del
audio que narra la historia del espacio o persona frente a cuya tumba se encuentre (ver anexo
13). Para efectos del demo incluido en este proyecto se han incluido 6 paradas: la entrada del
Cementerio y las tumbas de José Ferrer Canales, Sylvia Del Villard, Rafael Cepeda y Caridad
Brenes, Ismael Rivera y Pellin Rodriguez. Para cada una de estas paradas fue creado un audio
y su correspondiente codigo QR (ver anexo 14).

La parada correspondiente a la entrada del Cementerio de Villa Palmeras es la
primera parada del recorrido. En esta pieza sonora se brinda informacion sobre la ubicacion
del Cementerio, su creacion e historia. Algunos detalles importantes son que se cre6 por la
falta de espacio en anteriores cementerios de la zona. Es un cementerio laico, pues se
inaugurd bajo el dominio de los Estados Unidos. En los inicios se integré la naturaleza,
conservandose los &rboles. Los procesos en el cementerio estan completamente ligados al

desarrollo y los usos de Cangrejos, como la creacion de un campamento militar y el
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desarrollo urbano que trajo en el siglo XX un gran aumento poblacional. La pieza resalta la
importancia del cementerio por estar representada en él la vida de la comunidad, lo cual cobra
importancia por estar alli los ancestros de los pobladores afro descendientes originales asi
como los artistas que les brindaron orgullo.

El audio dedicado a José Ferrer Canales destaca su trayectoria como profesor y
defensor de los derechos humanos. Ferrer Canales nacio en la pobreza. Con el apoyo de su
familia y maestros llegd a estudiar a la Universidad de Puerto Rico. Siempre estuvo del lado
de los estudiantes, al punto de ser despedido de la universidad por apoyar la expresion de los
estudiantes durante una huelga. Consciente de su afrodescendencia y victima de discrimen
racial siguié las ensefianzas y divulgo las ideas de Martin Luther King y Eugenio Maria de
Hostos, entre otros que abogaron por la igualdad de los seres humanos. La historia de José
Ferrer Canales es contada con las entrevistas realizadas a Jaime Pérez, Salvador Ti6 y Noel
Allende, asi como la propia voz de Ferrer Canales a traves de recursos de archivo, con la
integracion de musica y otros sonidos de archivo.

Contada principalmente por las voces de su hija Naii Colon y su compafiera de baile
Awilda Sterling, la historia de Sylvia del Villard nos narra la vida de esta artista
multidisciplinaria. Se da relevancia a su trayectoria artistica como cantante, bailarina,
coredgrafa, actriz y declamadora. Los recursos de archivo nos ofrecen la oportunidad de
escucharla declamando a Luis Palés Matos. A través de la pieza también conocemos su
conviccion por identificarse con sus raices africanas. Estudi6 antropologia y viajo a Africa
para investigar y entender las tradiciones africanas y su relacion con nuestra cultura.

Rafael Cepeda y Caridad Brenes representan dos tradiciones de la bomba: Cangrejos
y Humacao. Su hijo Jesus Cepeda y su nieto José Cepeda, asi como el mismo Rafael, cuya
voz obtuvimos gracias al material de archivo, nos hablan de la importancia de tradicion de la

bomba y la plena, y cdmo la familia Cepeda defiende la tradicion frente a prohibiciones y
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prejuicios luchando por la permanencia del género. Ensefiaron a sus hijos y a la comunidad,
convirtiéndose en escuela. Rafael Cepeda fue una pieza importante en el éxito de Cortijo y su
Combo al ser el autor del nimero musical que lo hizo famoso, “El bombén de Elena”. Se
dedic6 ademas, a recopilar la historia de la bomba y las comunidades negras.

En el audio que corresponde a Ismael Rivera, su familia y vecinos son las voces
principales. Nos van contando como sus habilidades como cantante se definen desde la nifiez.
Su primer éxito fue con la Orquesta Panamericana, pero pronto se unié a su amigo de la
infancia Rafael Cortijo logrando ambos el éxito internacional. La historia destaca que, pese al
reconocimiento, Ismael siempre fue humilde y apoy6 su comunidad. Habl6 en sus canciones
de su barrio y de su gente. Es descrito como un genio de la improvisacién. La comunidad nos
cuenta también la reaccion a su muerte y su entierro, el mas grande que hayan visto. Las
canciones de Maelo en el fondo nos muestran su trayectoria musical.

La ultima parada incluida en este demo es la tumba de Pellin Rodriguez. Su sobrina es
la narradora principal de la historia en la que se incluye a Alicia Rodriguez, hermana de
Pellin, quien también tuvo una carrera como cantante. Con apoyo de musica vamos
recorriendo la trayectoria de ambos. Pellin comenzo a cantar en orquestas siendo menor de
edad. Es reconocido como uno de los primeros cantantes de EI Gran Combo. Alli desarroll6
la relacion con Andy Montafiez con quien mas adelante formaria EI Combo del Ayer.
También tuvo carrera como solista. Pero para la comunidad, sobretodo para quienes eran
nifios, es recordado como el buen vecino que hacia bromas y los cuidaba.

Culturaudio en Movimiento: el recorrido virtual

El recorrido virtual se montod en la plataforma Clio, “un sitio web educativo y una
aplicacion moévil que guia al publico a miles de sitios historicos y culturales”. Esta iniciativa,
manejada por una organizacion sin fines de lucro, Clio Foundation, fue creada por

académicos para brindar acceso al publico a conectarse con la historia y cultura local desde
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un formato digital. Cada entrada debe incluir un titulo, resumen, una imagen, informacion
detallada y enlaces a articulos, libros, medios o paginas web que provean al publico
informacion adicional.

Para ilustrar el recorrido virtual de Culturaudio en Movimiento se utilizé como
ejemplo la figura de Sylvia Del Villard. Se cred en Clio una entrada correspondiente a su
tumba (ver anexo 15). Luego del titulo, el usuario podré escuchar el audio correspondienta a
esta parada en la audioguia, que se ha incorporado para que desde la pagina haya acceso al
contenido sonoro. Luego aparece escrita la invitacion a explorar, una brese presentacion de la
parada o personay los créditos del audio que acaban de escuchar. Clio incluye un mapa al
que se le colocaron las coordenadas exactas de la tumba. La préxima seccion son imagenes.
Aqui hemos colocado la imagen de la tumba, fotografias de Sylvia obtenidas en archivos y
documentos como recortes de prensa. Se incluye una biografia con las fuentes citadas. La
altima seccion permite afiadir informacion adicional y enlaces para que el usuario pueda
continuar investigando. Aqui hemos afiadido el video que muestra como llegar a la tumba.
También se incluye el enlace a la pagina web Archivo Negro, una coleccién de imagenes que
tiene disponibles fotografias digitalizadas de Sylvia Del Villard, el enlace a su biografia en la
pagina web de la Fundacion para la Cultura Popular y el enlace al articulo del Adoquin
Times, publicado el 5 de marzo de 2024, titulado “Celebrando la vida y legado de Sylvia del

Villard-Moreno”.
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Conclusion

La experiencia de producir el proyecto Culturaudio en Movimiento: Recorrido Sonoro
por el Cementerio de Villa Palmeras ha sido positiva. Se pudo realizar una muestra
representativa de lo que sera la audioguia integrando 6 paradas del cementerio. Se lograron
los objetivos establecidos a corto plazo: visibilizar el valor historico y cultural del
cementerio, representar las experiencias de la comunidad cangrejera afrodescendiente,
documentar la historia con las voces de la comunidad, y establecer y visibilizar las
conexiones tematicas entre los personajes e historias seleccionadas para esta etapa del
proyecto.

Cada parada del recorrido se estructuro a partir de las entrevistas realizadas. La
secuencia de preguntas en el cuestionario estaba dirigida a recopilar informacién sobre
Cangrejos, su historia y tradiciones y su relacién con el cementerio, a partir de sus vivencias,
lo escuchado de sus mayores o de sus investigaciones. Una segunda linea de preguntas me
permitié conversar en detalle sobre las personalidades seleccionadas. Las personas
convocadas para las entrevistas tienen relacion con una o varias de las personas cuya tumba
forma parte del proyecto en esta etapa. En esta seccion, las preguntas de seguimiento a partir
de la respuesta dada a lo que consideran las aportaciones de esta persona fueron clave para ir
armando su historia.

Utilizar esta metodologia cualitativa fue un acierto, pues permitio reunir la
informacidn y material sonoro necesario para la audioguia, a través de historias con una
tonica muy intima, pues cada entrevistado la narré desde su experiencia personal. Fue muy
interesante, dentro de una historia comun, la diversidad de experiencias. Por ejemplo, entre
quienes provienen de familias fundacionales, y tienen relatos familiares que se remontan al
siglo XVIII, versus los que representan a las diversas familias que a partir del siglo XIX

fueron llegando a Cangrejos. Las entrevistas corroboraron informacion de la investigacion
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previa, sobre todo relacionada a los procesos en Cangrejos durante el siglo XX, a partir de la
fundacién del cementerio. Algunos datos que se repitieron son la composicion del barrio,
fundamentalmente por artesanos, las historias de desplazamiento, las fiestas y tradiciones
como las Fiestas de Cruz y la noche de San Juan y la importancia de la mdsica en sus vidas.
También conversaron sobre el racismo latente tanto en la época en que vivian los personajes
que presenta la audioguia, como en el dia de hoy, estableciendo la discriminacion racial como
el factor que ha impedido que se les otorgue el reconocimiento que merecen. En cuanto a lo
que narraron sobre las personas a incluir en la audioguia, pude confirmar datos conocidos,
pero igualmente surgid nueva informacion. Un eje temético importante que surgio de las
entrevistas fue el politico, al los entrevistados indicar que la gran mayoria de las
personalidades seleccionadas tenian un ideal pro independencia, como Ismael Rivera, Pellin
Rodriguez, José Ferrer Canales y Sylvia del Villard. Fue también notable en las entrevistas la
admiracion que aun hoy sienten por estas figuras, no solo por lo que representaron para su
barrio, sino porque existen profundas conexiones entre ellos y sus familias. A través de las
entrevistas pude captar el concepto de “familia” que existe en Cangrejos, donde la comunidad
crece junta, interactla y se apoya constantemente. Por ultimo, también quedo en evidencia el
desconocimiento sobre el Cementerio de Villa Palmeras pues se repiti en los entrevistados la
sorpresa al conocer la lista de personas importantes para la comunidad que alli se encuentran.
Es decir, que a pesar de ser residentes, familiares o investigadores, su conocimiento en
general se limitaba a algunas pocas personalidades, pese a haber crecido cerca o visitado el
espacio e incluso tener familiares alli.

Poner el proyecto a disposicion del pablico confirmaré su efectividad como
herramienta de interpretacion y si el proyecto logra establecer una conexion emocional con el

visitante que lo lleve a valorizar el espacio. Esto se relaciona con el objetivo a largo plazo,
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que integra este proyecto a otros en el cementerio con el fin de que se le declare patrimonio
historico y se convierta en un museo abierto.

Debo sefialar que para poner el proyecto a disposicion del publico ain deben
completarse procesos como la obtencion de las licencias de los materiales utilizados que
tienen derechos de autor, como la musica y algunos recursos de archivo.

El proyecto confront6 algunos inconvenientes. EI primero fue no poder entrevistar a
ciertas personas porgue por situaciones de salud o avanzada edad no estan disponibles. Hubo
otros retos que principalmente afectaron el tiempo de realizacion. El primero fue la dificultad
para programar las entrevistas, por la disponibilidad de las personas, lo que extendi6 el
tiempo de grabacion. Otro contratiempo fue la dificultad de ubicar recursos de archivo
sonoros. A pesar de que existen recursos audiovisuales, como documentales, hechos sobre
Ismael Rivera, Rafael Cortijo, Rafael Cepeda y Sylvia del Villard, no necesariamente pude
rescatar de ellos el material que me interesaba, que eran sus voces, o las de otras personas ya
fallecidas o no disponibles que en estos proyectos hablaran sobre ellos. En estos
documentales, el material ha sido editado y trabajado bajo las decisiones estéticas de quien
dirigio esos proyectos. El resultado es que muchas veces las entrevistas tienen musica de
fondo, por ejemplo, lo que no funciona en el contexto de este proyecto. Esto me lleva a
reflexionar sobre la importancia de conservar los crudos cuando realizamos proyectos de este
tipo. Cuando como documentalistas, productores o periodistas, por mencionar algunos, que
tenemos la oportunidad de entrevistar figuras claves del pais, debemos ser conscientes del
registro historico que estamos grabando. Si bien para la pieza que realicemos puede gue solo
unos minutos sean utilizados, esa entrevista puede ser Util para otros proyectos que se
realicen posteriormente y cuando ya no se pueda tener acceso a la persona.

Pese a la encomiable labor, a pesar de la carencia de personal y equipos, que realizan

los y las archivistas en instituciones como la Universidad de Puerto Rico, el Archivo General
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y WIPR, como gestora cultural me enfrenté al problema de que como pais, hemos pecado de
no conservar nuestra memoria. Mucho material producido por la radio o la television privada
ha sido descartado. Incluso material producido por el Instituto de Cultura Puertorriquefia, que
debiera estar en sus archivos, no esta, al menos ubicable. El resultado es, que los mismos
videos, en algunos casos de unos pocos segundos de duracion, son los que estan disponibles
tanto en los archivos como en Internet, y se usan y retsan en todos los proyectos que sobre
estas figuras se realizan, convirtiendo estos pocos recursos en la historia oficial que se
preserva de estos artistas. Es lo que ocurre con los recursos audiovisuales disponibles de
Rafael Cortijo y Sylvia del Villard, por ejemplo. Urge como pais, y desde la gestion cultural,
tener una conversacion sobre lo que se documenta y lo que se preserva como patrimonio
audiovisual y sonoro. Las decisiones, tomadas en algiin momento, de cuales eran los recursos
gue merecian preservarse de estas personas, tienen implicaciones directas sobre el trabajo
cultural que se realiza para conservar su memoria y dar a conocer su legado. Hablamos de
personalidades que como Rafael Cortijo e Ismael Rivera tuvieron épocas de presentaciones
diarias en radio y television. Sylvia del Villard y Rafael Cepeda trabajaron proyectos
audiovisuales para el Instituto de Cultura Puertorriquefia. ¢Qué representa que hoy no
podamos disponer de registros de estos momentos? Puede sefialarse, como hemos establecido
en este escrito, que ciertas omisiones sean producto de la politica pablica cultural que se
instituy6 en la década del 50 y lo que se ha sefialado como blanqueamiento cultural. También
producto de la diferenciacion entre la llamada alta cultura y la cultura popular, o resultado del
discrimen al que fue sometida la bomba y las tradiciones afropuertorriquefias. Lo que no es
explicable, es que al momento en que se produce este proyecto, en 2024, estas omisiones no
se hayan corregido, y que, aun el Archivo de Imagenes en Movimiento no haya ubicado e
integrado recursos de figuras como Ismael Rivera, pese a su importancia cultural y su

reconocimiento nacional e internacional. ;Cuél es el mensaje de que estas omisiones
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perduren en la actualidad? ¢Por qué en el catalogo de grabaciones publicado por el Instituto
de Cultura no hay un solo disco de bomba, pero si cuenta con decenas de grabaciones de
danza puertorriquefia? ¢Por qué en el Archivo Virtual de la pagina web del Archivo General
de Puerto Rico tampoco podemos escuchar ni un solo disco de bomba? Continuamos en la
época actual replicando a través de las decisiones de nuestras instituciones una valorizacion
de la cultura que omite nuestra herencia cultural africana y las aportaciones de los artistas
negros que se destacaron en la cultura y que con sus voces, liricas e instrumentos reclamaron
espacio para sus ritmos y cultura.

Pude confirmar durante la realizacién de este proyecto que existen documentos,
recursos fotograficos y audiovisuales que se encuentran en manos privadas de los herederos
de las personalidades que seleccionamos. En este caso urge que se les apoye con la
digitalizacion y preservacién pues la mayoria de estos recursos estan guardados en
residencias privadas sin las condiciones adecuadas para su conservacion, por lo que el pais
corre el riesgo de perderlas.

Como conclusion, puedo determinar que el proyecto, de la forma en que fue
concebido, no es uno de produccidn rapida. El proceso de acercarse a una comunidad,
obtener su confianza, escucharles y determinar junto a ellos la historia que se debe destacar,
toma tiempo. Igualmente, como he expresado, obtener las entrevistas y los recursos de
archivo requiere de ajustarse a la disponibilidad de los participantes y de una extensa
investigacion. Esto debe tomarse en cuenta en el plan de negocios, si se explora que el
proyecto pueda convertirse en un emprendimiento que genere ingresos para miembros de la
comunidad.

Los préximos pasos seran afiadir paradas al recorrido, lo cual requerira repetir
procesos de investigacion, entrevistas, busqueda de grabacion y recursos de archivo para las

personalidades que se integren. Algunas posibilidades para préximas paradas son Rafael
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Cortijo, Tommy Olivencia, Tito Matos, Cano Estremera y los martires de la masacre de Rio
Piedras en 1935. En la medida que exista nuevo contenido, agregarlo a las plataformas es

sencillo. Por lo que la expectativa es que el proyecto continle mejorando.
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Anexo 1. Business Model Canvas

Business Model Canvas
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Mercadeo . Graiits
Dominio, hosting, licencias apps
Derechos de autor




71

Anexo 2. Promocion de los recorridos ofrecidos por la Sociedad Histdrica de Villa Palmeras

f Tysuvp

SOCIEDAD HISTORICA DE VILLA PALMERAS

Acompafianos en el préximos recorrido
por el Cementerio de nuestra comunidad

Registro: https://tinyurl.com/465pzmrS

SIGUE NUESTRAS REDES PARA INFORMACION DE
REGISTRO Y PROXIMAS ACTIVIDADES @SHVPOFICIAL

SHVPOFICIAL@GMAIL.COM

SOCIEDAD HISTORICA DE VILLA PALMERAS

PROXIMO
naconmpo

Acompafianos en el préximos recorrido
por el Cementerio de nuestra comunidad

Registro: https://tinyurl.com/bdehnrc3

SIGUE NUESTRAS REDES PARA INFORMACION DE
REGISTRO Y PROXIMAS ACTIVIDADES @SHVPOFICIAL

SHVPOFICIAL@GMAIL.COM
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Anexo 3. Imégenes de recorridos en Cementerio de Villa Palmeras por la Sociedad Historica

de Villa Palmeras




Anexo 4. Fotografias obtenidas del Centro de Documentacion WIPR Angel F. Rivera

Fotografia de Rafael Cepeda con dos de sus nietos.
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Anexo 5. Récords y fotografias historicas del periédico EI Mundo

£L oo oou?euuot 6re DE 1988 3
Rafael Cortijo: estamos en deudaconél

Por TITE CURET ALONSO
Especial para €1 Mundo

La imponancia artistica del fenecido percusionist
cangrejero Rafacl Cortijotal vez nunca podrid ser medi-
da con precision. Todavia, a ciencia cierta, no sc sabe
hasta donde llegd su fama; 'Y rodo aquel glorioso
trabajo no fue por otra cosa que el buen nombre de
Pucrto Rico en el campgfde la miisica popular

Su entrada al mismo marcd una nueva era de progre-
50 total para los ‘miasi que se desenvolvian en salo-
nes de baile, cuyos salarios daban pena y que ante la
consideracién social eran tenidos como elementos no
muy valiasos. Les aplicaban ¢l despe
“entre misicos te veas®. Si los miisicos fucron aumen-
tndo de nivel hasta lograr la bdhanza de que hoy
disfrutan, cobrando ahora sucldos a veces por encima
de los que se pagan en otras @amas profesionales. se
debe en gran parte al impacto de Rafael Cortijo y su
Combo, iniciado cn ¢l afo 1954, jAlguien lo duda?

Hace unos meses estuvo sobre ¢l tapete un proyec
legislativo que contemplaba darle ¢ nombre de Rafacl
Cortijo al Centro de Bellas Ares. Y ante la sola me
ion de _que cllo podria oCurrir se sucitaron una seric
de ataques verbales, piblicos y privados, contra la
imagen del notable percusionista, trayendo a colacion
su vida personal y alegando la existencia de males de
los cuales se rehabilitd ¢l muy a tiempo, pasando
luego 19 afios de vida cjemplac, sin contraticmpos de
indole alguna

En realidad hallamos que ya resulta irrelevante el
que le den o no su hombre al Centro de Bellas Artes
Después de tanto insulto y mes abo, ya como
no le hace fala ese gesto oficial que jamds ¢l hubiera
solicitado  Con lo humilde que fiempre fue Raf
Fue un ser humano siempre dispuesto a ayudar a sus
congéneres. sin desplantes fariseos, Ayduo al bucnp
nombre de nuestra isla mucho mis que todos y cada
uno de los detractores que le haf™ aparccido ahora
cuando yace en su tumba, tan en paz como indefenso
No hay nada mis ficil v denigrante para algunos como
golpear al que esul en ¢l suclo. Es un placer morboso y
ico empleado generalmente $or personas que con
ello procuran evitar que la gente s fije en sus fallas y
faluas, casi siempre peores que las que se dan a criti
car.

Después de tanto ataque vicioso y excesos de malig
nidad casi ni valia la pena presentar ¢l aludido provee-
to legislativo. No se ganaria tanto con el nuevo bautizo
de Bellas Artes, despucs de tantas *Feas Artes” verbales
desplegadas contra Cortijo por muchos que tanto agui
como en ¢l extranjero bailaron al compds de su miisica
y le aplandicron Como decimos en buena terminolo.
gia barriobrerense. Y pa’ quét

Aun asi vale la pena aclarar cieros comentarios
escuchados en tormo al “asunto de marras

**;Ponerle el nombre de Rafael Cortijo al Centro de
Bellas” Artes? Seria an ndiculo como llamar Nilita

g Vie

(65 2 una gillera”. . A lo mejor no, porque dofa
Nilita siempre demostro valentia, determinacion. ho-
nradez y galardia defendiendo la culurg nuestra o
tro ¥ fuera del Arenco. Y las cuatro cualidades menc
nadas también las demucestran hasta la saciedad, hasta
dar la vida, los gallos de pelea. Y en las galleras, si
bien se hace mucha algarabia, el honor y la palabra de
hombre-son requisitos que s¢ mantienen bien cumpli
dos, aungue se les guicra llamar lugares vulgares
;Cudntos hombres nuestros juegan y jucgan gallas!
Hombres de cria coma los gallos de gallera son los que
hacen fala ahora mismo. si sedores, en la gallera v ¢l
Aweneo de la vid,

Tildé ¢l profesor Marcelino Canino la masica de
Rafael Cormijo como una denigrante para nuesira rid
amén de lumpéenizante ¥ vulgar. que no forma parte de
nuestro folklore v nadie recucrda iNo. diga eso

distinguido profesor! Rafacl Cortijo hizo mundial fa
€xposicion de nucstros ritmos mds verndculos, la bom-
ba y la plena. siendo ademis la mente creativa del
Festival de Bomba y Plena que tiene 15 anos de vigen-
cia y que a lo largo de su desarrollo ha servido para
motivar la formacion de infinidad de cultores de am-
bos géncros. ¥ si a Rafael Cortijo nadie lo recuerda
entonces, (POF qué €sd preocupacion e intencion ho-
nrosa de darle por ley su nombre al Centro de Bellas
Artes? (No hombre, profesor, no hombre!. jCortijo fue,
vs grande y usicd lo sabe, ficra de woda duda razona-
ble!

A nuesteo particular amigo. admirable guitarrista,
ex-legislador y prominente abogado don Federico Cor-
dero, alguien le sorprendis en su bucna fe, informin-
dole que Rafacl Cortijo habia sido arrestado en el
Acropuerto de Isla Verde dewrds de lo cual cumplio
condena carcelaria. . El licenciado, aparentemente, se
confio: mucho y no hizo “research”, factor bisico en
algunos casos para el ejercicio de la abogacia. por
cucstiones de credibilidad, antes de opinar. Ambas
afirmaciones estin bastante Iejos de la realidad.

Segun la profesora universitaria Maria Ramos, un
escritor'de aparemte credo socialista dejé clara su posi-
citn opuesia 4 que se rebautice Bellas Artes con el
nembre de Rafacl Cortijo. por aquello de que “cada
cosa debe tener su lugar™. El socilalismo por lo visto,
aun cudndo suele predicar la igualdad social, tiene su
clite innaccesible. Y latiguea. La consideracion y eriti
ca de la profesora Maria Ramos va hacia el “centro del
rollo™ del soc mo local, que ella parece conocer
bicn ‘

El conocido legislador Miguel “Mickey™ Miranda no
s¢ manifesto ni a favor ni contra la medida, pero como
amigo personal que fue del fenecido misico, ofrecié
unas aliernativas muy saludables y favorables a las dos

Rafael Cortijo M en va dia como ¢l de hoy, hubiese cumplido 60 aiios.

wvictimas reales de la discordia, los hijos de Rafacl
Cortijo, menjores de edad y estudiantes brillantes am
bos, para las que propuso ayuda gubernamental por
medio de beras adecuadas. jFandistica idea’

Carmen. Junco, administradora del Centro de Bellas
Artes, muy discretamente dejé entrever que para hon-
rar la memoria de Rafael Cormijo, con el que o
buena amistad cuande “El Combo™ aparecia ante las
cimaras de WKVM-TV, habrd una distincion muy im-

nie y 4 wno con su grandeza, en las facilidades
del Centro iEso consucla y ademis empataria cl
juego!

Dejindongs llevar por encuestillas radiotelevisivas y
de pequeniod freferendums” llevados a cabo, ho cree
mos que como seriggnuestro particular deseo, vayan a
cambiarle ] nombre al Centro de Bellas Anes por ¢l de
Rafael Cortijo ni por el de ninguna otra persena, tenga
los méritos| que tenga o haya tenido en nuestra vida
artistica.

&1 sale 2 flote una circunstancia sobre toda csi
marejada y kese remolino de ¢rueldad. Al pobre Rafacl
Conijo, después de- tanto tiempo scpuitado, le han
estado haclendo una autopsia daflina para tratar de
matar la buena memoria que de su nombre y aru
conserva nuestro pueblo iPobre compadre!
iDespués que civicos y politicos despidigron tu duelo
emocionadamente, en el Cementerio de Villa Palmeras!

Todo ese dafio, amigos y compatriotas, de alguna
forma tendrdn que indemnizarlo publica y oficialmen-
te. $i alguna vez contrajo una deuda con la sociedad.y
la pagd, rehabilitindose de acucrdo con las leyes vi
gentes, craemos que ahora e$ la sociedad la que debe
borrar de lalgin modo esta| deuda contraida con el
recuerdo de quien tanto mérito dio a este pais y contra
quien se lhan fanzado atagues inmerecidamente
iYayan peasando cémal N
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Columna escrita por Tite Curet Alonso por motivo de la controversia surgida por la solicitud
de dar al Centro de Bellas Artes el nombre de Rafael Cortijo.
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Amancio Arias Cestero, alegé que muchos de los Eecciones W m’u’-’l‘l-‘n

Pellin al camposanto
entre musica y rezos

‘Se nos fue Pel!rn, se nos fue Pellin, un amigo bueno.
Te canta Shangai, Liorens, Barrio Obrero..."”

%

Noticia sobre el

—— “

: RO e ERaE 3 "

entierro

rx AN Al

de Pellin Rodriguez.

126 EL MUNDO M DOMINGO 17 DE MAYO DE 1987

Local

Y en toda la ruta,

Por Ramén Rodriguez

REDACCION DE £t MUNDO

A golpes de panderetas y ritmo de plenas, una
muchedumbre que llené las calles Calma, Providen-
cia, la avenida Eduardo Conde y luego el cementerio

ia

plena...

de Villa Palmeras, le dijo el iltimo adiés ayer por la
tarde a Ismael Rivera, uno de los cantantes mds
populares que haya tenido Puerto Rico.
En el cementerio, que resulté pequedo para las
‘ miles de personas que querian entrar, hablaron el
gobernador Rafael Herndndez Colén, el senador inde-
pendentista Rubén Martinez Berrios, el profesor uni-
versitario José Ferrer Canales, la ex senadora Ruth
Ferndndez y el artista Orvil Miller.
Una de las cosas que sorprendieron a los residentes
de Villa Palmeras fue ver al gobernador Hernindez
Colén ayudando a cargar el féretro de Maelo, el
legendario Sonero Mayor. El Gobernador, sudando
- copiosamente, ayudé a cargar el ataid casi hasta el
final de la calle Corona, cerca de la calle Calma.
L4 Era tal la congestion de gente que en algunos
momentos, para que el Gobernador pudiera caminar,
los que estaban a su lado formaron una cadena pro-
tectora con sus manos. En dos ocasiones, la gente de
los balcones y la que llenaba las aceras aplaudié al
paso de Hernandez Colén cargando el ataud.
Algunas de las personas que formaban la comitiva
llevaban banderas de Puerto Rico formadas con flo-
res. Uno llevaba una gran bandera de Puerto Rico que
ondeaba al viento y otra bandera puertorriqueda arro-
paba el féretro de Maelo
La comitiva finebre partié a la 1:00 de la tarde del FOTO EL MUNDO/ Juan fn.s
residencial Luis Lloréns Torres. El féretro fue carga-  a golpes de panderetas y ritmo de plenas, una muchedumbre le dijo el iiltimo adiés ayer a Ismael Rivera.
do por las calles Corona, Calma, Providencia y aveni- £
da Eduardo Conde hasta el cementerio. El gentio que ?
seguia el féretro iba cantando y tocando plenas. Habia  presentes bebian cervezas sentados en panteones. Mu-  en silencio en lo que terminaba la despedida de duelo
pleneros al principio, al medio y al final de la comiti-  chos “cogian fresco” sobre los panteones, a la sombra  Otros coreaban frases alusivas al cantante ¥ no deja-
va. Se vio al director de orquesta Willie Rosario ge Jos drboles, en espera de la llegada de la comitiva  ban escuchar los elogios que le dedicaban los politicos
cantando plenas y tocando un giliro mientras camina- flnebre. al Sonero Mayor.
ba A Si mucha gente integraba el cortejo finebre desde Antes de comenzar a bajar el ataud a la tumba, los
El gobernador Herndndez Colén, vestido de guaya-  ¢] residencial Lloréns Torres en Santurce, mds gente  presentes cantaron La Borinqueda y mientras descen-
bera, caminaba al lado de la senadora Velda Gonzé-  aun 1o esperaba a lo largo de las calles Calma, dia el féretro los plencros castigaban ritmicamente
lez, el legislador Joaquin Pefa y el cantante Orvil  proyidencia y avenida Eduardo Conde. El problema  sus panderetas y entonaban animadas plenas. El ca-
Miller. La calles estaban llenas de admiradores del  era c6mo podria entrar siquiera parte de aquella  ddver del cantante bajé a su dltima morada al calor
cantante, que querian grabarse en la memoria, como  mychedumbre al cementerio de la misica con la cual alegré la vida de miles de
/ ultimo recuerdo, el paso del féretro, Era tanta la gente deseosa de acercarse a la tumba  personas en muchos paises.

‘ Se veian muchas personas en las aceras con cerve- que empezaron los empujones y por momentos hubo el Mis que un entierro, el adiés a Ismael Rivera fue
zas en las manos y radios portdtiles que tocaban la  {emor de que algunas personas resultaran lesionadas.  una especie de dia festivo Aunque se trataba de la
musica que hizo famoso a Ismael Rivera. En la  Hasta al Gobernador se le hizo imposible llegar hasta ~ muerte de un cantante apreciado por el pueblo, se
comitiva funebre también habia admiradores del can-  |a tumba. Tuvo que esperar un buen rato en lo que se  palpaba una singular alegria en el ambiente. La mu-
tante que saciaban la sed con cerveza mientras cami- e abrié una brecha en medio de la muralla humana, chedumbre que acudié ayer al cementerio de Villa
"‘“;‘('“ para llegar al lado del catafalco. Palmeras le rindié el mds grande homenaje que ja-

w or,

antes de la hora designada para el entierro,
ya habia centenares de personas en el cementerio y en
sus alrededores. Dentro del camposanto observamos
vendedores de piraguas y de mantecados. Otros de los

Fue igualmente dificil oir lo que decian quienes
despedian el duelo: habia un grupo de personas con
panderetas que a cada rato interrumpian para tocar
plenas y era necesario ordenarles que se mantuvieran

Noticia sobre el sepelio de Ismael Rivera.

mds recibiera Maelo. Fue un homenaje sustanciado
por los ritmos que llevaron al primer plano de la
musica popular a aquel gran sonero que fue del
Combo de Cortijo y de la Orquesta Panamericana



Anexo 6. Récords Histdricos Family Search

s e | noaeso e |

€ NUMERO DE | NUMERO DE
o | REGISTRO | CERTIFICADO
Ye Reuie:

Santurce

Certificado de defuncidn de Sylvia Del Villard.
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Anexo 7. Instrumento de recopilacion de datos
Grupo I: Residentes

e Cuél es su nombre completo?
e /Pertenece su familia a las familias originarias de San Mateo de Cangrejos?

e Cuéando lleg6 su familia a San Mateo? ;Qué condiciones les hicieron mudarse al
barrio?

e ;Como se fund6 San Mateo de Cangrejos?
e ;Qué eventos importantes de la comunidad le contaron sus antepasados?

e ;Qué eventos importantes de la comunidad le ha tocado vivir? Pueden ser eventos que
identifique como alegres o dificiles.

e Qué tradiciones y costumbres han sido importantes para la comunidad?
e ;Cuéando se fundd el Cementerio de Villa Palmeras? ;Con qué propdsito?
e /Tiene alguna anécdota de su nifiez relacionada al Cementerio de Villa Palmeras?

e Usted o alguno de sus familiares trabajo o realiz6 alguna labor en el Cementerio de
Villa Palmeras?

e ;Recuerda algin/a empleado/a del Cementerio de Villa Palmeras? ¢Hay alguna
anécdota o historia que recuerde de ese/a empleado/a?

e ;Qué familiares tiene enterrados en el Cementerio de Villa Palmeras?
e /Recuerda sus entierros? ¢Qué ritos se llevaron a cabo para despedir a esta persona?

e Qué personalidades reconocidas de la comunidad estan enterradas en el cementerio
de Villa Palmeras?

e Estas preguntas se realizaran por cada una de las personalidades que mencione:

o ¢Qué contribuciones realizaron estas personas? ¢Por qué son reconocidos?
= Esta pregunta podréa tener otras preguntas de seguimiento. Por ejemplo,
de ser masico, conocer sobre la masica que interpretd, y la relacion y
el significado de su musica con la comunidad.

o ¢Por qué son importantes para la comunidad?
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o ¢Asistio a los entierros de alguna de estas personalidades? ¢ Qué recuerda?

e Qué personas que usted considera importantes para la comunidad, aunque no sean
nacional o internacionalmente reconocidas, estan enterradas en el cementerio de Villa
Palmeras? ¢ Cual fue su aportacion? ;Por qué las admira?

e ;Visita el Cementerio de Villa Palmeras? ;Cémo lo describiria actualmente?
e Qué ritos se llevan a cabo hoy dia en el Cementerio de Villa Palmeras?

e Qué actividades especiales en conmemoracion de algunas personas enterradas en el
Cementerio de Villa Palmeras se celebran en la actualidad?

e /Piensa que conocer el Cementerio de Villa Palmeras es importante para personas

externas a la comunidad?

Grupo Il: Investigadores/historiadores/expertos

e ;Cuando y porqué se fundé San Mateo de Cangrejos?

e Cudl es el contexto historico de su fundacion?

e Quiénes fueron sus primeros pobladores?

e Qué situaciones o eventos han impactado a la comunidad?

e ;Cuéando se fundd el Cementerio de Villa Palmeras? ;Con qué propdsito?

e ;Dodnde esta ubicado el Cementerio de Villa Palmeras? ;Como se selecciono su
ubicacion?

e ;CoOmo era el cementerio en sus inicios? ;Qué cambios son notables hoy en su
tamafio, arquitectura, entorno natural y condicion?

e Describa la estructura del cementerio

e Qué conexiones podemos establecer entre el cementerio y la historia de Villa
Palmeras y Puerto Rico?

e Qué ritos, costumbres y tradiciones de la comunidad podemos observar en el
cementerio?

e . Qué personalidades reconocidas estan enterradas en el cementerio de Villa
Palmeras?

e Estas preguntas se realizaran por cada una de las personalidades que mencione:
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¢ Cuéles fueron sus aportaciones?

¢Qué datos podemos obtener de sus tumbas?

¢Fueron sus entierros eventos importantes?

¢Se celebran actividades especiales en conmemoracion de estas personas?

0 O O O

¢Qué importancia tiene para la cultura de Puerto Rico el Cementerio de Villa
Palmeras?

¢Piensa que conocer el Cementerio de Villa Palmeras es importante para personas
externas a la comunidad?
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Anexo 8. Creacion de codigos con QR Code Generator de Bitly

»] Ismael Rivera

[»] upload MP3 A

Select and upload any MP3 file from your computer or add it via drag & drop.

Ismael Rivera.mp3 lg Change
File size: 11812KB
Add download option

Importar audio.

X  Design & Customizations A

Personalize your page by selecting some colors.

Colors: - - -
Em— m— commeemmey -_——— -———

Primary Secondary

#b1c7b2 e - #577458 .

Seleccionar colores.

Logo:

Use default

Subir imagen.



(i) Basic Information

Provide more information about your MP3, such as a title and artist.

Add an optional button to a website of your choice.

Title: Ismael Rivera

More info: Culturaudio en Movimiento: recorrido sonoro por el Cemente
Website: www.shvp.org

Button: Add button

Escribir titulo e informacion. Escribir direccion de pagina Web y afiadir boton.
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Anexo 9. Fotografias de las tumbas

Tumba de Pellin Rodriguez.

Fotos por Laura Magruder.

o
~

Tumba de Rafae

| Cepeda y Caridad Bre

> M
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nes.
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Anexo 10. Fotografias del Cementerio de Villa Palmeras

Entrada del Cementerio. Zona 3 — area de tumbas pobres.

Fotos por Laura Magruder.
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Anexo 11. Mapa del Cementerio de Villa Palmeras y visualisacion de acercamientos

Acercamientos.



Anexo 12. Audioguia: acceso desde el mapa del cementerio

Sylvia del Villard
18.43881, -66.04940

¢;Como llegar? Cliquea para ver video
¢,Como se ve? Cliquea para ver foto

Cliquea para escuchar el audio
Cliquea para informacion adicional
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Anexo 13. Audioguia: acceso mediante codigo QR ubicado cerca de tumba

Sylvia Del Villard

Culturaudio en Movimiento: Recorrido
Sonoro por el Cementerio de Villa Palmeras

°
00:00 02:53

86



87

Anexo 14. Audioguia: cddigos QR

Ismael Rivera

=

grco.de/bf4TsP grco.de/bf4Pa9

José Ferrer Canales Sylvia Del Villard

grco.de/bf47Nc grco.de/bfIMjwW

Rafael Cepeda Pellin Rodriguez
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grco.de/bf4PWv grco.de/bf4PP7

Anexo 15. Recorrido virtual en plataforma Clio

= mﬂlﬂ” =2, Search by City, State, or Address
|

OR" () Search by Title

A This entry is saved as a draft, but has not been submitted for review.

Tumba de Sylvia Del Villard - Culturaudio en
Movimiento: un recorrido sonoro por el s

Cementerio de Villa Palmeras ()

Introduction

nAuthor-Uploaded Audio
> O @ 00:05/04:38 o)

Listen to a narration of this entry's description by Margarita Aponte.

Text-to-speech Audio

>

Como parte del recorrido del Cementerio de Villa Palmeras que presenta Culturaudio en Movimiento le invitamos

a conocer a Sylvia Del Villard, quien fue cantante, coredgrafa, actriz, bailarina, declamadora y pintora. Esta
historia es narrada por Sylvia Del Villard, cuya voz podemos incorporar gracias a archivos audiovisuales.
Participan también Naii Colon, su hija y Awilda Sterling, bailarina que compartié con ella en el Ballet Afro Coqui. A
ellas se unen otros cangrejeros que la admiran: Salvador Ti6, Jaime Pérez, José Cepeda y Lester Nurse.
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Backstory and Context

Text-to-speech Audio

>

Sylvia del Villard nace el 28 de febrero de 1928, hija de Marcoline Guilbert y Agustin Villard quienes no pueden
criarla, por lo que Paula Moreno, asume la crianza de la nifia. Sylvia crece en Villa Palmeras, Cangrejos, junto a su
madre de crianza, donde realiza la escuela primaria y secundaria.

Fue una artista multifacética: actriz, bailarina, coredgrafa, pintora, declamadora y cantante. Se le reconoce por la
defensa de la herencia africana. Investigé y viajé a Africa para conocer nuestras raices y comprender la
influencia de sus tradiciones en nuestra cultura.

Realiza estudios de antropologia en la Universidad de Fisk en Estados Unidos, una universidad privada para
brindar educacién a personas negras. Comienza a bailar con un grupo de estudiantes africanos.

A su regreso a Puerto Rico culmina estudios en trabajo social en la Universidad de Puerto Rico. Trabaja en la
comunidad El Fanguito realizando visitas sociales. Funda el grupo de baile africano Ballet Afroboricua El Coqui.
Su carrera profesional comienza en El Ocho Puertas, en Viejo San Juan, donde cantaba, bailaba y asistia en un
acto de magia.

Se destacd como actriz en obras de teatro cldsicas como La Cuarterona y La Tempestad. También actué en cine.
Sentia gran afinidad con la poesia de Luis Palés Matos la cual declamaba con pasion. En su honor abrié en Viejo
San Juan el Teatro Palés, pero las quejas de los vecinos finalmente impusieron su cierre.

Posteriormente se establecié en Nueva York donde dio clases de baile. Al ser diagnosticada con cancer, regresa
a Puerto Rico, al hogar de su madre en Villa Palmeras. Muere el 5 de febrero de 1990.
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