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PROLOGO

Este trabajo pretende postular una tesis como respuesta
a8 una pregunta especifica y presentar los datos necesarios
para su verificacidn. Por lo tanto, nos parece de capital
importancia definir los alcances de la cuestionante central
y describir el método gue hemos utilizado en 1la exposicidn.

Nuestro propdsito es trazar los fundamentos filosdficos
que conducen a Friedrich Holderlin a desarrollar una teorfa
sobre los géneros poéticos, en especial, sobre la tragedia.

También pretendemos mostrar la aplicacidn de esta teo-

ria en La muerte de Empedocles y en las Notas para Edipo Rey

¥ Antigona.

Entendemos que ha existido, si excluimos los trabajos
especializados, cominmente un error a este respecto. Se ha
pretendido clasificar a Holderlin entre aguellos autores que
comentan sobre el arte poética en general, excluyéndolos del
campo que les otorgarfa valor filosdfico en si mismos.

Nuestro trabajo guiere demostrar que el contenido filo-
s6fico de la obra de HGlderlin le coloca dentro del panorama
de la historia de la filosoffa y especificamente como un mo-
mento importante de la evolucidn del Idealismo alemin.

La poesia, utilizada como vehiculo de expresidn, ocupa
un lugar muy significatiwvo en el desarrollo de la filosofia
del idealismo; Holderlin no serd la excepcidn. Ello lo con-
vierte, y en esto diferimos de Franz Gabriel Nauen, en mucho

mds gue un puente entre el Idealismo Transcendentail ¥ la nueva




filosofia del Idealismo Especulative. La teoria vy praxis de
la tragedia es en €1 una formulacidn encaminada hacig la pos-
tulacidn de una particular visidén de mundo gue influye sobre
Hegel, Nietzsche y Heldegger, para mencionar unos pocos.

Sabemos gue cierta interpretacidn de 1a tragedia contri-
buye al origen del idealismo especulativo que desarrollard el
pensamiento dialéctico hasta limites insospechados en su mo-
mento.

Segun Bataille, el pensamiento sobre la corrupcidn vy 1la
muerte, el poder determinativo de la negacidn y el proceso de
autoconocimiento del sujeto absoluto supone un espacioc donde
estos conceptos se representan,.se contemplan v se interiori-
_zan: este espacio es el que corresponde al sacrificio del
héroe en la tragedia.

En los afios cruciales de la "dramaturgia" de Holderlin
{entre 1798 y 1B00), sus trabajos muestran una estructura ri-
gurosamente dialéctica segun la cual la verdad no se puede
reducir a la interpretacidn tradicional de adecuacidn tedrica
¥ enunciativa.

Por tanto, uno de nuestros problemas fundamentales serd
contestar la siguiente pregunta: :;Qué es la.tragedia vista
segin el pensamiento especulativo y onto-1dgico? (Es la e-
laboracidn de una concepcidn filosdfica gue utiliza en su ex-
posicidn el esquema del peﬂsamientc ﬁialéctico? Para escla-
recer este punto, tendremos gue abordar primeramente el pro-
blema del arte en general, para.encontrar la relacidn gue se-

gin Holderlin existe entre la mimesis, la teoria del sujeto,

' ) iwv




la teoria del arte y la filosofia de la historia.

Segun la teoria estética de Schelling, por ejemplo, la
representacidn de una contradiccidn trdgica posibilita una
resolucidn en el sentido dialéctico de la contradiccidn, ya
clésica.en la filosocfia, entre lo subjetivo y lo objetivo.

La solucidn especulativa a este problema, implica como vere-
mos, el hacerse infinito del sujeto. Segun esta interpreta-
cidn, la tragedia es la manifestacidn del todoc como unidad vy
conflicto. Esta idea parece ser comin a todo el idealismo

especulativo: 1la tragedia como organoc por excelencia de la

metafisica.

Para Holderlin, la tragedia serd la metdfora de la intui-
cidn intelectual. En ella se muestra la ligazdn absoluta en-
tre el sujeto y €l objeto. Este concepto de "intuicidn inte-
lectual" la hereda Holderlin de Fichte; vy los términos bdsicos
para su "mecanismo" de las tonalidades ("ingenuo", "heroico"

e ideal), iIcs hereda/ de Schiller. Sin embargo, pretendemos
demostrar que.Hﬁlderlin los supera a ambos en la axiomdtica
dialéctica gque desarrolla con los conceptos gue ha tomado pres-
tados. Fundamentalmente, su "esguema" de la tragedia podria
reducirse al siguiente cuadro: 1la oposicidn gue existe entre
el "tono fundaﬁental“ (significacidn) y el “"cardcter artistico”
{estilo) se éﬂluciona en el "espiritu" del género poético. E1
poema 1:...*:5&;31::;4:1_r seguin Holderlin, es ideal;sen su significacidn

y heroico en su cardcter artistico. Esto significa gue a tra-
vés de la discordia y la contradiccidn se representa la aspi-

racidn subjetiva al infinito.




El problema fundamental gque hemos encontrado en nuestra
exposicion es el siguiente: Holderlin nunca completd su teo-
ria de la tragedia y los trabajos gue conservamos no dejan de
ser intentos provisionales.

Por lo tanto, en la mayoria de los casos hemos trabajado
con fragmentos de ensavos gue Holderlin nunca pubiicﬁ: con
versiones para una tragedia que finalmente abandonaria, Yy con
las Notas para las traducciones de lag tragedias de Sdfocles,

Antigona y Edipo Rey,que a pesar de su profundidad no dejan de

ser una introduccidn a un trabajo que €1 mismo proyectaba gue
fuese mds extenso. Hemos tratado de hacer una sintesis de lo
esencial de eétcs fragmentos para dilucidar con la mayor cla-
.ridad posible, su teoria y praxis de la tragedia.

Nuestro trabajo estd subdividido en cinco capftulos.
Cada una de estas secciones busca alcanzar un propdsito deter-
minado aunque estdn redactadas de tal forma que puedan leerse
independientemente:

En el primer capitulo pretendemos demostrar la relaciﬁn.
de Holderlin con la tradicidn del idealismo alemsn del siglo
WV IIT,

En el segundo capitulo gueremos recoger de su novela

Hiperidn o El Eremita en Grecia los elementos gue ilustran

y presagian el cardcter de su héroe trdgico en La muerte de

Empédocles.

En el capitulo tercero intentamos descubrir a través de
. cudles textos llega Holderlin al conccimiento de la doctrina

del Empédocles histdrico y la utilizacidn que de ella hace
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para construir el personaje de su tragedia.
En los capitulos cuatro y cinco se trazard la teorfa so-

bre la tragedia y su aplicacidn a la planficacidn de La muerte

de Empédocles.

Finalmente, nos parece que el mérito fundamental de este
trabajo es el haber recogido las interpretaciones de los co-

mentaristas principales (sobre este tema) que hasta ahora se

encontraban dispersas.
Sin lugar a dudas, esta sintesis debe facilitar el acer-

. camiento al fildsofo-poeta y demostrar su importancia en la tra-

dicidn filosdfica alemana.
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CAPITULC I

HOLDERLIN Y EL IDEALISMO ALEMAN

A. Visidn panoramica.

El pensamiento de Holderlin estd intimamente ligado con
la historia del idealismo filosdfico aleman. Sus afios de es-
cuela y universidad, al igual gque los momentos de su creacidn
mds abundante estdn rodeados por los capftulos mds significa-
tivos de esta historia.

El afio en que Holderlin nace, 1770, es aquél en gque Kant

defiende publicamente su disertacidn Sobre la Forma y Prin-

cipios de los Mundos Sensible e Inteligible como conferencia

inaugural para la Universidad de KEnigsberg.l

Durante los afios siguientes aparecen la Critica de 1a

razdn pura, 1781 Y 1787, la Critica de la razdn prdctica,

1788, y la Critica del juicioc en 1790. Estos y los demds tra-
bajos de Kant son centrales para la formacidn universitaria
de Holderlin mientras estudia en el seminario de Tubingen,
donde los textos de Kant son leidos, interpretados vy critica-
dos, sirviendo de fundamento para la visidn de mundo gue de-
sarrollan los jovenes seminaristas.2

En Fichte el idealismo trascendental kantiano se convierte
en idealismo absoluto subjetivista. Al igual gue Kant, defen-
derfa la tesis de la incompatibilidad entre el determinismo v

la legalidad moral. El conocimiento de la ley moral presupone

i 12 libertad de la voluntad. Por lo tanto, parece ser gue para

Fichte el punto de partida para su reflexidn filosdfica es 1la




oposicidn engre el determinismo dogmdtico, defendido segun
€1 por Spinoza, y el llamado idealismo critico de Kant. La
solucidn gue pfopnne Fichte se genera entre los afios 1794 y
1797 mientras se desempefia como profesor en Jena.

- La culminacidon del sistema kantiano es la filosofia
prédctica. Esta afirma la primacia de la razdn en su aplica-
cidn prdctica sobre la tedrica, segun la cual el agente moral
se determina‘'a si mismo de forma incondicionada. Esta deter-
minacidn del yo por la razdn prdctica se sintetiza en 1la for-
mulacidn del imperativo categdrico.

Tanto Kant como Fichte comparten el mismo supuesto: la
existencia humana tiene diferentes grados de realidad. En am-
bas el punto de partida de la metafisica es la determinaciodn
del sﬁjetc; la é€tica no serd mds que su momento capital, su
culminicidn.

Holderlin ha estado presente en las conferencias de
Fichte en Jena. A €1 se referfa como "titdn per la lucha del
hombre", siendo su doctrina del Yo absoluto el aspecto gue
mayor importancia tiene para nuestro fildsofo, asimildndolo Y
transformdndolo en su concepto de naturaleza.3

Por otro lado, no podemos subestimar la adhesidn de HS1-
derlin al idealismo estdtico de Schiller Yy Lessing. Aungue
estos no pueden ser considerados pensadores sistemdticos, in-
tentan désarrollar una teoria estética segin el espiritu de

la filesofia racionalista tal como aparece en la Critica del

Bl juicic de Kant.

A pesar de la universalidad y necesidad gue Kant asignaba




al juicio sobre la belleza, Schiller argumenta gue este estd
basado én un criterie qué, al compararse con la ohjetividad

que caracteriza los juicios €ticos y cognoscitivos, resulta
demasiado subjetivo. Schiller intenta establecer un concepto
objetivo de belleza legitimizado a priori y fundamentado en

la naturaleza de la razdén.? Las distinciones entre los juicios
cognoscitivos, €ticos y estéticos son atribuibles, segun
Séhiller, al dualismo gue encuentra Kant en la naturaleza hu-

mana entre los sentidos y la razdn. En sus Cartas sobre 1la

educacidn estética de la humanidad, 1794 Y 1795, Schiller tra-

duce esta dualidad como la existente entre el impulso material
(Stofftrieb) y el impulso formal (Formtrieb). &Sin embargo, in-
troduce un tercer impulso, el ludico o estético (Spieltrieb)
como fuerza mediadora y conciliadora entre ambos.E

La finalidad de la educacidn estética es el balance ar-
ménico entre 1és facultades individuales v sociales. &Si pre-
domina el sensualismo se generan el materialismo ¥y el hedo-
nismo; si predomina la razdn, se corre el peligro de sacrifi-
car el deber por la inclinacidn.®

La estética supera esta oposicidn al tomar como cbjeto
1a apariencia de la realidad gue construimos libremente. ILa
belleza deja de ser una cualidad del objeto o una relacidn en-
tre el objeto y el sujeto gue percibe para convertirse en con-
dicién indispensable en la naturaleza humana.

Schiller abandonard posteriormente su doctrina estética

" racionalista segdn la cual la universalidad de la belleza des-—

cansa en la imitacidn de la naturaleza. La nueva posicidn se




origina en el supuesto de gue el conocimiento del mundo ex-
terno es pﬁsible s6lo en la medida gue el hombre se construya
una imagen de la naturaleza para si mismo. En esta nueva
etapa, el ﬁﬁnflicto entre el impulso material y el impulso
formal serd interpretado como la ©oposicicdn entre lo inocente
(Naiv) v lo sentimental ESentimentalisch].? Utilizando estos
conceptos Schiller desarrolla una tipologia psicoldgica, segin
la cual pueden distinguirse diferentes modos de poesia. El
poeta inocente acepta el mundo tal como se le aparece; el
poeta sentimental va en busca de la naturaleza como ideal. Si
se aparté de la actualidad es esencialmente satirico; si el
ideal perdido le causa angustia es elegiaco; g1 lo considera
como presente es un poeta idilice.

Schiller pretende ampliar la aplicabilidad de su tipo-
logia para utilizarla como marco de explicacidn para la filo-
sofia, la ciencia y la religidn. De esta forma, la tipologia
pogtica es un caso especial de las polaridades gue existen en
el hombre; serdn dos visiones de mundo contrapuestas aungue
ninguna de ellas tiene validez objetiva universal.

Los escritos de Schiller sobre esta temdtica son publica-
dos en 1794 y 1795, pericdo en gue Holderlin se dedicaba a la

redaccidn de su Hiperidn o El Eremita en Grecia (de la rual

- Schiller publica un fragmento en su revista Thalia), y a la

 planificacidn de la primera versidn de su tragedia La muerte

de Empédocles. Era el tiempo en gue Holderlin admiraba a

 Schiller; su obra, ejercia una gran influencia en la evolucidn

de su pensamiento, especialmente en el origen v desarrollo de




sus conceptos fundamentales sobre la poesia, la tragedia, 1a

belleza y el arte en general.

Ademds, durante este pericdo se intensifican las rela-
ciones personales y filosdficas entre Holderlin, Hegel y
Schelling. La trascendencia de este encuentro serg de una

innegable importancia.

En Sobre el yo come principio de la filosofia (1795),

Yy en sus Cartas filosoficas sobre dogmatismo v criticismo

(1796), Schelling trataba de liberarse del idealismo subjeti-
vista de Fichte para desarrollar una postura propia. En el
primero Schelling desarrolla la tesis del yo como el elemento
supremo del conocimiento humano. En el segundo discute las
semejanzas entre Fichte y Spinoza y critica los defectos gue

encuentra emn sus sistemas. Con sus Ideas para una filosoffa

de la naturaleza (1797), comienza una etapa mds independiente
= influyeﬁte. Schelling, en contra de Fichte, defiende 1la
igualdad jerdrquica del mundo de la naturaleza y del mundo
del yo: 1la naturaleza -lo objetivo- gue en su estado original
Se encontraba en unidad con el sujeto le da a la consciencia su
obieto.

En el estado actual de evolucidn ambos constituven la
‘dualidad entre la consciencia y su objeto separado de ella.

Segin esta perspectiva, la finalidad de las ciencias debe ser

- el estudiar la naturaleza en su unidad. El1 mecanismo por el

cual se deriva el mundo fisico a partir del yo absoluto de
Fichte, es la consciencia que €ste tiene de sf mismo como ob-

ﬁjﬁtn inmediato de la reflexidn. Tener consciencia del no-ser




principio esencial para la evolucidn del mundo en el sistema
de Fichte, segin Schellingjnn es posible ya gue se encuentra
en el limite de la actividad del yo, tal como en la epistemo-
logia kantiana la cosa en si, el noumeno, estd al 1{mite del

conocimiento.

En su Sistema del idealismo trascendental, (1B00), Schelling

trata de demostrar que en el arte el intelecto estd por primera
vez consciente de si mismo, contrario a su posicidn en la fi-
losofia donde se presenta como abstracto Y limitado seguin las
posibilidades de su infinita expresidn: Sd&lo en el arte el
intelecto actualiza su naturaleza infiriita. Por lo tanto, el
arte es considerado como la verdadera y suprema filosofia por-
gue en €l se reconcilian la historia y la naturaleza. La in-
.« teligencia tedrica contempla el mundo; 1la prdctica lo organiza;
. la estética lo re-crea. La produccidn de la realidad descansa
en la identidad entre el sujeto y el objeto gue existe en lo
‘absoluto. Esta unidad se muestra en la razdn que tiene
comec ley suprema el principio de identidad: & = A, seqgin el
cual la distincidn entre objeto y sujeto es sdlo formal y re-
lati‘va.B
En este aspecto, la presencia de Spinoza es evidente.
Para el fildsofo holandés no hay mds que una substancia. Los
atributos de pensamiento y extensidn son los modos en gue el
i;intelectala percibe. Las cosas individuales son modos de 1la
- substancia que la afectan segun sus diferentes atributos.
‘Segin Spinoza, Dios es el ente absolutamente infinito identi-

& ficado con la substancia y la naturaleza. Dios o la substancia




es todo lo gue existe y las cosas son sdlo sus afecciones.
Por io tanto, es naturaleza en un doble sentido: como origen
de todas las cosas "natura naturans" y como las mismas cosas
gue de ella surgen, "natura naturata". Este sistema es evi-
dentemente panteista.

La filosofia de Schelling es igualmente panteista pero
enfatiza la vitalidad de la naturaleza en contraposicidn al
determinismo spinozista. Para Schelling la naturaleza es in-
sgparable, pero puede distinguirse como diferente de Dios.

Los escritos del joven Hegel son los mas cercanos, de
los mencionados hasta ahora, a la mentalidad de Holderlin,
de forma muy especial, aquellos relacicnados con el concepto

de tragedia en la Fenomenologia del espiritu. Hegel resume

el proceso ahi descrito como "el drama del Concepto en el gue

. 2| :
Ee esfuma la misma aventura personal’. A1 respecto escribe

Carmen Martinez:

El incesante despliegue hacia la finitud gque lo
* Absoluto realiza en el proceso de =2u autodesarrollo
es el tema central de la Fenomenologia del espiritu.
Lo infinito necesita de la sclidez de lo concreto
como garantia de su autoconocimiento. Su ser consiste
. en negar todo lo estable, lo inmediato, ¥ emprender el
i retorno hacia si mismo. Este devenir espiritual con-
tiene en el fondo un elemento trdgico.l

]

- ' Los momentos singulares en esta evolucidn se declaran
autdénomos y se revelan contra la totalidad. La ausencia de
consciencia individual motiva el curso fuera de su centro gue

21 hacerse consciente inicia su camino purificador hacia 1la

totalidad. La tragedia es el género artistico gue capta el

. tonflicto de la vida espiritual y la representa al 95pectador.ll

2



El fundamernto comin a toda realidad es el Espiritu Abso-

2 17

luto, sintesis del espiritu subjetiveo y objetivo. _Este

atraviesa tres estadios: el arte, la religidn revelada y la
'i filosofia. En el arte encontramos la manifestacidn sensible
de 1o absoluto; en €1 se intuye la idea absoluta; en la reli-
gidn esta idea es representada; en la filosofia la idea es
elevada al rasgo de concepto. ' La filosofia es el saberse a
si mismo del Espiritu Absoluto; no es un pensar sobre lo ab-
l.'solutﬂ sino su forma explicita.
A pesar de lo dicho, la participacidn de Holderlin en 1la
corriente del idealismo alemdn fue relativamente original.
...seguin la conviccidn de la mayoria de los criticos,
los ensayos fragmentarios de Holderlin representan una
versidn del idealismo especulativo gue no es identifi-
cable o reducible a los sistemas de Fichte, Schelling
.0 Hegel.1l3
Segun Nauen, el papel fundamental de Holderlin en la his-
toria del idealismo alemdn es el de ser puente entre Kant vy
la nueva filosofia gue encontrard sus frutos en el pensamiento
. de Hegel. Esta nueva filosofia es un compromiso por una nueva
|
- metafisica gue fuese la clave para la transformacidn social.l4
Sin embargo, Holderlin, desilusionado por la politica,
conserva el concepto de arte como medic por el cual puede re-
.gistrarse la lucha por alcanzar la unidad entre libertad, na-
ﬁ%uraleza y sociedad.
i Esta reconciliaciodn estd prefigurada en el fendmeno de
'_;ia'helleza.

1%

g Durante el 1790 Holderlin dedica tiempo en el seminario



al estudio de Leibniz, Kant, Rousseau y Platdn.

Con Rousseau €1 se identifica con la fe en la naturaleza
cumc*fuﬁdamentp para el razonamiento filosdfico. De Kant toma
el concepto de belleza natural como representacidn simbdlica
de la belleza moral. De Platdn, el amor como medio por el cual
el hombre, lanzado por el destino hacia la experiencia sen-
sible, puede luchar por alcanzar la verdadera sabidurfa.

En febreroc de 1791 Holderlin estd enterado de la visidn
panteista de Lessing a través de su lectura de la correspon-
dencia entre Jacobi y Mendelssohn sobre la doctrina de Spinoza.
De diéha lectura conservamos las notas gue el seminarista ex-—

traa.15 En ellas nos dice:

Lessing era spinoziano. Los conceptos ortodoxos
de la divinidad no eran para €l. No podia gozar de
.€llos. ("Hen Kai Pan"! Otra cosa no sabfa. 8i tu-
viera gque titularse del nombre de alguien, no cono-
ceria otro gue el de Spinoza.l6
Lessing intentd explicar la doctrina de la trinidad,
utilizando los conceptos de jerarquia del ser y armonia de
- las mdnadas segun la doctrina de Leibniz. Sin embargo, hay
en su intento una fuerte presencia de la filosofia de Spinoza

a8 quien habia estudiado en Breslau entre 1760 y 1765. No pen-

- saba Lessing en una armonia establecida por el creador sino

en una perfeccidn en el continuo de los existentes que no puede
'JLEQF independiente de la divinidad. Lessing, argumentaba, segun
jla doctrina de Spinoza gque no podia existir nada fuera de 1la
conciencia divina.

B En 1785 Jacobi publicd sus "Cartas a Moses Mendelssohn

. Sobre la Doctrina de Spinoza" en las cuales alega gue Lessing
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antes de su muerte aceptd el panteismo v determinismo de
Spinoza, tesis negada por Mendelssohn. )

A pesar de gue no todas las inferencias de Jacobi son
correctas, aquéllas que hacen referencia a Lessing y Spinoza
pueden verificarse en sus manuscritos.

Holderlin advierte desde el primer momento de su lectura
qﬁe a partir de la unidad trascendental absoluta e infinita,
tal como la define Spinoza, no hay margen para la posibilidad
J-dg existencia de objeto alguno y por lo tanto, no hay espacio

ni para el entendimiento ni para la voluntad como facultades
humanas.

Encontramos en el fragmento mencionado de Holderlin 1o
siguiente: "Mds audn: la representacidn (Vorstellung) de su-
ce;iﬁn y duracidn es mero fendmeno (Erscheinung): sdlo la forma

”de la que nos servimos para intuir lo multiple en lo infinito".

Lessing no era un deista sino un spinozista gue creia en
la unidad y divinidad de la naturaleza. Como veremos hacia

1793 Holderlin se decide por Spinoza y utiliza la férmula "Hen

;iai Pan" de Lessing, antes de tener contacto con la docirina
‘de Fichte.

Ante el evidente fracaso de la revolucidn francesa que se
_ habia propuesto la creacidn de una nueva sociedad de hombres
'gibres, Holderlin, ¥ en general el grupo de los seminaristas
;&g'Tﬁhingen, abandona las causas girondista y jacobina y co-
.@ienzan un acercamiento a Grecia como estado de plenitud de la
?ﬁpiritualidad humana .

En este nuevo contexto, la naturaleza determinaria 1la

17
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politica humana y a través del amor se haria posible la as-
censidn del hombre a la comunidad superior del mundo del es-

* piritu pura.

. Holderlin deja de lado la poesia lirica Y comienza a tra-

bajar en sunovela Hiperidn. En ella pretendfa reconciliar el

panteismo de Spinoza con el idealismo ético de Fichte.

En el "Mds antiguo programa de Sistema del Idealismo Ale-
man", fragmento del 1795 conservado por Hegel, escrito por

Schelling e inspirado por HElderlinJel proyecto culmina de la

forma siguiente:

Finalmente, la idea gue 1o une todo, la idea de
belleza, tomada en el sentido mds alto, platdnico.
Estoy convencido de gue el acto supremo de la razdn,
el cual abarca todas las ideas, es un acto estético...
el fildsofo debe tener tanta fuerza estética como el
poeta... La filosofia del espiritu es una filosofia
estética... es imposible ser inteligente sin sentido
estético... Debemos tener una nueva mitologia; pero
esta mitologia debe estar al servicio de las ideas,
debe hacerse una mitologfa del Logos... la mitologia
tiene que hacerse filosdfica para hacer racional ail
pueblo, y la filosofia tiene que hacerse mitoldgica
para hacer sensibles a los fildsofos.l8

La filosofia se hace mds sensitiva cuando se convierte

en mitologia. De otro modo no poseeria interds para el

‘BXplicar las condiciones de posibilidad de una percepcidn de
multiplicidad que se da en la intuicidn. "Schiller repre-

Nta un avance sobre Kant; Holderlin avanza sobre Echiller”.ZCI
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Segin Holderlin, la relacidn gue existe entre los con-
trarios es de tal magnitud gue la disolucidn parece imposible.
La amistad entre Schiller, Fichte, Schelling, Hegel y Holderlin
v su intento comin de resolver esta "gran oposicidn" motiva el
nacimiento del llamado idealismo especulativo gue trata de en-
contrar alguna sintesis entre el panteismo y el raciunalism0.21

Sabemos gue Holderlin tiene contacto con Fichte y Nova-
_115.22 De Fichte ha tomado una serie de conceptos gue luego de
sufrir ciertas modificaciones formardn parte fundamental de su
pensamiento. La dialécticadel yo y del no-yo fichteanos se
convierte en la Dposic;dn_entre naturaleza v arte, individual
y universal, Grecia y "Hesperia".

En lcs'frégmentos titulados "Sobre la ley de la libertad"
¥y "Sobre el_concepto de castigo" podemos encontrar la depen-

. dencia de Holderlin frente a Fichte, especialmente en cuanto

a lo gue se refiere a la necesidad de encontrar las aplicaciones
précticas del sistema. En ellos la ley de la libertad humana

es un deber prdctico, la inocencia de la voluntad se justi-

fica al hacerse consciente:

...la ley no tieme lugar en modo algunoc si ellos no

experimentan su resistencia, su voluntad es contraria

a la ley sdlo. porgue sienten esta contrariedad a la

ley; si no padecen ningun castigo, entonces tampoco

son malos. Castigo es lo gque sigug al mal. Y malo
es aquello a lo gue sigue castigo. 3

En la Critica del juicic, Kant defiende la tesis de que
.\ la belleza figura como simbolo de la eticidad. Holderlin,
*“utilizando 1la definicidn platdnica de belleza, la define como

i;rgflejo del origen suprasensible del hombre. Es representacidn
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“de lo infinito, de 1la unidad original que en nuestro mundo
Se da en la alianza entre razdn y sensibilidad.

Es evidente gue Holderlin no puede estar de acuerdo con
€l yo absoluto de Fichte. Este carece de consciencia ya que
al no existir nada fuera de €1 no puede reconocerse en la opo-
sicidn. Por la misma razdn no podriamos conocer un yo abso-
luto con tales atributos. Entonces, desde la perspectiva de
Holderlin, el yo absoluto de Fichte es una mera suposicidn.

A Esta idea podemos verificarla en las anotaciones que hace
Holderlin al leer las cartas de Jacobi sobre la doctrina de
Spinoza. Al1{ describe el sistema de Fichte como spinoziano
subjetivo:

Y, a consecuencia de la unidad trascendental y ab-
soluta infinitud de la causa primera, no hay objeto al-
guno. ¥ producir un concepto antes de su objeto, tener
una voluntad determinada antes de gue haya algo a lo
cual pueda referirse, es absurdo. 2
La critica definitiva a Fichte 1la encontramos en el frag-

mento "Juicio y ser":

Juicio es en el mds alto y mds estricto sentido
la originaria separacidn del objeto Y el sujeto uni-
dos del modo mds intimo en la intuicidn intelectual,
€5 aquella separacidén mediante la cual -y sdlo mediante

ella- se hacen posibles objeto y sujeto, es la particidn
originaria.25

En la "particidn originaria" (ur-teil) estd presente la
‘relacidn del sujeto y el Dbjeté. En el juicio, el yo se opone
-2l no-yo y no a si mismo. La unidad originaria mantiene los
Eﬁ@uestus en su seno y estd expresada en el ser, en la intuicidn

intelectual.
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Por lo tanto, la oposicidn es concebida en este ensayo
como la existente entre el juicio, particidn originaria, y
. el ser, unidad primera.
- Sin embargo, el ser no debe ser confundido con 1la iden-

tidad:

Cuande digo "yo soy yo" entonces el sujeto (yo) y el
objeto (yo) no estdn unidos de tal manera gque ninguna
separacidn pueda ser efectuada sin preterir la esencia
de aguello gue debe ser separado; por el conrario el
yo s6lo es posible mediante esta separacidén del Yo

A frente al yo... por lo tanto, la identidad no es una
unidén del objeto y el sujeto que tuviera lugar pura y
simplemente; gar lo tanto, la identidad no es igual al
ser aboluto.?Z

Esta unidad desaparecida se hace aparente en 1la belleza,
entendida como representacidn del "Hen Kai Pan" gue dekie ser
restituido en nosotros mismos. Esta idea serd el fundamento

filosofico de su Hiperidn v de La muerte de Empeédocles.

En el prdlogo a Hiperidn nos dice:

Recorremos todos un curso excéntrico vy no hay
otro camino posible desde la nifiez hacia la consuma-
cidn. "La unidad bienaventurada, el ser -en el unico
sentido de la palabra- estd perdido para nosotros, v
tuvimos que perderlo si debfamos apetecerlo y alcan-
zarlo. Nos saltamos del "Hen Kai Pan" para resti-
tuirlo a través de nosotros mismos. Estamos en con-
tienda con la naturaleza, vy lo que al principio, como
debe creerse, era uno, se contrapone ahora mutuamente,
y dominio y servidumbre cambian en ambos lados... Ter-
minar esta contraposicidn eterna entre nosotros mismos
¥ el mundo, unirnos con la naturaleza en un uno-todo
infinito esa es la meta de todo nuestro esfuerzo.Z27

En el "Fundamento para El Empédocles" se reafirma en esta
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Este fue el encanto con el gue Empédocles apa-
recid en el mundo. La naturaleza, gue, con su poder
Y su fascinacidn, cuanto mds los contemporaneos, hom-
bres de esp1r1tu libre, hacian abstraccidn de eila,
tanto mds violentamente los dominaba... El era lo
universal, lo no conocido, el objeto era lo particu-
lar. Y, asi, el conflicto del arte -el pensar, el
ordenar del cardcter formante del hombre- ¥y la natura-
leza carente de consciencia, aparecid resuelto, en sus
extremos mas extremos reducido a uno y unificado hasta
la equivocacidn de la mutua forma distinguiente.28

En este proyecto el amor (eros) alivia 1a tensidn de 1la

‘autoconsciencia, originada en el deseohacia lo individual,
;npstrindole el contrario, presente por ausencia: 1lo univer-—
Bal.

Podemos concluir gue la concepcidn del mundo gue servird
como sueloial-idealismo especulativo y postura filosdfica-poé-
‘tica de HOlderlin estd formada por Kant, Spinoza, Schiller y
;Elatén; las categorias utilizadas son similares a las gue apa-
‘recen en los sistemas de Fichte, Schelling y Hegel.

;. Examinemos pues, mds de cerca cada una de estas influen-
‘clas para determinar exactamente cudles complejos de ideas es-

‘pecificas tuvieron impacto en Holderlin.

Herdclito

Seguin Lacoue Labarthe, de Herdclito proviene para
‘Holderlin el concepto de un todo originario que se diferencia
en si mismo: (Hen diaphéron he auto}.zg Sin embargo, podria-

S remontarnos a Anaximandro para encontrar planteados en unas

pocas lineas la esencia del problema fundamental de Herdclito:
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Aquello a lo que todos los estando deben su exis-
tencia es también aquello a lo que retornan tras su
destruccidn segun la necesidad. Estos se hacen unos
a otros justicia y rEBaracién de sus injusticias segun
el orden del tiempo.3

El "aguello" a lo gue todo debe su existenéia, Anaxi-
mandro lo llama “"apeirdn": 1lo gue aun no ha recibido su 1i-
mite. Es el ser originario del cual todo proviene separéndnée
en su nacimento. A través del tiempo se realiza una sgparacién
¥ una pérdida del ser. Lo existente estd separado de aguello

a lo gque estd fundamentalmente unido. L |
Afiade Anaximandro gue el apeirdn es aguello a lo que re-
tornan los existentes después de su muerte. Por lo tanto,

este fragmento contiene en si mismo una concepcidn ciclica del
tiempo. Lo exXistente carece de ser y por ello el indiwviduo
nace, vive y muere. El tiempo es el escenario de esta caren-
cia ¥ el signc del desarraigo Driginal.32 Ese origen es el
punto desde el cual nacen los individuos gue al entrar en el
devenir cometen la injusticia original. Al abandonar la exis-
tencia expian la injusticia y retornan a la fuente de la vida.
El anhelo que siente el hombre por el retorno muestra su in-
tencidn de ligarse con aguello gue se encuentra mds alld de

los eventos cotidianos del aquf y del ahora.

El pensamiento de Herdclito, al igual gue el de Holderlin,
se sitda en el centro de la tragedia implicita en la relacidn
entre 21 devenir vy 1o existeﬁte.

Segun Herdclito, el Todo es el Logos. Pero aungue el
gpmbfe esté estrechamente wvinculado a €1, es como un exilado

ﬁﬁra guien, al wvivir en la apariencia, 1la proximidad se 1e



17
L

hace lejana. A pesar de gue el logos es comin a todos, la
mayorfa de los hombres "viven como si poseyeran un pensa-
miento particular". Asf dice el fragmento 2:
Hay gue seguir lo que es comin, es decir, lo que
pertenece a todos. Porgque lo gue pertenece a todo
ser es comin. Pero aungue el logos sea comin a todos,

la mayoria de los hombres viven como si poseyeran un
pensamiento particular.33

El logos, al igual gue el Eros, del Banguete platdnico,
. servird de intermediario entre lo mortal y lo inmnrtal; entre
el tiempo y la eternidad. Estd oculto en el corazdn del hom-
bre mostrdndole la apertura hacia aguello de donde procede.
El hombre estd dividido entre el ser que le falta y la exis-
tencia que lo atrapa. En este estado consiste su condicidn
trégica. El conflicto y la discordia presiden la vida en el
universo. En el fragmento 53 nos dice:

La lucha es el padre de todas las cosas. De unos

ha hecho dioses, de otros, hombres. A unos les ha

hecho libres mientras que a otros les ha convertido
en esclavos.

La lucha es el origen del mundo:

Los contrarios se armonizan, y de la hermosa ar-
monia nace lo que difiere. Todas las cosas nacen de

la lucha.35

Esta oposicidn entre el uno y lo miltiple, la presencia

¥ la ausencia, entre la unidad y la diversidad es aparente.
Sin embargo, la lucha estd presente en el transcurso de lo
tiple en su creciente diversidad y en su instinto de redes-

ir su origen.

En el centro de toda armonia se encuentra la oposiciodn,
<
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"~y en el devenir la lucha y la reconciliacidn hacen existir el
universo. La filosofia de Herdclito no disocia, contrario a
Parménides, el ser del no-ser. En la lucha estos s; encuen-
tran y engendran la a;mnnfa en el seno de la cual se recon-
cilian. El devenir asegura la sintesis dei ser y el no-ser.
El devenir del ser se realiza en su interior. Todas las cosas
ﬁacen del uno y en el uno el principio y el fin coinciden.

Herdclito es, segun nuestra perspectiva holderliniana,

[

un pensador trédgico. Reflexiona sobre la condicidn del hom-
bre.y sobre las relaciones entre las partes y el todo. En
€l, el hombre y el mundo son dos aspectos diferentes de una
sola realidad, gobernada por el logos, gue deviene por la ar-
monia de los contrarios en el transcurso del tiempo. Al hom-
bre le corresponde intentar descifrar el mundo. Pero sabi-
durfa no se reduce al conocimiento de lo miltiple ya gue de
ser asi se alejaria del logos gue todo lo gobierna. La vida
-de los individuos es una caida lejos de la fuente original.
El "principium individuationis" es el origen de la desgracia
de la consciencia. Cuando el hombre tiene una visidn del mds
alld vislumbra un retorno a lo que le es propio, al pafs natal.

En Herdclito encontramos una sugerencia gue pudo haber

gidu trasladada "verbatim" por Holderlin para fundamentar el

motivo de la muerte en la primera versidn de La muerte de

Empédocles: la identificacidén entre Hades y Dionisos. E1

fragmento 15 de Herdclito dice:

Si no fuera en honor de Dionisos como conducen la
procesidn y entonan un himno félico, cometerian el acto
mEs vergonzoso, pero Hades es el mismo gue Dionisos,
quien les sobrecoge de delirio ¥ entusiasmo bdguico. 6

- - n
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En su fragmento 68 encontramos una ampliacidn de esta

idea:
Los mismos grandes remedios curan enfermedades

terribles y liberan a las almas de las desgracias

gque residen en la generacidn.37

Hades es el dios de la muerte pero la muerte s una 1i-
beracidén. Es el simbolo de la vida oculta tras la muerte
aparente.

La vida y la muerte se alternan segin Herdclito vy nin-
gunc de ellos se encuentra libre de mezcla. Hades es el dios
preside el renacimiento del alma y Dionisos lo es del en-
tusiasmo religioso. De esta forma los hombres que se purifican,
1os gue comprenden el logos y la sabiduria divina, son "muer-
tos" que estdn dispuestos a vivir en el otro mundo. E1l Empé-
les de Holderlin es uno de estos hombres.

El tema de la lucha gque se encuentra en el centro de la
olucidn natural del mundo como regente de la armonia Yy la
onciliacidn reaparece en los romanticos alemanes, sincre-
zada con una teologia de esencia cristiana: Dios es fuente
de vida ¥ en El1 las contradicciones de la vida se oponen y se
lan en una sintesis de reconciliacidn. Este heraclitismo
'ngico es interpretado por Hegel comoc una filosofia de la
oria. En la lucha, madre de todas las cosas, encuentra el

or de la Fenomenologia del espiritu el germen de una filo-

la dialéctica de la historia. En sus Lecciones sobre la

ria de la filosofia Hegel afirma:




No hay una sola proposicidn de Herdclito gue vo

no haya adoptado en la Ldgica... Dice Herdclito que
todo es devenir; ese devenir es el principio: LR

Ser no es mas que el no-ser' el devenir es y también

no es. Las determinaciones puramente opuestas estsn

) ligadas a una unidad... Herdclito fue el primero en

- formular la naturaleza del infinito, el primero en
concebir la naturaleza como infinita en si Y sSu esen-

cia como un proceso. A partir de €1 comienza la exis—

tencia de la filosofia.38

Segin Hegel el ser se pone =n marcha en la historia.
Cada momento en la superacidn dialdctica es una encarnacidn
de lo absoluto gue vive en y por la historia. El devenir no
‘deshace el ser sino gue €ste existe por agquel superdndose
Bn un movimiento dialéctico gue constantemente se renueva.- >

De septiembre de 1799 tenemos un fragmento de Holderlin
~ titulado "E1 devenir en el perecer" en el cual se hace evi-
_;#;nte dos influencias primordiales: Fichte ¥y Herdclito.
. Cumignza informdndonos sobre las razones de la recesaria

caida de un mundo como momento en el proceso del desenvolvi-

miento del todo.

La patria en ocaso, la naturaleza ¥ los hombres
en tanto gue estdn en una particular accidn reciproca,
constituyen un particular mundo que se ha hecho ideal,
asi como un enlace de las cosas, Yy en tal medida se
disuelven para que de ellos y de la generacidn sobre-
viviente y de las sobrevivientes fuerzas de la natura-
leza se forme un mundo nueva, una accidn reciproca
nueva, pero también particular, tal como aquel ocaso
procedid de un mundo puro, pero particular. Pues el
mundo de todos los mundos, el todo en todos, el cual es
siempre, se presenta en todc tiempo.40

El ocaso de la patria se refiere al ambiente en el cual
vislumbra el surgimiento de una nueva época, aguella gue

responde al descenso de lo divino a la tierra.4l La
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particularidad, como caracteristica del mundo gue termina, es

la razdn fundamental de su caida, mundo gue al tornarse ideal

- carece de realidad viva y evoluciona hacia 1o gue hasta en-
tonces habfa sido posibilidad, hacia lo infinito.

El mundo en su estado de pureza es5 inocente por no reco-

nocer su culpa. Esta consiste en haberse desprendido del es-

tado unitario. Las razones que motivan en HSlderlin la par-

ticidn no son de Herdclito, sino mds bien de una nueva inter-

pretacidn de la doctrina del yo absoluto de Fichte. Surge de

la excesiva intimidad en 1a cual el mundo, por no tener con-

ciencia de si mismo, no se reconoce. a1 igual gue Hegel, tan

' 806lo en las oposiciones el mundo toma "consciencia de si" como

- mero signo de la totalidad. La historia pues estard formada

por momentos particulares gue son @8pectos parciales del todo.

La cita termina indiecando gue esta auto-representacidn

- tomard todo el tiempo infinito Yy serd por lo tanto incognos-

| cible para una vida finita.

Sélc en la captacidn directa, in-

tuicién intelectual, el hombre se hard consciente de tal

‘realidad. La filosoffa es mera aproximacicdn a la verdad ab-

soluta.

Evidentemente tal estado implica oposiciones en dos dj-

ferentes niveles. Los mundos particulares se oponen entre

S1 ¥y a su vez estos se oponen al todo. Podriamos hablar de

negacidn horizontal, entre un mundo en su ocaso y otro

nace, y una negacidn vertical entre los mundos particulares

~Se suceden y el todo omnivivificante. De agui el titulo
fragmento. El devenir del todo es un perecer de los mundos
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particulares.

Esta diversidad de oposiciones es en Holderlin el origen
de la peesfa y fundamento de la misidn del poeta. La obra de
arte, por ende el poema trdgico, debe representar esta doble
negacidén y mostrar su disolucidn. Precisamente es lo que

Holderlin intentard sin éxito en su Muerte de Empédocles.

€. Platén

Flatdn ha recibido de Cratilo la ensefianza de gue todo
‘pasa y nada permanece.43 Sin embargo, la filoscfia de Platdn
‘no es una filosofia del devenir ya que su propdsito es el de
,;ﬁustraerncs del constante fluir y la aparente multiplicidad
orientando nuestra visidn hacia el todo gue permanece constante
‘e inmutable.
El conocimiento gue en el EBanguete Sdcrates dice haber re-
' cibido de Diotima, la sabia sacerdotisa, sobre el Amor (Eros)
egs fundamental en este proceso y muy significativo para la pos-
;inra de Holderlin. En el hombre yace como anhelo el deseo
de inmortalidad expresado en dos impulsos: la procreacidn £i-
sica y la procreacidn espiritual.

Bl amor, segun Platdn, comienza en la pasidn fisica y
culmina en la sublimacidn y liberacidn del elemento filosd-

i El fruto de la "progenie espiritual” es la sabiduria

‘fico.
'y la virtud.
Estos impulsos gufan al hombre en su biscueda de un ob-

ﬁztnvhello en el cual "concebir". Este, por ser particular

es inadecuado. EIL segundo momento estd caracterizado por la




-évulucidn dezsde 1 amor qué ge siente por este objeto parti-
cular hacia el amor de todos los objetos bellos; es la tran-
EEicién desde la helleza de la forma hacia la forma de la bhe-
zsileza.

Para Platén, la belleza espiritual, la belleza en =i
‘misma, no es una propiedad sino una cualidad gue al estar pre-
sente en el objeto deseado estimula la pasion. E1 hombre
é;asee la inclinacidén de amar lo bello y tal capacidad esta
' ligada ‘a nuestro déseo de creacidn y expresidn.

En Fedro, Eros despierta a través de la visidn de lo
‘particular el recuerdo de las propiedades ejemplares gue ha
observado anteriormente. De esta forma transmuta su interéds
por lo indiwvidual y dirige la mirada hacia la universalidad.
ﬁa decir, el amor nos libera de los particulares y nos enca-
“mina hacia la aprehension de las propiedades universales.

For lo tantc, la belleza ocupa, segun Platdn, una posicidn
@Iivilegiada entre los objetos filosdficos universales; nos
?Stimula hacia la pasidn filosdfica; nos encamina hacia ague-
' 1lo de lo cual el objeto individual no es mds que un caso par-
fﬁcular. En la pura admiracidn estética 1la kepresentaciﬁn
erial pierde su valor y la unidad originaria puede definirse
eglin la correcta proporcidn entre las partes relacionadas.
placer gue causa la percepcidn sensible es andlogo al pla-
de la contemplacidn de lo mds alto segun lo cual lo impor-
te no son las entidades particﬁlares sino las estructuras
i6nicas que ellas reflejan.

Esta correcta expresiodn de la armonia de la obra de arte




s reconstruccion de una inherente armonia interna en la

‘cual se hace presente al mortal la verdad sobre los asuntos

~ divinos.

Durante mucho tiempo la filosofia griega ha lu-
chado por resolver la aporfa que surge al contrastar
los conceptos del ser -uno, inmdvil v eterno- con 1o
particular, miltiple, variable y perecederc.45
Platdn da al intento de solucidn a este problema un giro
‘decisivo. Buscando el ser de las cosas sugiere una doctrina
que no.deja de ser paraddjica. Los entes particulares no son
?H@na Y verdaderamente; contrario a Parménides, son ¥ no son.
El no-ser no estard definido de forma negativa -como con-
trario del ser- sino como otro ser, como alteridad. Esta de-
nicidn sugiere el cardcter positivo de 1a negacidn; el ser
S una relacidn qgue surge en la oposicidn. En el dinamismo
esta relacidn podemos encontrar la constante lucha de Herd-
ito y el tema de la armonfa de los contrarios.

'Sin embargo, para poder reconocer la parcialidad de 1lo
Eicular es necesario remitirnos a alguna realidad diferente
® 1o concreto que tenga en si misma cardcter absoluto ¥ uni-
(Versal. Esta realidad suprasensible es la gue Platdn llama
23, Herdclito llama Logos y Holderlin llamard Naturaleza.
Cuando Platdn trata de definir el ser, se encuentra con
l problema de toda definicidn: 1a oposicidn entre unidad vy
ultiplicidad en el acto de la predicacidn.

El supuesto que encontramos en toda predicacidn "A es B"

_ué "A" es idéntica a si misma y que "B" es el ser B de BA.

a definicidn platdnica parte del supuesto de la identidad y
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rmanencia de los entes a pesar de su caracter aparente.
‘PGt lo tanto, las entidades partiCulares'existen 5610 en 1la
" medida que participan de lo universal.

En el Banguete Platdn nos comunica gue:

Ninguno de los dioses filosofa ni desea hacerse
sabio, porque 1o es ya, ni ningudn otro sabio filosofa;
ni tampoco los ignorantes filosofan ni desean hacerse sa-
bios. Los gque filosofan son los intermedios entre los
dos .46
El intermedio no sabe y tiene consciencia de ello. En
esta falta se fundamenta su gquerer. Por ellc, el amor es un
gchar de menos, un buscar lo gue no se tiene; el amante busca
lo que le falta. Eros es un demonio que sirve como interme-
diario entre los dioses y los hombres, un espiritu intermedio
‘entre la divinidad y el mortal, entre la sabidurfa y la igno-

swncia.4? A través de 1lo bello se alcanza la verdad. En la

Por lo tanto, para Platdn el amor es necesario para la
losofia y no nos iniciamos en ella sino es por eros. ﬁiglﬂs
espu€s Spinoza definird la filosofia como "amor Dei inte-
llectyalis”.

Como se ha visto, Platdn contribuye en forma y contenido
‘la filosoffa de Holderlin. El1l amor, tal como se utiliza en

1 Hiperidn y en La muerte de Empédocles, es fuerza unifica-

ra de todo lo viviente; 5 el motivode la trascendencia del
‘héroe hacia un nivel mds alto de existencia.

La disolucidn de toda oposicidn se da en la belleza aungue
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- de forma inadecuada por ser un evento particular. La repre-

sentacidn de la unitariedad en 1a belleza, como signg, debe

. ser eliminada para gque la presencia de lo universal se haga

visible en todo su esplendor.

D. Kant
Segin Franz Nauen, Holderlin invirtid parte de su tiempo
e€n el seminarioc de Tubingen durante el 1790 a 1a lectura de

' Leibniz, Kant, Rousseau y Platén.4E|

Carmen Martinesz sugiere gue tal como fue interpretada 1a
‘€tica kantiana por 1los seminaristas, ésta proclamaba 1a 1i-
‘bertad del hombre como principio ético. La vida moral debfa

tener como meta la reconciliacidn del espiritu humano que es-

‘taba llamado a darse a si{ mismo sus mdximas de accidn en el

amado imperativo categdrico. .Esta legislacidn se daba den-

‘tro de unos pardmetros exclusivamente racionales contra lo

cual reaccionaron los jovenes del "stift" va gue conservaba

tendencia de dividir las facultades del hombre en dos polos

reconciliables: 1la razdn vy 1la sansibilidad.49 Sin embargo,

parece gue la relacidn entre Kant Y los seminaristas, en-

ellos Hﬁlﬁerlin. no se limita a la critica que presentan
u teoria moral o religiosa. HOlderlin encuentra en Kant

£onceptos gue de cierto modo Presagian su teoria de 1o trdgico.
La idea de totalidad v la de identidad entre sujeto y ob-

ocupan en el sistema de la filosoffa crfitica un lugar fun-

lental. La llamada revolucidn copernicana:
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...implica tres ideas cuyo desarrollo ulterior en el
pensamiento filosdfico y cientifico ha sido fecundo

en extremo y gue sélo pueden comprenderse a la luz de
ese desarrollo.30

Estas ideas son: 1la oposicidn entre forma universal y
ctontenido particular; la distincidn entre dos tipos de cono-
timiento, el gque se origina en la experiencia, y el gue se
origina en los juicios sintéticos a-priori; y la idea de 1z

subjetividad trascendental del tiempo, el espacio y las cate-

gorias:

Las relaciones del hombre con 1la comunidad consti-
tuyen el problema esencial de 1o gue Kant llama meta-

fisica... los conceptos de universo ¥ totalidad se 1i-
gan estrechamente dentro del pensamiento Kantiano con
el de comunidad humana.>l

Como sugiere esta cita, la metafisica Kantiana tiene con-

rsecuencias prdcticas. Tanto ella como la praxis gque de ella

se deriva son importantes para el programa gue Holderlin desa-

Irolla para su novela y su tragedia.

. Ndtese la cercania de Kant con el idealismo especulativo

b en una carta que Kant escribe a Moses Mendelssohn, al enviarle

una copia de Los suefios de un visionario:

En mi opinidn, lo esencial es buscar los elemen-
tos del problema: cdmo el alma ests presente en el
universo, tanto para las naturalezas materiales cuanto
para las otras de la misma especie gque ellas...52

Sin lugar a dudas, casi todos los rensadores alemanes

de la obra de Kant y de 1la necesidad de adoptar una

stura frente a sus ideas. Este serd el caso de Fichte, Hegel

¥ Holderlin.
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Esta influencia puede estudiarse desﬁe_uﬁa doble pers-
pectiva: la negativa -las ideas quelrechazan— Y la positiva
-los conceptos gue adoptan. .

Hegel reconoce qée el racionalismo implica la ruptura
de los lazos gue unen al individﬁc con el universo y la comu-
nidad humana.

En la filosoffa kantiana existe la distincidn entre 1i-

bertad y autonomia del individuo por un lado y el universo,

la totalidad y la comunidad, por otro lado.

Ként es el pensador moderno gue veolvid a reconocer
la importancia de la totalidad como categorfa fundamen-
tal de 1la Existenciaé.aunque conservase siempre su ca-
rdcter problemdtico.23
El tratar de integrar el concepto de totalidad en la fi-

losoffa de Kant ha abierto el camino para las reflexiones de
Fichte y los seminaristas de Tiubingen.

Una visidn totalizante del mundo se opone a las filoso-

_fias que defienden el individualismo. Segin la totalidad el

i existencia. El hombre debe renunciar a su autonomia, ya gque
€sta .implica la individualizacién, para perderse por entero
en el absoluto. Sin embargo, al no poder negarle realidad al

individuo, esencia del problema platdnico de la definicidn,

€ste se convierte en una excepcidn: en héroe, en jefe o en
 ejemplo.
» i
Pero hay una visidn de mundo gue resuelve las oposiciones

. implicitas en la visidn totalizante. Segun €sta la existencia
] de las partes supone la composicidn del conjunto segun la cual

:SE caﬁcilian la autonomia de las partes y la realidad del todo
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_constituyéndose ambas polaridades como condiciones reciprocas.
Si subestimamos la importancia de la dialéctica en el pen-
. samiento Kantiano seria muy diffcil entender 1la importancia

. gue adjudicaba Holderlin a su pensamiento.

Lo .que aparece en la Critica de la razdn pura y la Cri-

tica de la razdn prdctica como oposicidn insalvable, la dua-

lidad entre el fenémenn.y el noumeno, la libertad como prin-
cipio ético frente a las leyes de la naturaleza, se sintetiza
Bn su filosnffa de la historia y en su teoria estética.

En el llamado periodo critico, por la influencia de Hume,
fant duda de cualguier totalidad dada existente fuera de nues-
itras posibilidades del conocer. La totalidad no puede ser ex-
‘terior al hombre sino tan sdlo un fin supremo, un postulado
dctico, una idea trascendental. Sin embargo, sefiala que el
fdestino auténtico del hombre es su tendencia hacia lo absoluto.
Durante el periodo en que Kant desarrolla su teoria cri-
a no encontramos un fildsofo, hasta Schelling, gue hava in-
tﬁﬂc explicar el fendmeno de la intuicidn. Por ello, es
wrtante para nuestro trabajo detenernos en un articulo gque
£rpublica sobre la mistica intuicionista del cual encontra-
una sintesis en el articulo de Cassirer, "Holderlin y el

iiémn alemdn", y en el libro de Wofgang Rod, La filosoffia
54

€éctica moderna.

Holderlin ha trabajado con las Cartas de Jacobi sobre la

ina de Spinoza. Tenemos las notas de lectura; aungue

ierlin no pretendia en el momento desarrollar tesis propias
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Jacobil y la referencia que este dltimo hace a Kant en su obra.
‘E1 problema gue plantea Kant en su articulo es el siguiente:
al tratar de conocer los objetos suprasensibles, ;debemos em-
~ Plear la sana razdn o dejarnos guiar por el entusiasmo?>>
La contestacidn de Kant es clara:
Por otro lado, har€ ver gue en realidad es sola-
mente razén y no un pretendido sentido misterioso de
la verdad, una intuicidn entusiasta gue recibiria el
nombre de fe... como sostenfa con firmeza y con ardor

legitimo Mendelssohn, quien aconsejaba ¥ juzgaba nece-
sario orientarse con exclusividad por la pura razdn

humana.56

Continuando, Kant afirma gue el romanticismo del senti-
miento pone en peligro la vida de la verdadera libertad, que
es uno de los valores supremos del hombre. E1 irracionalismo
.y.la mistica de la intuicidn Y de los sentimientos estdn fnti-
‘mamente ligados, segun Kant, con 1a supresidn de las liber-
tades.

Debemos, sin embargo, dirigirnos hacia la teoria esté-
“iiéi Yy la filesofia kantiana de la historia para entender en
& funcidn de gué propdsito se utiliza 1a razdn.
) En el plano estético el hombre Puede superar sus limita-
- clones y alcanzar la totalidad. F1 juicio estético en sus di-
'§erentes formas no se refiere a la realidad de los objetos
:ﬁinm 2 su forma o a "la expresidn simbdlica de 1lo suprasen-
_};ihl'e" et
| Segﬁn Kant, entonces, el entendimiento tedrico es incapaz
'ﬂe captar un todo individual ¥ concreto. En este contexto

. EBste es tan sdlo comprensible como valor reguladaor.




5.3

En este aspecto radica la diferencia entre Holderlin ¥

ant . Segun Holderlin, en la tragedia el poeta debe hacer

visible las oposiciones gue se encuentran en el seno de la

 totalidad. Estas Gpcsi:ioﬂes se encuentran reconciliadas en

“%ﬁ.hérne trdgico como signo, ¥y en el momento de su muerte se

:%mne visible la totalidad en todo su esplendor.

. En el fragmento de Holderlin titulado "La significacidn

- de las tragedias" parece solucionarse la aporia inherente gque

. encontrdbamos en el ensayo "Juicio y ser":

...todo lo originario aparece precisamente no en la
fortaleza originaria, sino propiamente en su debi-
lidad, de modo gue, en verdad, la luz de la vida y

la apariencia pertenecen propiamente a la debilidad

de cada todo... En efecto, propiamente, lo originario
s6lo puede aparecer en su debilidad, pero, en cuanto

que el signo en si mismo es puesto como insignificante =
0, puede también lo originarioc, el fondo oculto de toda
naturaleza presentarse en su mds fuerte don.S58

Recordemos que segun Kant Dios es un ideal de la razdn

.

pura. Las intenciones de los seminaristas de Tubingen era
reemplazar las religiones positivas del Dios trascendente por
" una religidn inmanente del hombre y la comunidad humana. En

"Sobre la religidn" encontramos lo siguiente:

AuUn cuando los hombres en arreglo a su naturaleza
se eleven por encima de la necesidad y, asi, se encuen-
tren en una relacion mds mdltiple y mds intima con su
mundo, aun cuando ellos, tan lejos como se eleven por
encima de la necesidad fisica y moral, vivan siempre
una vida humanamente mds alta, de modo gue haya entre
ellos ¥ su mundo una mds alta conexidn, un mds alto
destino, aun cuando efectivamente esta conexidn mds
alta sea para ellos lo mds sagrade... precisamente la
conexidn entre ellos mismos y su mundo...29
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Pero, segudn Kant, el hombre no puede alcanzar la to-
tai}dad ni en el pensamiento ni en la accidn. Sdlo en

el .campo de la estética podria el hombre actual alcanzar

~  lo absoluto aungue de manera subjetiva. En la belleza se

da la sintesis entre la imaginacidn y el entendimiento ori-
gindndose un sentimiento de placer gue se relacicna con la
‘representacidn del mbjetc.aﬂ

Tanto en Kant como en Holderlin existe una fntima re-
lacidn entre la teorfa y la prédctica. E1 hombre no debe
adoptar una actitud indiferente y contemplativa frente al
conocimiento tedrico; éste debe mostrarle de gué forma son
realizables los fines gue se propone.

La filosofia de la historia debe contestar una pregunta
gue encuentra su origen en la doctrina ética.

En Kant existe una estrecha relacidn entre la filosofia
de la historia y la filosoffa de la religion. La idea mds
importante de esta dltima es la de sumo bien, reunidn de
#irtud v felicidad &n el reino de Dims.ﬁl Esta idea se tra-
‘duce en la filosofia de la historia comoc la idea de una forma
- Ssuperior de comunidad humana y sociedad.

Tantc en Kant como en Holderlin existe la intencidn de
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"definir y alcanzar una comunidad superior cualitativamente
disiinta de la que existe en el presente. Aungue esta nueva
sn&iedad s6lo podrd ser creada mediante acciones humanas, in-
& ﬁerviénen los elementos supraindividuales gue en Kant son los
"pnstﬁladns prdcticos de inmortalidad del alma, existencia de
Dios vy libertad mientras gue en Holderlin es el retorno a la
cercania de lo sagrado. Este progresc es constante Y no puede
ser detenido. La naturaleza se desarrolla de tal forma como
si estuviera dirigida por un plan oculto gue otorga cardcter
de necesidad a la evolucidn histdrica. Este plan garantiza
el nuevo orden superior.

En "Sobre el libro ideas para una filosofiaz de 13 Ris.

toria de la humanidad", 1785, Kant afirma:

Quien da esa garantia es nada menos gue esa gran
artista, la Naturaleza, cuyo curso mecanico deja ver
Claramente una adecuacidn a fines, gue consiste en
hacer surgir la concordia de la discordia entre los
hombres, aun contra su voluntad ¥ por elle como nece-
sidad se llama... destino, peroc examinando su fina-
lidad... providencia; idea gue en el plano tedrico
es exaltada, pero que en el plano prdctico... es dog-
mdtica y fundada en su realidad.62

Esta evolucion estd generada por el antagonismo dentro
de la sociedad. Esta idea aparecerd posteriormente en Hegel

Holderlin como 1la contraposicion dialéctica y en Marx como

la lucha de clases.

Fichte v Spinoza

Dice Wolfgang ROd:
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La Doctrina de la ciencia de Fichte es, como in-
tento de perfeccionar consecuentemente la filosofia
trascendental, un caso de aplicacidn del método ana-

- 1ftico de explicacidn cientifica, tal como fue con-
formado en las modernas ciencias de la sociedad.

Seflala Manfred Kerkhoff que la esencia del Fundamento de

" 1a Doctrina de la ciencia es la idea desarrollada por Fichte

 &urante el 1793 de deducir todo el saber humanc desde una

\nica proposicidn fundamental.®?

La estrecha relacidn entre
este intento y la lectura gue Fichte hace de Kant es evidente

3l considerar que la Critica de toda revelacidn publicada por

Fichte en 1791 fue confundida como texto Kantiano, 1o gue in-
ifluye en su acogida por el circulo de intelectuales-del mo-
También encontramos en el prefacio de dicho 1libro 1la
‘Biguiente indicacidn:

Hasta la fecha, el autor estd intimamente conven-
cido de gue ningdn entendimiento humano podrd avanzar
mds 2lld del limite gue Kant alcanzd, especialmente

en su Critica del juicio, peroc gue no ha determinado
. para nosotros el dltimo 1imite del saber humano.Bt5

Sabemos gue Holderlin estuvo presente en las conferencias
gue ofrecid Fichte en Jena sobre esta llamada ciencia, lo gue

ademds de nutrir su ya engendrada Hoctrina sobre la tragedia

i

fgﬁala otro medio por el cual Holderlin pudo haberse enterado
fe 1a filosofia Kantiana.

Fichte define el saber como unidad sintética del yo y
cbjeto. Este saber como unidad absoluta es en si dialec-
0 ¥a gue lo sabido es a la vez unidad y multiplicidad.

En su Fundamento de toda la Doctrina de la ciencia, 1794,

hte propone como punto de partida una tautologia, gue al
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ser verdadera en virtud de la relacidn de los conceptos, pu-
diese ser aceptada por todos. Este principio es: A = A",
Como Fichte piensa que cualguier relacidn entre sujeto y pre-
dicado es tan sdlo pensable como relacidn dentro de la unidad
~del yo, cualquier proposicidn de 1a forma "A = A" presupone
"¥Yo = yo". Por lo tanto, las pProposiciones necesariamente ver-
daderas estdn condicionadas por el yo como unidad, como funda-
mento de explicacidn:
'A' en la proposicidn de arriba significa 'vo', y
tiene de este modo, un contenido determinado, entonces
la proposicidn serfia: yo soy yo, o: si YO soy puesto,
entonces estoy puesto... ¥ la pregunta: ;de hecho A
€5 puesto?, se contestarfa asi: es puesto porgue es
puesto, absoluta e incondicionalmente...
A saber, la proposicidn & = A vale originariamente
s6lo para el yo, estd derivada de 1a proposicidn "yo
so0Y ¥o",

La distincidn gue establece Fichte entre o1 contenido

representado y el yo que se representa es el momento de 1la

objetividad y tiene cardcter de negacidén. También quiere
L'Fi’chte explicar este principio con una consideracidn 1ldgico
lfnrmal. "No-A no es igual a A" es tambidn una proposicidn
necesariamente verdadera. Este nuevo principio se refiere,
%egﬁn Fichte a una accién originaria del yo.

Ahora bien, Fichte sugiere gque hace falta la formulacidn
de un tercer principio gue determine la relacidn entre los dos
‘anteriores. Este tercer principio, inferide a partir de los
‘anteriores es: "yo opongo en el yo,al yo divisible un no-yo
gﬁivisible".ﬁ? Es decir, este tercer principioc expresa la sin-

| tesis de 1a oposicidn entre yo y no-yo. Los dos primeros
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principios no podrian, mantenerse si no es por la unidad del
'?yc Yy el no-yo en &1 vo absoluto.

Este yo absoluto como unificacidn de la unidad (subje-
tividad) y 1a mgltiplicidaﬁ (objetividad) es la idea funda-
‘mental de la doctrina de la ciencia ¥ la gue mayor influencia
:Lﬂjerce sobre Holderlin. La tarea de la filosofia serd la de
ifedu:ir todo lo multiple a la unidad absoluta o, lo gue es lo
68

. mismo, derivarlo a partir de la unidad.

Fichte expresa en los siguientes términos la relacidn

S entre la unidad y la divisidn:

Dado gue la unidad verdadera es principio de 1la
unidad y a la vez de la disyuncidn, vy no es una cosa
sin la otra, da completamente 1o mismo gue el princi-
pio gue hemos establecido en el progreso de nuestra
exposicidn como nuestro principio sea considerado como
principio de unidad, bien como principie de disyuncidn.
Ambos son unilaterales, y no son en si verdaderos: en
si, el principio no es principio ni de lo unoc ni de 1o
otro, sino de ambos comg unidad orgdnica; y €1 mismo
88 su unidad organica.

Fichte trata de explicar la experiencia suponiendo la
‘unidad absoluta. La doctrina de la ciencia "separa lo no se-
ado en el saber real, para verlo nuevamente eh su conjun-—

70 - -
cion". El saber real es imagen o representacidn del uno o

bsoluto.

Hay en esta tesis, una idea propia de la metafisica tra-
ional. Segin el orden del conocimiento lo primero es la
periencia de lo finito y miltiple; segin el orden del ser
finito no puede existir ni ser experimentadc si no exis-
ra y fuera pensado lo infinite. Segin Fichte lo mismo

aplica para la experiencia del yo. Como pensante es ente
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finitor: sin embargo la posibilidad de gue sea conocido des-
cansa sobre la idea de una naturaleza espiritual infinita.

Nuestra finitud tiene gue ser pensada como limitacidn de

=fﬁuella.T1 Es decir, la experiencia gque tenemos de nosotros

pismos s6lo es posible purque'de alguna forma poseemos antes

toda experiencia la idea de lo infinito.
En Spinoza también encontramos la idea de gue la forma-

cidn de conceptos tiene que alcanzarse a partir de la determi-

i%cidn limitativa del absoluto.

Spinoza alega gque la totalidad es el espiritu divino se-

lo cual la mayor parte de las ideas que el hombre posee

inadecuadas por ser incompletas. El hombre es parte del

absoluto pero no el absoluto mismo. Por lo tanto, debemos

'thir de la idea de la totalidad de la naturaleza, de la idea

e Dios o substancia infinita.
Segun Spinoza, la substancia infinita se manifiesta en

“?; ger finito condiciondndolo. Dios determina la esencia

existencia; de no ser asi, no existiria lo particular ya

e un ente finito no puede determinarse a si mismo.

Desde este punto de vista sdélo hay una substancia en el

;ﬁlrsu y todas las relaciones con ella son internas y nece-
fias. De ser externas y contingentes no serian propiedades

meiales ni de la substancia infinita ni de los entes finitos

» las haria totalmente ininteligibles. Esta substancia

gue ser infinita ya gue al no existir nada fuera de ella

limitada por nada.

ﬁnr lo tanto, nuestras ideas forman parte de la idea
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infinita de Dios. En €1, la mente pierde toda distincidn en-

‘tre sujeto y objeto.

A través del debate entre Moses Mendelsshon y F. H. Jacobi

‘sobre la doctrina de Spinoza, Holderlin descubre el spinozismo

Lessing gue se declara en contra de la idea ortodoxa de Dios

¥ adopta la idea del Uno absoluto, Hen Kai Pan, gque tan impor-

tante serd para Holderiin. '2

F. Schelling v Hegel

Los sistemas filosdficos de Schelling y Hegel toman como
into de partida las doctrinas de Kant, Spinoza y Fichte.

Fichte hablaba sobre la oposicidén en el yo, gue planteaba

@ radical dualidad entre el yo y el no-yo. Esta distincidn

figina el problema de la distincidn entre el reino de la na-

faleza y el reino de la libertad.
El problema fundamental de Hegel y Schelling serd el de

plicar la relacidn gue existe entre naturaleza y espiritu.

B

lLa tarea a la cual se lanza Schelling en su sistema filo-
fico consiste en la deduccidn de la autoconciencia como acto

tario en el gque son puestos el yo y €l no-yo como momentos

nﬂolutn.?a Su punto de partida es la relacidn empirica

f8 sujeto y objeto que debe ser entendida separando el acto

iluto y descomponiéndolo en varios actos particulares.?q

| concepto de identidad es fundamental en el sistemz de

1ling: un puente entre naturaleza y espiritu segiun el

ambos son idénticos. Esta identidad no se puede expresar

iptualmente sino que sdlo se conoce por una intuicidn
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intelectual (intellektuelle Anschauung).

La naturaleza como identidad se divide en un principio

Productivo y otro que tiende a prohibir 1a produccidn. La

experiencia que tenemos de los objetos se explica con 1a

La naturaleza, segiun Schelling, deja de ser identidad

8 Ya gue existe en ella una duplicidad. La autoconsciencia

‘mecesita de la autolimitacidn del yo puro.

Ambas tendencias, 1la productiva y la obstaculizadora,

® unifican en el producto final. Por 1o tanto, Schelling

e que suponer gue tal producto existe Solamente en la me-

8 gue en cada momento se niega y se reproduce. No puede

algo fijo y permanente; es finito e infinito a la misma

¥ pPor lo tanto dialéctico. Parece finito si observamos

Un punto particular del tiempo pero en la consideracidn ge~

a8 5é muestra como resultado de 1a infinita productividad

a naturaleza,.

. En la oposicidn hay una tendencia hacia 1a identidad ya

in ella no podria existir. Este producto gue media entre

fENCia que Schelling define como identidad que surge de la di-

e 15

. En los fendmenos particulares no hay oposicidn entre su-
v

¥ objeto respecto la absoluta identidad ya que es la razdn

luta la que se polariza en lo subjetivo y lo objetivo.

Nada que sea particular es real en =i mismo: es represen-

1 de la identidad absoluta. En el todo universal reina
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un estado de perfecto equilibrio entre ambos momentos.

Schelling tiene que ir mds alld de la doctrina del yo

absoluto de Fichte. Este tercer punto de vista es el esté-

tico. La teorfa del arte se convierte para Schelling en el

‘Verdadero instrumento de la filosofia. En la produccidn ar-

tistica el Yo experimenta la actividad gque produce el objeto

tomo limite de la consciencia, E1 propdsito del arte no es ni

el placer ni el conocimiento sino la belleza como realizacidn

lo infinito en lo finito. En el arte, libre de toda abs-

traccion, el entendimiento se hace autoconsciente de su natu-

Taleza infinita.

La distincidn fundamental entre Schelling y Kant es la

Siguiente. Ambos, al igual que Fichte, se preguntan por 1las

diciones de posibilidad de 1a ciencia. Kant contesta a

d pregunta sefialando los principios sin los cuales no po-

frian existir los juicios sobre 1a experiencia. Schelling

€ que el hombre, apoyado en la intuicidén intelectual como

ncipio del saber, puede captar lo absoluto incondicionado

origen de la consciencia.

En la Fenomenclogia del espiritu,

Hegel expone las etapas

espiritu gue se suceden hasta llegar al saber absoluto.

existe en una evolucidn dialdctica segun la cual lo gue

ste es un momento de e@sa evolucidn gue termina cuando el
ritu absoluto se posee a si mismo en el saber.

Segun la tesis de Kant los objetos de la experiencia sdlo

endmenos. De este modo el conocimiento es definido como

rrecta representacidn del objeto en el sujeto pensante.




41

La critica gue hace Hegel a la epistemologia kantiana
culmina en el intento de describir el mecanismo por el cual
‘el yo alcanza conocimiento de la totalidad.

Hegel pensd que el error decisivo de la teoria de cono-
cimiento de Kant descansa sobre la creencia de que el cono-
‘cimiento es un mediador entre la realidad y el sujeto. Hegel
‘desarrolla una metafisica del conocimiento gue supone la
‘unidad originaria entre el sujeto y la realidad conocida.
captacion del absoluto es sélo posible en la medida en que
Este ya estd en nosotros. La consciencia segun Hegel, es la
@anifestacidén del espiritu y en la razdn se da la sintesis
entre la consciencia y la autoconsciencia.
Hegel estd interesado en gue su sistema sea una supera-
del idealismo de Kant y Fichte, mostrando la identidad
e lo subjetivo y loobjetivo en la 1:::::1'15.'::1Em‘:ia.T"E Esta
{dentidad es el fundamento del saber filosdfico.
El problema gue Hegel trata de resolver debe verse desde
Qﬁdohle perspectiva: el proceso cognoscitivo por el cual
'ﬂynnseiencia alcanza el saber absoluto sobre si misma y la
Bpresentacidn de este proceso en el individuo particular.
El espiritu absoluto tiene la necesidad de particula-
se. En esta particularizacidn el espiritu se hace ob-
£0 v tiene experiencia de su propia division interna. Su

stino es superar cada momento particular dirigiéndose hacia

;-Lus momentos del despliegue del sujeto absoluto corres-

a los momentos de despliegue del sujeto finito. El
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® supere la separaciodn entre el sujeto particular Yy su ob-

fitﬂ.

I Espiritu y naturaleza, por lo tanto, son para Hegel 1lo
mismo. E1 paso final de la naturaleza es un llegar a sfi
mismo del Espiritu gue existia fuera de si en lo particular.
decir, el espiritu se diferencia en si mismo de modo nece-
io y vuelve desde su diferencia a la unidag consigo mismo.
Tanto para Hegel como para HOlderlin la consciencia de la
Oposicidn entre la vida individual Y la vida infinita del uni-
S0 origina una postura religiosa. Seqgun €sta, por medio del
r, consciencia superior de 1a unidad profunda de la vida, el
bre supera la excesiva particularidad del mundo empirico.
la belleza la naturaleza habla un lenguaje figurado que es
lejo de la armonfa universal.

Al final de su fragmento "El devenir en el parecer™
erlin afiade las siguientes anotaciones:

_ Tras estos contrastes, unificacidn trdgica de los
Caracteres; tras ésta, contrastes de los caracteres

a la reciproca e inversamente. Tras €stos, la unifi-
cacidn trdgica de ambas partes.77

- La tragedia como género podtico trasciende el dmbito de
8tico al tratar de ejemplificar una postura netamente

isica. Esta tesis es la que, en adelante, nos toca demos-




NOTAS AL CAPITULO PRIMERO

1. Escrita originalmente en latin con el titulo De Mundi
Sensibilis Atgue Intelligibilis forma et Principiis

2. Kant describe su postura en la Critica de la razdn pura

como formal, critica o idealismo trascendental. A su
vez nos informa que tiene la intencidn de refutar las
confusiones de los llamados idealismo problemdtico e
idealismo dogmdtico.

El primero duda de la existencia de los objetos ex-
ternos segin lo hace Descartes.
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Berkeley de que el espacio es imposible en si mismo en-
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Ni la razdén ni los sentidos son suficientes para la adqui-
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natural.
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CAFPITULO II

HIPERION O EL EREMITA EN GRECIA: ANTECEDENTE
FILOSOFICO Y LITERARIO DE LA MUERTE DE EMPEDOCLES

Holderlin en su Hiperidn describe la tendencia hacia
una evolucidn cifclica que ha sido comparada con el movi-
‘miento dialéctico a través de la tesis Y la antitesis. La
:sfﬁtesis de esta estructura ciclica constituye el anhelo

ﬁh Ser uno con la Naturaleza, sentimiento que se ve cons-
‘tantemente contrariado por la consciencia gue adguiere el
‘personaje en el transcurso de la trama, de las diferencias
esenciales entre el hombre y la Naturaleza Y los efectos
negativos de tal distincidn.

‘Esta toma de consciencia, confirmada por las preocupa-
Z:iones filosdficas de los contemporéneos de Holderlin, se
8videncia en los momentos de la novela en los cuales Hiperidn
88 ve envuelto en un profundo dualisme existencial, causa in-
diata de su angustia nihilista.

La reflexidn separa al hombre del resto de la creaciodn;
el suefio es el estado gue posibilita la comunidn con la Natu-
faleza. La .alternacion de estos estados de consciencia con
§ respectivas variaciones v modulaciones conducen progre-
Sivamente al hombre hacia la sintesis o reconciliacidmn.

No es casual la eleccidn que hace Holderlin de un tér-
mino astronfmico para describir este proceso: "la ruta ec-
itrica". Otro tanto podemos afirmar sobre iz utilizacidn

& Hiperidn, divinidad solar, como personaje principal de 1la

“ela.l
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Cuando el personaje se encuentra en un estado negativo

consciencia los gue eran eventos significativos de su
existencia se encuentran repentinamente carentes de sentido.
ié s ideales primeros, la liberacidn de Grecia de la opresidn
il los turcos, ¥ sus relaciones con Diotima y Belarmino como
amante y amigo eventualmente desembocan en la decepcion.
Hiperion llega al punto de la total negacitn en el cual la
tiende sus brazos sobre el hombre. En ese momento la
nada rige sobre los mortales, nacidos para ella.
El idealismo y humanismo de la novela descansan en el
antiguo concepto del Uno y el Todo, rechazando el credo ra-
Q}gnalista de la modernidad. Cuando el sentimiento de ab-
yeccidn alcanza su méxima expresidn, surge la fase trédgica.
B8 muy significativo qgue su definicifn de la tragedia des-
nsa en la antitesis entre la unidn y la separacidn. En

medida la novela Hiperidn o El1 Eremita en Grecia es el

itecedente literario y filosdfico de La muerte de Empédocles.

El héroe de la incompleta tragedia de Holderlin se ase-
Bja a Hiperidn en su ideal panteista y en el concepto de mi-
gue dirige al hombre hacia la unidad entre todo lo vi-

te.

Sin embargo, en La muerte de Empédocles se enfatizard

1. més la total separacidn del personaje de todo lo gue ama;
;i;an s@lo de los agrigentinos, sino gque también de Pausanias,
§ discipulo predilecto, y de la naturaleza con sus divini-
@des. Es decir, del mismo universo gue en el momento origi-

irio sentia en su unidad.
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Seguin S. Zweig, el personaje de la novela siente la di-

iencia interna. El idealista debe combinar ambos aspectos

alguna forma suprema de unidad y pureza, estableciendo la

llamada teocracia de la belleza. Esta es la cualidad esencial

g8 la religidn de la unificacidn en Higeridn.2 Esta religio-
dad estd sugerida en la concepcidn mitoldgica de una época

l 0r0 ‘en que existid un estado de armonta original entre las
ipnes gue se contrapone al estado de discordia actual. La
leclogia del personaje es el retorno a dicha armonfa pero

e forma mds madura por ser consciente. - Partiendo de la pre-
de que el hombre no puede desear ni sofiar nada gue en
;mﬂmentﬂ no haya sido realidad, debe haber existido, su-
e Hiperidn, un estado ideal del hombre en el cual era parte

gral de la naturaleza.

Fue durante los afios en el seminario de Tubingen cuando

@ cultura griega. Para el joven fildsofo, el espiritu griego

bres y los dioses. Su concepto de belleza se fundamenta en

elevacidn de la humanidad consciente ¥y filosdfica, es decir,
da, hacia la libertad del espiritu y grandeza de 1a na-
Esta es, como vimos, 1a meta de 1a filosofia sequn Kant

“: la elevacidén del hombre alemdn y su sociedad.
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La teoria estética de Winckelmann estd también presente
‘la mente de Holderlin durante el perfodo en que escribe
AS primeras versiones de su novela. Segun Winckelmann, la
presidn (Ausdruck) es el estado mds elemental de belleza:
una imitacidn del alma y el cuerpo en sus facetas de pasi-
wvidad y actividad. El estado mds alto de belleza surge de la
idad entre la expresidn y la belleza pura en la cual la obra
arte se convierte en apariencia de la divinidad en la re-
esentacidn de un objeto sensible. Tal unidad se fundamenta
la armonia de tendencias opuestas, como por ejemp}o: la
idn y el entendimiento. Este proceso de sintesis no es

mera imitacidn sino gue implica la creacidn de una naturaleza

La belleza es esencialmente un fendmeno espiritual ¥y
finckelmann caracterizd el arte griego como su paradigma.

giin esta interpretacidn, el hombre griego fue el ser mas
anceado en términos éticos vy espirituales.4

Segun Holderlin, mientras escribe Hiperidn, la humanidad
alcanzar un estado similar al de la cultura griega, ple-
enite consciente de si misma y con la posibilidad de elaborar
- propia perfeccidn. Para alcanzar este propdsito, el amor,
fuerza divina en el hombre es el lazo mistico gue anima
naturaleza y encadena todo lo humano; es el wvinculo a una

superior.

- Las Cartas filosdficas de Schiller expresan el mismo

1. La obra poética debe hacer wvisible a través del len-
:# las conexiones del proceso internc mediante algun con-

to externo. El1 tema central se despliega en sus partes,
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Desde esta perspectiva Hiperidn puede ser interpre-

fado como una alegorfa estética que describe la ruta del alma

a través de los diferentes estados o etapas de su evolucidn.

Segun Dilthey:

Holderlin ve en el amor el principio que mantiene
la trabazdn del mundo y en 1a belleza y la armonia ma-
nifestaciones de este principio.b6

Ni en Hegel ni en Schelling encontramos manifestacidn

lguna anterior al 1795 en que se proclame un principio de

dad dentro del universo, a pesar de la cerrada amistad

: los unia entre 1790 Yy 1794.

Este entusiasmo que inclina al hombre hacia 1a unidad

uentra su suprema expresidn en 1la concepcidn de mundo que

fdCeé en la novela. La consciencia de la proximidad entre

imbres y dioses, el universo concebido como armonfa, es idea

Holderlin ha tomado de Fichte Yy de los trdgicos griegos.

Seqin Dilthey, en el poema tituladoc "Los dioses de Grecian

scubren los elementos de este mundo divino segin los

S Va en aumento el sentimiento de gu belleza, sentimiento

Be se va corroborando en cada parte de 1la visidn hasta origi-

el infinito dolor por 1a pérdida. Entonces el senti-

0 toma un curso ascendente gue se muestra en la apasioc-

marcha entre las partes.?
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En este espiritu nacid Hiperidn. En 1792 comienza
lderlin a mencionar el llamado plan primerc, adn mientras

udia en Tubingen. Elige como escenario a la Grecia mo-

De este modo, podia entretejer el recuerdo nostdl-
gico de los acontecimientos desarrollados en otro tiempo
sobre esta tierra con el nuevo herofsmo griego, aungue
€ste fuere de un cardcter algo dudoso.

Hiperidn es el héroe que lucha por conseguir una vida
ada en la libertad y la belleza. En una carta de 1793 a
I

52 hermano, Holderlin incluye unos comentarios muy ilustra-

8 sobre este aspecto:

Mi amor es para el gé€nero humano. Amo los gran-
des y hermosos dotes ailn en el hombre mds corrompido.
Amo a las generaciones de los siglos venideros. Esta
85 mi esperanza mds santa, la fe gue me sostiene, me
fortalece y mantiene activo; la libertad vendrg nece-
sariamente algun difa. Vivimos en una época en que
todo labora por dias mejores... me gustaria hacer algo
por el interés general...

Sin embargo es necesaria una evolucidén gque debe expre-

en el perscnaje y en la exposicidn de la trama.
- Para Holderlin, la belleza es la expresidn concreta de
unidad universal entre el hombre y su experiencia en la
licidn intelectual. En ella se integran el mundo y el su-
0 reconcilidndose la experiencia y la libertad humana.
historia del hombre es, por lo tanto, una descripcidn del
‘rollo del espiritu.

Encontramos en esta idea, repetimos, una sintesis entre con-

05 desarrollados por Rousseau, Kanty Platdn. De Rousseau utiliza
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B fe en la naturaleza como fundamento para el razonamiento
sdfico. De Kant, el concepto de belleza natural como
resentacidn simbdlica de la belleza moral. De Platdn, el
incepto de amor como medio por el cual el hombre, lanzado
3 el destino hacia la experiencia particular, puede luchar
if alcanzar la verdadera sabidurfa.
Posteriormente, el contacto con la doctrina de Spinoza
%iwa-en Holderlin un problema fundamental: no parece haber
erreno intermedio entre el materialismo filosdficeo rigu-
1 ¥ la fe en la revelacidn de la ortodoxia cristiana.
el 1793 se inclina hacia la doctrina de Spinoza y adopta
ﬁ#rmula del "Hen Kai Pan" de Lessing: fe en la unidad y
idad de la naturaleza.
‘Desde este momento, la interpretacidn gue Holderlin hace
re Grecia cambia. Se continda observando como un estade
plenitud de la espiritualidad humana, pero, pertenece al
gado, es otra cultura. En adelante, el concepto de natura-
22, como origen de las fuerzas gque podrian determinar la
ica humana a través del amor, es la idea gue hace po-
?Q,lh ascensidn del hombre a la comunidad superior del
fjdo del espiritu. La evolucidn de la sociedad hacia un es-
o en acuerdo con la naturaleza y la libertad desde este mo-
) requiere de un intento intelectual arduo y penoso. ¥
Antes de que llegase a completar la novela, Holderlin
1Lja tres versiones distintas. La primera versidn, de
lembre de 1794, es llamada Fragmento Thalia ya que fue pu-

en la revista de Schiller. La segunda versidn de 1795,
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tulada Juventud de Hiperion integra las ideas de Fichte

¥ Schiller. Finalmente, en la tercera versidn de 1796 se
troduce la idea de belleza como paradigma para comprender
.verdad filosdfica. Esta Ultima, como sefiala Lawrence
iyan, es vanguardia del idealismo especulativo en hlemania.l1
El prefacio de la primera versidn es el fragmento mas
nificativo del primer intento. En €1 se habla del camino
iiversal, ec-céntrico en su curso natural, gue conduce desde
inocencia de la juventud, cuandoc el hombre se encontraba
Fﬁegrada a la totalidad, hacia un nivel superior de consciencia
n el cual dicha unidad se alcanza por determinacidn peria.lE
La novela, segun esta primera versidn, habria narrado la
talgia del héroe por su inocencia original y por la cultura
libertad de los griegos. Cualguier proceso gue no culmi-
a en la total inmersidn en el todo eterno no tendria ningun
ignificado. E1 sentimiento de soledad y alienacidn es el mo-

gue genera el conflicto de la novela. Como veremos, 10

también de la primera versidn de La muerte de Empédocles.

En esta primera versiodn Hiperidn era visto como un ado-
ente con el alma rota, desilusionado con su ambiente, ¥
tdlgico por un pasado en el cual se encontraba en su hogar.
u curso por la vida seria un total rechazo de las formas pre-
TE‘CiEHtES de existencia. Durante la narraciﬁn ge mostraria
I personaje intrinsecamente pasivo. Evidentemente este ca-
ter contradecia la nota gue aparecia en el prefacio en la
1 la auto determinacidn juega un papel vital para alcanzar

la verdadera asmonLa. L
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En la segunda versidn hay una solucidn mds clara al

e

problema planteado en el prefacio de 1la primera versidn. El
propésito de esta segunda versidn ha cambiado. Holderlin
intenta ahora reconciliar su panteismo con el idealismo de
*_Ehte Y a sulveé'quiere resolver el problema kantiano de
' Oposicidn entre las leyes de la naturaleza fisica Yy la

rtad humaﬁa.l4 Segun Nauen, en esta segunda versidn

ifectiva del mundo. Con estos instrumentos podrfa moldear
0 ambiente y as{ mismo en un todo armdnico gue se abre a la
15

uraleza y a la historia. Se postula, en esta versidn,

éncuentro en el cual la naturaleza y la historia concreti-

¥ refuerzan los patrones gue nacen de la libertad. E1
Eroe comenzaria totalmente aislado de sus compafieros (as-
.fin social) y del mundo (aspecto natural) gue lo rodean. En
£ primer momento estd inconsciente de 1a ayuda gue el mundo
- brindarle para la actualizacidn de su libertad.

En su educacidn, Hiperidn aprenderia gque debe confiar en
demds y en la naturaleza para poder resistir las contra-
ades de la experiencia humana. En este proceso el prota-
ta se va asegurando de la efectividad de las fuerzas que
‘de la belleza natural del hombre ¥ la historia como

es de cambio. El punto de partida es la ingenua perfec-
gue otorga la simple organizacidn: el de llegada, el

que alcanzamos por medio de la cultura.

Segin los planes para esta segunds versidn el hombre es




57

@ criatura entre los dioses y los animales que estd cons-
ciente de su insuficiencia y anda buscando simbolos que
teflejen los elementos divinos en su naturaleza. El amor
pulsa al hombre hacia la belleza, segun el concepto platd-
nico, conduciéndolo hacia sus contempordneos. En el primer
fapitulo de la novela proyectaba revisar y responder a la fi-
offa de Fichte, andlisis y critica gue constituirfa 1la
J#ﬁeﬁanza de Hiperidn al final de su vida. En los capitulos
Iestantes se iba a exponer a Hiperidn a las bellezas perdidas
la cultura griega a través de la educacidn para gue fuese
trastada con la corrupcidn de la época actual. Grecia, en
versidn, es aun el paradigma de la excelencia social y
litica tal como lo sugieren las cartas estéticas de Schille:.l6

Algo muy novedoso se presenta por primera vez en esta se-
da versidn: el personaje de Diotima.

Diotima es la Melita de la primera versidn. Es deposi-
ia de la gracia (sittlichkeit) de los antiguos. En sus
fios Diotima habla con elloes, ¥ su conocimiento sentard el
rén para el comportamiento de Hiperidn gquien luchard por
ﬁ*ragrEEn de la armonia y libertad espiritual de los antiguos.
entard revivir la perfeccidn de la cultura griega bajo las
diciones del mundo contempordneo ya gue los griegos poseian
patrones de excelencia a los gue tiene gue ajustarse la
ualidad.

Sin embargo; el propdsito de su novela tampoco se logra
oI esta segunda versidn porque la alternativa gue se propone

e de universalidad.




En la tercera versidn, la final, los griegos son tan
0 una ejemplificacidn histdrica de un patrdn filosdfice
erno. En €sta finalmente se logra unificar la intencidn
iilosofica con la trama, Hiperidn se convierte en un puente
re el presente y el pasado. El conocimiento que adguiere
48 la naturaleza le da acceso a la realidad universal gue en-
:@ﬁ;d Su expresidncolectiva en las instituciones de los
08 antiguos.

En el prefacio a la tercera versidn Holderlin sugiere

‘ademds de la critica al pensamiento de Fichte se propone

En dos cartas, una a Hegel en 1795 Yy otra a su hermano

ril del mismo afio, Holderlin afirma que el yo absoluto

chte implica un nuevo dogmatismo. Si la consciencia es
rivado y no una parte de 1la vida del yo absoluto enton-

‘este no tiene objeto para su pensar. Por lo tanto, carece

gnificado para el 1‘1::.~:1nl:~1|.'u=:.1-‘]r

- Esta misma idea 1a encontramos en su fragmento "Sobre
¥ ser". Segiun Fichte el yo se conoce a si mismo en
Atidad. Contrario a esto, Holderlin nos dice que la
'}?fera intuicidn intelectual es conocimiento del ser abso-
€l cual se da la dnica unidn posible entre el sujeto
dbjeto. Holderlin piensa que el camino gque el conoci-

recorre desde el yo hasta la fuente absoluta de toda

| es interminable. Un ejemplo de esta dificultad es el
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ego cognoscitivo en las ciencias. !
Esta diferencia entre Fichte y Holderlin es andloga a
existente entre Fichte y Schelling con relacidn al mismo
Para Fichte, repetimos, la intuicidn intelectual es
conciencia del ser como causa del conocimiento y la mora-
lidad. Para Schelling consistfa en la identidad absoluta
itre sujeto y objeto, actividad que se diferencia de cual-
Jier otro acto de la consciencia humana.l8

Holderlin difiere de Schelling al decir que en la in-
licidn intelectual no es la identidad del yo, sino la iden-
primera del ser puro la gue es aprehendida. Esta cap-
acidn es identificada con el acto estético que alcanza re-
entar 1 ideal de belleza en el mundc; Segiun la versidn
HGlderlin, el arte es el drgano de la filosoffa.>>

En la tercera versiodn de la,novela, Hiperidn es el pro-
gta v educador de su puebleoc ¥y ha dejado de ser el portavoz

a8 revolucidn. Su destino es el destinc de todos; su al-
ernativa tendrd validez universal. Los valores eternos que
estar presentes en los actos del hombre pueden conser-
3¢ ¥ ensefilarse aun en un ambiente corrupto para ser expre-
S en la voz del poeta. La validez universal de su mensaje
cansa sobre la capacidad creadora del hombre en donde va
icita la ley de un futuro orden superior de la sociedad
‘una elevacicdn de los individuos.

Al comenzar la tercera versidn, el héroe tiene fe de gue

3 naturaleza ha encontrado la norma mds alta para la so-

d y el estado. Hiperidn es ahora un personaje de cardcter
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0ico que lucha por manifestar el todo ¥ se ve obligado a

legarse dentro de su pensamiento. ' Intenta Holderlin en
il novela exponer de modo artistico lo que hay de universal
Bn la trayectoria de una vida.

Diotima hace consciente a Hiperidn de su misidn forzdn-
lole a vér la presencia de lo infinito en lo finito, de 1o
o en el tiempo.

También surge por primera vez en esta versidn un problema

e encontraremos en La muerte de Empédocles: el ansia por

-?;humanidad mds alta no puede saciarse en un solo individuo.
Existirdn dos posibles soluciones para este conflicto.

| primera, el hundimiento solitario, pasivo y desesperado
concluye la accidn y termina con la voluntad: 1a segunda,
guistar la relacidn con la naturaleza. La primera im-
la negacidn de la vida en el mundo, la existencia del
@; la segunda es la base para una actuacidn superior
iprender que en la existencia individual se manifiesta
fuerza gue actda dentro de toda naturaleza humana Yy que
Valor infinito.

~ En este caso, la novela parte de la postura metafisica
la sobre la dualidad inherente a la vida misma. Con
Stencia, lo eterno entra en el curso del tiempo, ¥ su
tacidn estd sujeta al dolor de lo perecederc. Esta
na, coincide con la redaccidn del primer proyecto para

Lo

rte de Empddocles. De la ley de individuacidn brota una

fradiccidn en nuestro espiritu: el goce de la limitacidn

' 8 la aspiracion hacia lo ilimitado. Al igual gue en el




- Lo absoluto, gue ha sido determinado por medio de las

fategorias de la vida, atraviesa por definidos momentos en

50 evoluciodn. Comienza en el estado de unidad; llega al mo-

i€nto de 1d contraposicidn, en el cual reflexiona sobre si

ismo llegando a reconocer el dolor de toda limitacidn y fi-
ldlmente se orienta verticalmente hacia la sintesis y exalta-

de la consciencia.

El espiritu del hombre tambiédn atraviesa sucesivamente

pOr estas etapas y solamente en el entusiasmo del artista se

ela la esencia de 1o divino.EID

)eimiento de lo empirico, ni la razdn (vernunft), actividag

S0n capaces de captar lo infinito ¥a gue ambaos

en de un progreso interminable hacia 1a unificacidn por-

La filosofia es sdlo po-

luego de haber experimentado lo bello en el arte. Ella

r lo tanto, 1la filosofia es tan sdlo un acercamiento cognos-

0 a las propiedades del todo.

Segin los comentarios de Dilthey y Ryan, Hiperidn es una

: numerosas novelas de "Formacidn® (Bildungsroman) gque

“ieron en Alemania Y gue mostraban una marcada tendencia

la cultura interior del hombre.zl Entre ellas, ademds

3 obras de Goethe vy Jean Paul

» mencionan el Sternbald de
Ik y o1 Ofterdingen de Novalis. Nos habla Dilthey sobre

Ni el entendimiento (verstand),
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4 estructura y trama:

-..8e representa al joven de aquellos dias; nos ex-—
ponen como entra’ en la vida bajo un dichoso amane-
cer, cémo busca las .almas afines a las suya, como
Sé encuentra con la amistad y con el amor, y cdmo
choca y lucha con las duras realidades del mundo Y
va haciéndose hombre bajo las mdltiples experiencias
de la vida, cdmo se encuentra a si mismo Y cobra cons-
ciencia de sumisidn en el mundo...

Estas novelas expresan, pues, el individualismo

de una cultura circunscrita a 1la drbita de intereses
de la wvida privada.

Y continda mds adelante:

Se percibe en ellas el aliento de un mundo ca-
duco, la transfiquracidn de la eéxistencia bajo la 1luz
de la mafiana de la vida, un derroche infinitn de sen-
timientos dentre de una existencia limitada, un poder
oscuro, sofiador, oculto todavia de los ideales que
palpitan en las jdvenes almas alemanas, gue por aguel
entonces se encontraban tan dispuestas a lanzarse a
la lucha contra este mundo anticuado en todas sus for-

mas de vida y que eran, a la par, tan incapaces de re-
sistirla.Z23

Y luego afiade:

. Cuando se intenta interpretar la vida de esta
forma, salen a relucir los momentos msds importantes

¥ su relacidn con los demds individuos. Se quiere
exponer de un modo conciente v artistico lo gue hay

de universal humano en la trayectoria del alma.24
¢Cudles son los elementos que nos permitirian clasificar
eridén como novela de formacidn? Las siguientes: 1la

de una educacidn natural gue sigue la trayectoria in-
del alma; el concebir la vida del individuo como un
arrollo sujeto a leyes en el que cada momento tiene un va-

Iopio y sirve de fundamento para una vida m&s alta; in-

ar las contradicciones como partes necesarias del camino
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i

dndividual hacia la armonia; fe en la posibilidad del desa-
frollo humano; el concepto de afinidad de todas las ;lmas;
tendencia hacia el despliegue de todas las fuerzas del
piritu y la consciencia de 1la dignidad persnnal.25

Hiperidén es publicada en dos tomos, 1797 vy 1799. 8u es-
fructura artistica guiere expresar el significado de los suce-
de la wvida de acuerdo a un Plan universal; fuera de eze
los actos particulares pierden su sentido. La narracidn

0F cartas desempefia perfectamente esta labor. Al ser rnarra-

onsciencia futura.

Hiperidn contempla los cambios de la vida desde la cons-
lencia de 1la infinitud. Al concluir la carta a Belarmino

il gue inicia la novela nos dice:

Si, olvidate que hay hombres, miserable corazdn
atormentado y mil veces acosado, ¥ vuelve otra vez

al lugar de donde procedes, a los brazos de la inmu-
table, serena y hermosa Naturalezg. 26

" En la segunda carta a Belarmino encontramos cierto tono

isfaccidn del héroe gque reconoce sy labor cumplida a

de no observar consecuencias inmediatas:

_ Mi negocio agui en la tierra ha terminado. Em-
‘pPrendi la tarea plena de voluntad, me desangré€ en

ella y no he enriquecido el mundo en un solo céntimo.Z27
la misma carta contiene explicitamente la tesis filosd-
8 que sirve de motor para el desarrollo de 1a novela:

Ser uno con todeo lo viviente, volver, en un feliz
vido de si mismo, al todo de 1a naturaleza, esta es
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la cima de los pensamientos y alegrias, €sta es la
sagrada cumbre de la montafia, el lugar del reposo
eternc donde el mediodia pierde su calor sofocante
¥ el trueno su voz.

s

.. En el estado de unidad el destino pierde su soberania

la existencia, la muerte desaparece y la juventud

na embellece al mundo. Perc el hombre ya no se encuen-
en "esta cumbre" cuando se entrega a los momentos de re-
i6n. Entonces, dice Hiperidn:

.. .regresan los dolores propios de la condicidn mor-
tal, y el asilo de mi corazdn, el mundc eternamente

uno, desaparece; la naturaleza se cruza de brazos y

¥o me encuentro ante ella como un extrafic y no la
comprendo. 29

Cuando el entusiasmo desaparece, el hombre gueda aislado
do lo que le rodea. En el juicio, producto de la razdn,
eparan el objeto y el sujeto, unidos distintamente en 1la
cidn intelectual. Sin embargo, en esta separacidn se
ntra implicita la reciproca relacidn entre el objeto y
ujeto y el supuesto de un todo del cual son partes.

ién se debate entre ambos estados: el predominio de la
A rd ' . i L G

cidén intelectual y el predominio de 1la reflexlon.3

Las dltimas lineas de la novela expresan esta misma idea:
arterias se dividen, pero vuelven al corazdn vy todo es una
) . ; 31

¢+ Bterna y ardiente wida".
La metdfora estd clara. Las arterias, separadas por di-
s caminos al partir de su centro de origen, recorren por

=l cuerpo hasta alcanzar finalmente el punto de partida.

Tenemos una metdfora entre los fragmentos de Herdclito
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gue de forma similar habla de la ausencia de ley y destino,

de la inocencia del devenir. El nifio es totalmente lo que
es y por ello es tan hermoso. En €l sdlo existe libertad;

gu estado de inocencia es andlogo al de Hiperidn en su nifiez

.. 3 ok 32
secrita en la primera version de la novela.

En €1 hay paz; aidn no se ha destrozado consigo
mismo. Hay en €1 rigqueza; no conoce su corazdn la
mezquindad de la_wida. Es inmortal, pues nada sabe
sobre la muerte.

Un gran maestro, Adamds, aconseja a Hiperidn gue viva

ra la realizacidén de una humanidad mds alta. Por €1 se

era de la existencia de una cultura en la cual los mids

tos ideales estaban hechos realidad: la de los griegos.

Tan pronto me introducia Adamds en el mundo de
los héroes de Plutarco como en el mundo maravilloso
de los dioses griegos, tan pronto imponia orden y
tranguilidad, cuenta y razdn, en mis impulsos juve-
niles...34

Inmediatamente, la bella descripcidn:

2117 wivid antafic el dios del sol, entre fiestas
celestiales con la gue toda Grecia reunida le rodeaba
en su esplendor. Agui se sumergen los jovenes griegos
en las olas de la alegria y el entusiasmo para resur-
gir invencibles. En los bosgues, en los templos des-
pertaban y resonaban unas en otras sus almas, y cada
una conservaba fielmente en si sus maravillosos acor-
des.

También es Adamds el gue establece la comparacidn entre
perion y la divinidad sclar cgue lleva su nombre indicdndole

8] curso que debe seguir:




66

...vold hacia lo alto el titdn inmortal con sus mil
‘alegrias propias, ¥ sonrid sobre su desolado pais,
sobre su templo, sus columnas que el destino habia
derribade ante €1 como los pétalos de rosa marchitos
gue un niﬁn al pasar, sin pensarlo, arrancd del ro=ail
Y esparcico por el suelo.

Sé como €1, dijo Adamas, cogiéndome de 1a mano
Yy extendiéndola hacia el dios, y fue para mif como si
los vientos matinales nos arrastraran ¥ nos 1llevaran
hasta el cortejo del ser sagrado que entonces ascendfia
hacia la cumbre del cielg...36

Hiperidn invoca la presencia de su antiguo maestro y co-

icard a su amigo Belarmino el mensaje. El viejo y hermoso

o

indo debe renovarse en nosotros para unir todo lo viviente
T

los brazos de la naturaleza divina.- El peregrinaje de
rion ha comenzadc. Se encuentra en €1 el doloroso germen
e la oposicidn.

la amistad aparece representada en Alabanda, personaje

. Cual se ven actualizadas todas las grandezas del pasado
2go. Este le empuja hacia la vida activa y después del
dcaso de su lucha comin se sacrifica por Hiperidn gue habia

mpre confiado en €1.

. La afinidad entre las almas de los dos amigos se hace

te desde el primer encuentro:

Nuestras almas tenian gue atraerse con tanta mds
- fuerza porque hasta entonces habian estado cerradas
contra nuestra voluntad. Nos encontrZbamos como dos
torrentes que ruedan desde 1o alto del monte ¥ echan
fuera de si la carga de tierra, piedra y madera podrida
" ¥ el inerte caos gue las frena para abrirse paso el
uno hacia el otro y llegar a confluir en agquel punto

- donde, atrapdndose uno al otro con la misma fuerza,
unidos en una sola corriente majestuosa, comienza su
peregrinaje hacia el inmenso mar. 38

La relacidn entre el rioc vy el mar como simbolo de lo
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miltiple y el uno aparece constantemente en 1a obra de
Eglﬂerlin, El mar, el uno-todo, es el punto hacia el cual
Se dirige todo lo particular, el rio.

Alabanda critica los pecados de los contemporéneos y
los compa}a con la inocencia de la cultura occidental en

Grecia que buscaba lo bello ¥ lo verdadero. Por otro lado,

e

Alabanda es el hombre prdctico. Habiéndose puesto en armas,

tica el estado y la sensibilidad aniquilada de la iglesia,
proponiendo un movimiento que sitde a1 espiritu en su am-
nte propicio.

El estado, segun Alabanda, no tiene derecho de exigir
| gque no puede adquirir por la fuerza: €l amor vy los frutos
espiritu. La nueva iglesia debe surgir de entre las vie-
jas formas Y despertando el sentimiento de lo divino devuelva
3$hbmhre su divinidad y juventu&.Bg
Serd el amor de Diotima lo que hard sentir a Hiperidn
ealidad de la belleza de la vida ¥ el significado de su

on en 1a tierra.?0

Desde el primer encuentro con Diotima ia identidad
itre la belleza, la paz de espiritu ¥ la paz divina se

e evidente. En carta a Belarmino, Hiperion describe el

lentro con su amada:

ila divinidad gue entonces se me aparecid la he
protegido reverente, la he llevado en mi como un ta-
lismdn! Y si a partir de ahora el destino me atrapa
¥y me lanza de un abismo a otro Y ahoga en mi toda
fuerza y todo pensamiento que esto sdlo sobreviva en
mi mismo y luzca en mf y reine con una claridad eterna
. € indescriptible...!
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Td estabas tendida, dulce vida mia, levantaste
los ojos, te pusiste en pie y te guedaste alli, en
tu esbelta plenitud, divinamente tranguila, lleno to-
davia aquel cielo de rostro del sereno é€xtasis del
gue yo te sacaba.

iPaz de la belleza! jPaz divina! Quien calmg
una vez en ti su vida furiosa ysu espiritu lleno de
dudas, (COmo podrd encontrar remedio en otra parte?4l
En adelante, hasta el final del primer veolumen de 1a
Wela, tendremos a la mano las ensefianzas de Diotima a

3rién que le muestran el significado de la humanidad g

sgtino, el sentido de 1a belleza, la fuerza ineludible

1l amor, el verdadero contenido de 1lo Ssagrado ¥ su relacion

ot la naturaleza.

iOh vosotros, los gue buscdis lo mds elevado ¥
1o mejor en la profundidad del saber, en el tumulto
del comercio, en la oscuridad del pasado, en el la-
berinto del futuro, en las tumbas, o mds arriba de
las estrellas! ;Sab€is su nombre? il nombre de lo
que es uno y todo? Su nombre es Belleza.

iY eres td, td guien me ha indicado el camino!

Contigo empecé. No merecen palabras los dfas
que aun no te conocia...

iOh Diotima, Diotima, ser celestial!42
La figura de Diotima es creada por Holderlin sincretizando

lementos: su homonima en el Banquete de Platdn y el amor

je siente por Susette Gontard.

En el Banguete Sdcrates describe una conversacidn con
ima, mujer sabia de Mantinea, de guien ha recibido e] co-
iento que posee sobre el amor.

. Eros no es ni bello ni bueno, sino que ocupa un punto

8io entre polos contrarios: por un lado lo bello ¥ lo bueno;

OF otro, lo feo ¥ lo malo.

El amor desea los objetos buenos ¥ bellos. Pero el deseo
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es un indicador de privacidn. Por 1o tanto, argumenta Dio-
tima, no es posible gue Eros sea un dios, como alega-Sdcra—
'tes, ya que los dioses son bellos y dichosos y parece que el
amor estd privado de tales cualidades. En esta privacidn
scansa la posibilidad de su anhelo.

El amor, segun Diotima, es un "demonio" gue ocupa un

lugar intermedio entre los dioses vy los hmMEES.qa Su funcidn

s el de ser intérprete y mediador entre los dioses y los

Hi%res; llena el espacioc gue separa el cielo de la tierra;

S, segun palabras de Dintima,"ellazoc;e:xm une al gran todo".44
El amor en Platdn es deseo de posesidn de lo bello Y lo

No, principios sin los cuales €l hombre no alcanza la fe-

dad. Es innato en todos los corazones humanos en la me-

- que buscamos la dicha.

Nos informa Diotima ademds scbre un concepto principa-

@ para comprender el trabajo de Holderlin: 1a identidad

la belleza ¥ lo divino:

La fealdad no puede concordar con nada de lo que
e divino; esto sdlo puede hacerlo 1la belleza; el

amor consiste en aspirar a gue lo buene nos pertenezca
‘siempre.45

- Cuando un mortal, continda Diotima, busca la sabidurfa
11ta gue consiste en la posesidn de 1a prudencia y la
ia, busca la belleza en sumadurez en la cual puede en-
drar el nuevo tiempo. Debe llegar a comprender gue la be-
“8 gue se encuentra en un objeto particular cualgquiera es

a de la que se encuentra en todos los demss. Dehe en-

. desprenderse de 1la peguefilez que supone el estar atado
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1 s0lo cuerpo y generar lo mds propio para el mejoramiento
la juventud.46
£l camino gue describe la Diotima de Platdn es andlogo

| tomado por el Hiperidn de Holderlin.

Desde las acciones particulares de los hombres debe di-
r su mirada a la belleza universal, eterna e increada;

e de aumento y disminucidn. Esta belleza carece de cor-
idad y por lo tantono es sensible. Segdn Diotima, "existe
‘na y absolutamente por sf misma y en s{ misma".~’

En septiembre de 1798, cuando Holderlin se ve forzado
fabandonar la casa de los Gontard y finalmente termina 1la
flaccidn del segundo volumen de la novela, le envia una co-
@ Sussette con la siguiente dedicatoria: "A guien sino a
Evidentemente la lectura de Platdn vy el concepto de

I como encarnacidn de todos los ideales de perfeccidn se
en su personajey sugieren 1a definicidn de “"naturaleza"
ernidad" que predomina en sus restantes escritos.

- En su parlamento final, Diotima le dice a Hiperidn:

La naturaleza, la belleza eterna, no puede sufrir
ninguna peérdida en si misma, igual gue no puede sufrir
‘ningin afiadido. Maflana su atavio es otro que el que
‘hoy tenfa; pero de lo mejor de nosotros, de nosotros,

no puede prescindir y mencs gque de nadie, de ti. Cree-
Fos gue somos eternos pnrgue nuestra alma siente 1la
‘belleza de la naturaleza 4

Finalmente, cuando Hiperidn se enfrenta con la muerte

1 amada abandona la causa de 1los griegos, trascendiendo

inalidad hacia un propdsito mds alto: 1a manifestacidn

- fuerza del espiritu contenida en la naturaleza:
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un solo cuerpo y generar lo mds propio para el mejoramiento
de la juventud.46

El camino que describe la Dictima de Platdn es andlogo

il tomado por el Hiperidn de Holderlin.

Desde las acciones particulares de los hombres debe di-
r su mirada a la belleza universal, eterna e increada;

re de aumento y disﬁinutién. Esta belleza carece de cor-
poreidad y por lo tantono es sensible. Segun Diotima, "existe
ia ¥y abscolutamente por si misma y en si misma".?’

En septiembre de 1798, cuandc HoOlderlin se ve forzado
abandonar la casa de los Gontard y finalmente termina la
cidn del segundo volumen de la novela, le envia una co-
la a Sussette con la siguiente dedicatoria: "A guien sino a
48 Evidentemente la lectura de Platdn y el concepto de

r como encarnacidn de todos los ideales de perfeccidn se
en su personajey sugieren 1a definicidén de "naturaleza"
feternidad" que predomina en sus restantes escritos.

En su parlamento final, Diotima le dice a Hiperidn:

La naturaleza, la belleza eterna, no puede sufrir
ninguna pérdida en si misma, igual gue no puede sufrir
ningdn afladido. Mafiana su atavio es otro que el gque
hoy tenfia; pero de lo mejor de nosotros, de nosotros,
no puede prescindir y menos que de nadie, de ti. Cree-
- MOsS que somos eternos porgue nuestra alma siente la
‘belleza de la naturaleza 4%

. Finalmente, cuando Hiperidn se enfrenta con la muerte
amada abandona la causa de los griegos, trascendiendo

u;nalidad hacia un propdsito mds alto: la manifestacidn

fuerza del espiritu contenida en la naturaleza:
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El géneroc humano, infinitamente descompuesto,

yace como un caos tal gque el vértigo se apodera de

todos los gue todavia sienten yrien; pero la be-

lleza huye de la vida de los hombres hacia lo alto.

hacia el espiritu; se transforma en Ideal 10 gue era

naturaleza. En €1, en este ideal, en esta divinidad

rejuvenecida, se reconocen los pocos ¥ Son uUno; pues

‘hay uno en elngEJ y de éstos da comienzo la segunda

edad del mundo.?

La Naturaleza, lo originarioc v adrgico, se encuentra
g8n nueva envoltura, el ideal fijado en el pensamiento.
misidn con la cual desde este momento se haya Hiperidn
mprometido consiste en mostrar lo sagrado al hombre en todo
4 esplendor original. Hiperidn ya no es el que antes habia
_fﬂﬂ; ge ha transfigurado. El amor de Diotima lo ha divini-
do v "lo divino juega ahora con lo divino como los nifios
gan entre sf“.ﬁl
El hombre gue ha salido hermoso de las manos de la natu-
eza debe rejuvenecerse en el primer hijo de la belleza
ina: el arte. En el principio, afirma Hiperidn, el hom-
¥ sus dioses eran una sola cosa, Y en ello moraka la be-
3za eterna, infinita y omnicomprehensiva.

De esta idea nace la concepcidn de una nueva religidn
motivard ese nuevo tiempo juvenil; esta nueva religidn

oo : - 2

expresicn del amor a la belleza, es su segunda hl_';a.5
tal amor a la belleza el estado no es mas gue un "esgueleto
wida ni espiritu y todo pensamienteo y toda accidn un drbol.
g . 53
capa, una columna tronchada".
En este contexto, Grecia se presenta nuevamente como pa-

; es el pueblo poético, religioso y creador de la filo-

En €1 la belleza es el principioc y fin del conocimiento.
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€1 el saber filosdfico emana desde un ser divino en el
8l confluye lo gue de incompatible existe en "la misteriosa

- 4 - i - 4 i -
fiente de 1z p9951a".5 Sequn esta concepcion la filosefila

Herdclito, del uno que se diferencia de si mismo. Segin
peridn, esta verdad sdlo pude haber sido descubierta por
1 g;‘iegﬂ.ﬁﬁ De la pura inteligencia nunca ha surgido una fi-
offa si sus propdsitos son los de conocer algo mds que lo
stente. Sin la belleza del espiritu y del corazdn el en-

; - : 56
imiento no conoceria lo que le es propio.
Pero Hiperidn tiene ahora gue descender a los hombres
convertirse en el espiritu formativo de su tiempo y para
hilitar el surgimiento del nuevo mundo desde las raices
@& vieja humanidad:

{Santa Naturaleza! eres la misma en mi y fuera

‘de mi. No tiene gue ser tan dificil unir lo gue estd
fuera de mi con lo divino gue hay en mi. ¢No le basta
& la abeja con su pequefio reino? (Pues por gué ng
podria yo plantar y cultivar 1o gue es necesario? 7
Hiperidn, en adelante, serd educador del pueblo. En el
o habrd una sola belleza vy "humanidad y naturaleza se
en una udnica divinidad que lo abarcarad tndo”.EB
Es necesario, pues, gque la felicidad del genio se di-
en el mundo ya qgue toda existencia particular lleva
tita en si misma el dualismo gue la ha engendrado.

Por ello es necesaric gue Hiperidn regrese a la causa

independencia de Grecia, eventualidad gue se narra en
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' segundo volumen de la novela.
Esta entrega culmina en decepcidn y descontento. Estos
imientos a su vez agudizan la sensacidn de abyecto gque
fente el personaje frente a las fuerzas de la naturaleza.
rion ha ido mds alld de la frontera del auténtico dolor
miseria y se alza hacia lo mas alto; ha sufrido una nueva
insformacidn:

iQuieroc conservarme purc como se mantiene un ar-
tista, guiero amarte a ti, vida inocente, vida del
bosque y de la fuente! {Quieroc honrarte a ti, oh
luz del sol! iQuiero sosegarme en ti, éter hermoso
gue vivificas a los astros y también agqui das tu
aliento a estos drboles, v agui en el interior del pe-
cho nos tranguilizas!
adelante, Hiperidn y Empédocles guedan identificados. Los
ne la necesidad de unirse con el uno-todo por su propio
pulso:

Yo siento en mi una vidz gue no ha creado ninagun
dios ni engendrado mortal alguno. Creo gque existimos

por nosotros mismos, y gue sdlo nuestro libre impulso
nos une tan intimamente con el todo.6l

Hiperidn se siente como un extranjero en la tierra:

Yo soy un extranjero, como los muertos sin sepul-
tura cuando suben del Aqueronte, y aungue estuviersa
en mi isla natal, en los jardines de mi infancia, seria
un estranjero en la tierra, y ya no hay ningidn dios que
pueda ligarme al pasado.62

rimer proyecto de Empédocles, gue coincide con los pre-
tivos para redactar el segundo volumen de Hiperidn, ex-

resa también la idea de gue todo lo gue se haya atado en la

‘ge sucesidn es inconstante, y por lo tanto, insatisfactorio.
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timiento corresponde a la tesis de Herdelito de gue
cedero es trdgico en la medida gue lo uno se dispersa

niltiple origindndose la lucha entre las distintas

en el prdlogo de la novela Holderlin sefialaba que su

central era la "disclucidn de las disonancias dentro de
determinado carécter“.63
'La muerte de Hiperidn es el hundimiento solitarioc y de-
rado en la naturaleza como fin de su voluntad, como ne-

6n de la vida en el mundo.

‘El mismo dilema serd planteado en la primera versidn del
-ncles, lo gue demuestra gque Holderlin no pensaba gue el
iflicto temdtico de la novela hubiese sido resuelto.

La afinidad con las ideas de Hegel que se puede advertir
segundo volumen de Hiperidn es definitiva. Hegel,; toma
é€n como punto de partida, la contraposicidn implicita en
lo finito y separaciones gue "deben ser suprimidas en toda
olucicn Euperior“.64
‘Para Hiperidn lo dnico gue puede superar todas las se-
fiones es la consciencia religiosa de la vida dentro del
Las primeras y dltimas palabras de la novela, hacen re-
encia a la unidad en la naturaleza infinita. De esta ma-
fa, la forma artistica, por su cardcter simbdlico, guarda

;:En una estrecha afinidad con la obra de Nietzsche, en

gecial con el Zarathustra.

‘Como sefiala Dilthey:
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Ambos viwven prisioneros de la gran antitesis en-
tre la humanidad superior gue ha de venir, con su be-
lleza, con sus héroes y su fuerza, y la vulgaridad que
los rodea, la mutilacidn de la figura del alma bajo
cien formas. For eso su estilo se mueve a través de
antitesis.

No es de asombrar la relacidn entre ambos pensadores.
:;gﬁn Curt Paul Janz en su monumental biografia de Nietzsche,
e ha escrito en octubre de 1861 un trabajo sobre Holderlin

M forma de carta a un amigo, en la gue recomienda la lec-

4 de su poeta preferidu.ﬁﬁ

Del Empédocles, dird Nietzsche:

En sus tonos melancdlicos resuena el futuro del
infeliz poeta, la tumba de una larga locura, pero
no, comeo tud piensas, en un discurso confuso, sino en
el mds puro lenguaje de Sdfocles y en una plenitud
de pensamiento profundos.

Y sobre Holderlin, nos indica una posible via de inter-

acidn:

Este poeta eleva a la idealidad mds alta y sen-
timos con €1 gue €se era su elemento propio. ¥
cuando dice a los alemanes verdades amargas, lo gue
dice suele estar, por desgracia, mds gue fundamentado
¥ resulta conciliable con el mayor de los patriotis-
mos gque Holderlin poseia, ciertamente, en alto grado.
‘Pero odiaba en el alemd@n al mero especialista, al
filisteo.6®

Curiosamente, el profesor que corrigid este trabajo

sugiere gue fuese Koberstein) escribid al margen las
 ntes ideas: "Quiero dar al auvtor el consejo amistoso
dedigue su atencidn a un poeta mds sano, claro y alemén“.ﬁg

‘Holderlin no es un solitario. Su idea de heroismo y re-

sidad, expuesta en el Hiperidn hace eco en los pensadores
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glemanes durante el siglo XIX. Tiene gue ser as:’f, por-

e su trabajo es el producto del debate con la vida.

El poeta fildsofo encontrard en la tragedia antigua una
ifnria con la cual siente gran afinidad, gue culmina, como
las obras de Sdfocles en la transfiguracidn por catharsis

1 héroe. La afinidad con Platdn se fundamenta en este mismo

pto va gque el final de la vida de Sdcrates, es descrito

mp muerte voluntaria.

En la figura de Empédocles se sintetizan estas tendencias.
&k_griegn poeta y metafisico que es arrastrado por la si-

on politica hacia una actividad reformadora, hasta morir

tariamente arrojdndose al Etna.



NOTAS AL CAPITULO SEGUNDO

Hiperidn en la mitologia cldsica es hijo de Urano y Gea.
Es uno de los titanes. Al casarse con Tia engendra a
Helio, Selene y Eos.

En la Odisea se encuentra este nombre como epiteto
de Helio.

El curso de Hiperidn como personaje de la novela es
descrito comparativamente con la ruta gque recorre la di-
vinidad solar. Es una ruta fuera del centro que comienza
en el amanecer, culmina al mediodfia en su punto mds alto
¥ termina con el ocaso: nacimiento, toma de consciencia
¥ regreso al punto de origen.

La dltima fase (untergang) serd fundamental para el
personaje de la tragedia de Holderlin y de cierto modo
inspiracidn para el Zarathustra de Nietzsche.

Sweig, Stefan. Masters Builders: A Typology of the
Spirit. Traduccidn al ingleés por Eden y Cedar Paul.
Viking Press, New York. 1939, p. 77,

Hesiodo describe la Edad de Oro de la forma siguiente:
"Bajo el imperio de Cronos que mandaba en el cielo los
hombres vivian como dioses dotados de un espiritu tran-
guilo. No conocian el trabajo ni el dolor, ni la cruel
vejez. Guardaban siempre el vigor de sus pies y de sus
lmancs y se encantaban con festines, lejos de todos 1los
males.

Poseian todos los bienes; la tierra fértil producia

por si sola en abundancia: Y en una tranguilidad pro-

- funda, compartfan estas riquezas con 1a muchedumbre de
los demds hombres irreprochables. (Hesfodo. Los: traba-
dos v los dias. Editorial Porrda, S. A., México, 1978,

22,

El tiempo actual en 1a cronologia Hesiddica corres-

ponde a la edad de hierro. En ella ios hombres estdn

plencs de miseria y trabajos. Estdn corrompidos y lle-
noe de inquietudes.

El mito, tal como lo narra Hesiodo, también hace

referencia a la destruccidn de la Edad de Hierro y al

surgimiento de una nueva era. Este concepto de transi-
€idn serd fundamental para comprender la novela y la tra-

‘gedia de Holderlin.

_ Holderlin conoce la obra de Hesfodo. En 1790 ha es-

erito un trabajo sobre las semejanzas entre los proverbios

‘de Salomdn y los Trabajos v l1os dias de Hesiodo.

ﬁilthey, Wilhelm. Vida v poesfia.
‘de Wenceslao Roces.
1978, p. 348.

Ibid., p. 350.

Traduccidn al espafiol
Fondo de Cultura Econdmica, México
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Ibid., p. 353.

En 1770 comenzd en Grecia una guerra de indepen-
dencia en la cual 1los rusos y los griegos se combi-
naron en contra de los turcos. Este suceso histdrico
servird de ambiente para el desarrollo de la trama de
la novela.

Ibid., p. 354.
Lawrence, Ryan. "Holderlin Hiperion: ein romantischer

Roman?" En: Uber Holderlin. Insel verlag, Frankfurt,
1970, p. 178.

fbid. ;0 p. 182,

Nauen, Franz Gabriel. _Revolution, Idealism and Human
Freedom: Schelling, Holderlin and Hegel and the Crisis
Of Early German Idealism. Martinus Nijohoff, 1971, B T35

ghid., p. 76.
Dilthey, Wilhelm. Op. cit., p. 356.
Nayen, Franz Gabriel. Op. cit., p. 82.

Lehmann, Rudolf. Schiller v el concepto de la educacidn
estética. Ediciones de La Lectura, Medrid, p. B5.

Nayen, Franz Gabriel. Op. cit., p. 78.

Taminiaux, Jacques. La nostalgie de La Grece Al'Aube
De L'Idealisme Allemand. Martinus Nijhoff, 1977,
B 130,

Buhr, Gerhard. Holderlins Mythenbegriff. Athaneum
verlag, Frankfurt, 1972, p. 112.

En el fragmento de HOlderlin titulado "Reflexidn", aungue
Seé cree gue haya sido preparado durante el llamado pe-
riodo de Homburg, HGlderlin teoriza sobre los grados y
propdésitos del entusiasmo.

Existe una escala infinita entre la alegria, gue es
el grado mds bajo, hasta el entusiasmo general que carac-
teriza al genio. Sin embargo, también afirma gue es nece-—
8ario cierto grado de reflexidn medido en cada caso por
2l criterio de sobriedad.

En el caso del poeta esta sobriedad se mide segun
el sentimiento "recto v cdlido".

La misma idea estd sugerida en el prefacio de la pri-
mera edicidn del primer volumen de la novela. Véase:
Holderlin Friedrich. Ensayos. Edit. Ayuso, p. 46 ¥ si-
‘guientes.
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Dilthey. Wilhelm. ©Op. cit., p- 369.

Ihid. 269,
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Ibid., p. 369.
o, 370,

Ibid., p. 371.

Holderlin Friedrich. Hiperidn o El Eremita en Grecia.
Traduccion de Jesus Mundrriz. Ediciones Peralta,
Madrid, 1982, p. 24.

Ibid., p. 24.

Ibid. ; p. 25.

Ibid., p. 26.

Véase "Juicio y ser" en: Holderlin Friedrich. Ensayos.
Op. cit., p. 25.

Holderlin, Friedrich. Hiperidn o El1 Eremita en Grecia.
p. 210.

Nos referimos al fragmento 52 de Herdclito. Este dice:
"El tiempo es un nifioc gque juega; su reino es el de un
nifio". Véase lo dicho sobre la relacidn de la doctrina
de Herdclito y la filosofia de Holderlin en el primer
capitulo.

Holderlin, Friedrich. Hiperidn, p. 27.
ibid.. p« 32.

Ibid., p. 33.
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bid.,

=021 p-
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34.

bi
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Ihid., p. 47,

Véase la nota #8 en el siguiente capftulo, en la cual
hablamos sobre la importancia que tuvo para Holderlin
el movimiento de secularizacidn del pietismo segin se
interpretaba en el protestantismo.

Pilthey, Wilhelm. Op. cit., p. 374.

Holderlin, Friedrich. Hiperidn, p. 78.




43. riatdn. Didlogos. Editorial Porrda, 5. A., Méxica,

X973 ‘pi 371.
Ibid'l ) p- 3?1- G
Ibid., p. 374.

Ihid.; p. 377

B Thid., p. 377.
Holderlin, Friedrich. Hiperidn, p. 11.

ibid., p. B6.

—

Ibid., p. 93.
Ibid., p. 105.
Ibid., p. 113.

Ibid., p. 114.

‘Holderlin utiliza aqui una explicacidn mitoldgica.
Atenea es la personificacidn de 1a sabiduria v 1la
‘prudencia. Es hija de Zeus de quien surgiera cuando
Hefesto le abre la cabeza de un hachazo.

Holderlin, Friedrich. Hiperidn, p. 118.
R Ibid., p. 125.
B lbid.. p. 126.

Ibi

{o

e« el e

Dilthey, Wilhelm. Op. cit., P 377

Holderlin, Friedrich. Hiperidn, p. 170.
Ebid., p. 187.

Ibid., p. 199.
"Ehid! ¥ p‘- 21.

Dilthey, Wilhelm. O, 8. . B 380

pbid., p. 382.
Citado en: Janz, Curt Paul. Friedrich Nietzsche:

‘Infancia v juventud. Alianza Editorial, Meéxico,
. 70.
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CAPITULG ITX

EL _EMPEDOCOLES HISTORICO Y EL DRAMATICO TRAGICO.
DE HOLDERLIN

La eleccidén que hace Holderlin de la figura de Empédocles
itomo héroe de su tragedia se fundamenta en un doble motivo.
primeroc es la leyenda que envuelve a la figura del pensa-
dor agrigentino. De ella surge Empédocles como dios extra-
¥iado entre los mortales que habiendo alcanzado total conoci-
iiento de la naturaleza y del hombre llega a poéeer plenc do-
nio sobre ellos. Como veremos, la misma tradicidn nos in-
i8rma sobre su destierro por razones polfticas ¥ religiosas,
f0bre sus poderes mdgicos sobre la enfermedad Y la muerte vy
ore el sacrificio con gue termina su vida, lanzdndose al

te Etna decepcionado por la traicidn de sus discipulos y

ompueblanos . -

El segundo motiveo es filosdfico. Empédocles es en la
toria de la filosofia antigua, el que conocemos por su doc-
na de los cuatro elementos (fuego, aire, tierra ¥ agua)
domina el pensamiento cosmoldgico de occidente hasta el
timiento. Estos elementos, combinados segun diferentes
porciones son el origen y fundamento del universo fisico.
explicar el nacimiento y evolucidn del cosmos Empédocles

Efiende la tesis de gue no existe generacidn ni destruccidn

ederos, motivados por dos fuerzas cdsmicas: el amor o atrac-
¥ la discordia o repulsidn. Seguin el predominio de alguna

# estas fuerzas en constante oposicidn el universo atraviesa
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varias etapas sucesivas hasta alcanzar un- estado, similar

Eﬁﬂriginal, descrito como la "esfera” de la total unita-

dad en donde reina la fuerza del amnriz

La afinidad de esta doctrina con el esbozo de teoria de
@ tragedia y la interpretacidn del alma y el mundo gue
folderlin desarrolla en sus ensayos filosdficos, fundamenta
@ necesidad de estudiar cuidadosamente el pensamiento del
ddocles histdrico y los mgdios por los cuales Holderlin

880 haber llegado a conocer dicha doctrina. Esclareciendo

etacidn filosdfica de su obra.
Durante el mes de diciembre de 1798 HGlderlin ha leido

L 1ibro de Didgenes Laercio sobre 1a vida y doctrina de los
?FEGEDS antiguos. Sin embargo, hacia ¥& un afic antes de
fecha gue habia desarrollado su primer bosquejo para la
dia, lo gue nos obliga buscar otras posibilidades.4

¥Ya en su novela Hiperidn, muestra Holderlin tener conoci-
liento al menos de la leyenda sobre la muerte del fildsofo.
luna de las dltimas cartas a Belarmino Hiperidn escribe:
::+Y ahora dime, ;ddnde encontrar asilo? Ayer subi

al Etna. Alli{ recordé al gran siciliano gue antigua-

mente, harto de contar las horas, emparentado con el
alma del mundo, y a pesar de su temerario gusto por 1a

vida, se arrojd a las poderosas llamas. >
. Este fragmento forma parte del segundo volumen de la no-
13, publicado por el editor Cotta en el 1799, pero corres-

a4 los planes que habfa desarrollado mientras se
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lupeﬁaba como preceptor en casa del banguerb Gontard en

@nkfurt hacia el afio 1796.

Parece necesario tratar los motivos gue hemos tomado al
omenzar el capitulo por separado para poder trazar hasta su
fimer momento el acercamiento gue hace Holderlin a 1la figura
il Empédoclés histdrico.

Entre 1784 y 1787 Holderlin estudia hebreo, latin Y griego
el colegio preparatorio para el seminario en Denkendorf v
Steriormente en el seminario de Maulbronn. En el segundo

€ por primera vez las obras poéticas de Klopstock, Schiller

! . 6
UE 1dn.

Es razonable suponer que el estudio de las lenguas cléd-
cas incluyese la lectura de la Poética de Horacio. En ella
o ya Holderlin encontrarse con 1la figura de Empédocles y
i'la leyenda gue narraba su muerte en el Etna como sacri-

£io voluntario en los versos 463 y siguientes.

A pesar de gue la opinidn de Staiger es de gue Holderlin
lestaba interesado en los aspectos filosdficos y politicos de
5ﬁy2nda, idea gue sugiere gue su dnico interés descansaba

bre el sentido que se le asigna al sacrificio en el Etna ¥

8 motivos gue lo impulsan a ello, veremos que Holderlin pudo
Perse enterado por otros medios de la doctrina del Empédocles
Btdrico con la cual sintid inmediata afinidad ¥ gue de cierta
ira fundamenta el motivo de la leyenda.

Tal afinidad pudo haberse originado en la importancia gue
Jﬁ~para Holderlin la metdfora del fuego segun se interpretaba

pensamiento pietista.?
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Dentro de este contexto la muerte en el Etna es 1la pa-—

0la gue narra el momento de mayor intensidad y éxtasis

gl héroe, momento gue sdlo pudo haberse verbalizado a través
€l lenguaje poético.

Esta interpretacicdn debe ser entendida desde la perspec-
del intento de secularizacidn del pietismo, movimiento

e gran importancia para el protestantismo en Alemania du-
ante fines del siglo XVIII y principios del XIX aungue en el
mpédocles de Holderlin parece trascender el contexto reli-
institucional para formar parte esencial de la inter-
tacion de la evolucidn del alma y el mundc:.E

El problema fundamental es entonces el siguiente: ;Cémo
jede este acto de sacrificio constituirse como motivo dramsg-

? La respuesta debe ser buscada en el llamado plan de

fankfurt para La muerte de Empddocles siempre y cuando lo ubi-

Iémos en la perspectiva filosdfica del idealismo romantico

i Alemania.

Holderlin introduce al héroe de su tragedia con la si-

liente anotacidn al margen:

Empédocles, dlSpuestD desde mucho tiempo por su
dnimo y su filosofia al odio a 1a cultura, al despre-
cio de toda ocupacidn muy determinada, enemigo mortal
de toda existencia unilateral, ¥ por eso insatisfecho
ain en situaciones realmente agradables, sufriendo
porgue se trata sdlo de 51tuaC1unes particulares y
porgque, en cuanto su corazdn y su pensamiento abrazan

lc simplemente presente, €1 -Empédocles- estd atado =2
la ley de sucesidn.

Esta anotacidn qgue aparece al margen del primer bosquejo

la tragedia hace recaer el motiveo para el sacrificic sobre
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‘ﬁ aversidn gue siente el héroe contra la parcialidad de su
istencia. Empédocles anhela lo infinito, siente el im-
pulsoc primigenio de todo lo viviente hacia el uno v el tmdﬂ.lﬁ

El plan para la tragedia nace de este espiritu, idea que
ncuentra su expresidn en la nostalgia gque siente Holderlin
por la Grecia cldsica como modelo del reino perdideo de la be-
leza pura y en la concepcidn de la naturaleza como madre uni-

grsal de todo lo viviente. Esta postura se traduce litera-

amente como la total impaciencia gue siente el héroe trdgico

ite toda forma de limitacidn, es decir, como el dolor frente

il mundo humano positivo vy rigidamente ordenado. 11

La consciencia afectada por la positividad es cons-
ciencia angustiada gque busca la oportunidad de rebe-
larse contra las instituciones que no permiten su desa-
rrollo.l2
La leyenda como motivo para la eleccidn gue hace Holderlin
i 1a figura de Empédocles puede, por lo tanto, interpretarse
n una doble perspectiva. Por un lado encontramos la vene-
icion de la naturaleza divina vy por otro, la huida de la vida
decuada como consecuencia inmediata.
La culpa gue recae sobre el héroe se origina en su senti-

ento de limitacidn frente a la divina naturaleza. Este es
fundamento Y significado de su sacrificio. E1 "frio de su
zon" es la culpa de su existencia. En la perspectiva

ista este sentimiento sefiala hacia la consecuencia del pe-
original en el hombre: la separacidn de la naturaleza

arcadora; el estado de abyecto frente al fuego divino que

1o consume y unifica. Empédocles es el hombre gue ha




87

perdido contacto con lo divino, Unica fuente de su alegria.
Los fragmentos 112 y 115 de los Katharmoi del Empédocles

histdrico nos muestran esta misma idea.

Yo camino entre vosotros como un dios inmortal,
honrado como merezco, con la cabeza cefiida y coronas
floridas.

El pecado y la fuerza del destino me obligan a
permanecer en un estado de fugitivo y caminante ale-
jado de los dioses.l3

El significado que tiene esta idea para Holderlin debe
entenderse desde el ambiente intelectual en gue se desarrolla.

Schelling en su escrito El yo como principio de la fi-

losofia o sobre el absoluto en el conocimiento humano de 1795

@l tratar de independizarse del idealismo subjetivo de Fichte,
intenta demostrar gque el yo o Sujeto Absocluto es el elemento
Sipremo en el conocimiento humano. Posteriormente en sus

fartas filosdficas sobre dogmatismo v criticismo de 1796 dis-

fite el concepto del mundo como construccidn del yo aungue

n afio después en sus Ideas para una filosofia de la natura-

b

£za insiste en gue la naturaleza es tan importante y real

fomo el yo-sujeto de la doctrina de Fichte. En un estado ori-
jinario, dice Schelling, la consciencia y la naturaleza son

e infinitas. En un proceso en el cual la consciencia se
pone a si misma limitdndose por postularse en su finitud se
'ﬁlara distinta a la naturaleza. Durante esta particidn el
Spiritu se constituye como la esencia del yo y la materia

oMo la esencia de la naturaleza.

Sin embargo, la materia es esencialmente fuerza: atrac-—

{6n y repulsidn. Por tanto,es en estas fuerzas donde Schelling
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grece encontrar la unidad entre la naturaleza ¥y el y¥o. Como
accidn se vuelve objetiva. Como repulsidn es subjetiva;
I esta antitesis dindmica consiste la dualidad gque rige so-
14
€l mundc y el hombre.
En varias cartas a su hermanc, en las cuales Holderlin
nsaya una fundamentacidn para la redaccidn de su tragedia,

ftiliza conceptos como "la infinita unitariedad del todo" y

8 existencia de Dios como "aquello donde no se encuentra el

- . 5 15
to por ser lo mds unitario”.

.~ La reflexidn llevada a cabo por el sujeto particular, el
entido parcial del yo reflexivo individual es, en esta primera
rsidn de la tragedia de Holderlin, la culpa de su héroe.
re la culpa y la expiacion se coloca el sacrificio del in-
iduao.
Segin esta interpretacidn, la muerte voluntaria del héroe
ﬂﬁﬂquivalente a la fuga del sentimiento de particularidad y

a la naturaleza divina. El sacrificio es su peni-

En el segundo acto del primer plan para su tragedia
derlin nos presenta un héroe maduro para la muerte. Empé-
Poles se ha dado cuenta gue la vida bajo la ley de sucesidn
tenta contra el espiritu de totalidad y la unidad originaria
3l mundo. La desavenencia se apodera del héroe, siendoc =su
itrificio la unica solucidn como trdnsito hacia los dioses
e reinan sobre la naturaleza. El destino es 1la ley gue

sobre la sucesidn de todo lo gue existe y solamente en

uerte se reestablece la pureza del hombre en su estado de
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inidad con el infinito.
) El conflicto se presenta en la consciencia del héroe

como la oposicidn entre el ideal de la totalidad y el encon-

trarse activamente perdido en relaciones particulares. Las
diciones concretas de esa actividad le vinculan a la ley
de sucesidn Yy le condenan a una existencia unilateral. La
lerte es, por lo tanto, la esencia més fntima del héroe.+®

Es evidente gue la leyenda de la muerte del Empédocles

mediablemente hasta el umbral de su doctrina filosdfica. Al1ld
8¢ encuentran fundidas la leyenda, la explicacifn cientifica

Y la interpretacidn mitico religiosa.

La filosofia de Empédocles no se encuentra en Didgenes

en Horacio. Es necesarioc buscar otras fuentes de las

sador agrigentino.
Uvo -Holscher sefiala que existe la posibilidad de que

fiolderlin se haya enterado de la doctrina del fildsofo pre-

17

ocrético en Stobaus o Plutarco. Pudo tambi€n encontrarla

el andlisis gue hace Aristfteles de los fildsofos de la

Maturaleza en La metafisica; sin embargo, desconocemos si

Holderlin leyd estos escritos.

A pesar del desconcierto inicial gue sentimos al tratar
localizar las fuentes accesibles para Holderlin, existe un
€amino gue parece mostrar la alternativa mds viable. Encon-

tramos, primeramente, una seleccidn de los fragmentos de
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Empédocles en los estudios filoldgicos de Henri Estienne,

is Philosophica, de 1573. Aungue es muy diffeil_encontrar
in ejemplar en las bibliotecas alemanas de hoy dia, tal vez
Ewﬁsible. existe un ejemplar en la de Tubingen donde se su-
done ha estado desde fines del siglo S o

Parece bastante improbable que un estudiante del semi-
jario, dedicado primordialmente a 1a teclogia v la literatura
fldsica no haya trabajado con este escrito.

Por otro lado, si dejamos de lado las especulaciones
parece definitivo el gue Holderlin se acercase al trabajo de
Beorg Christoph Hambergerl9 publicado en 1756 en el cual po-
iémos encontrar los fragmentos ﬁtilizados por Estienne; lo
seria suficiente para sugerir que Holderlin conocia los
gmentos empedocleancos desde sus afios en el Stift:

Desde este momento hasta la primera aparicidn de los

nes para la tragedia transcurren entre cinco ¥ siete afios
@ que podria significar variaciones en 1a interpretacidn que
ace Holderlin de dichos fragmentos y explicar parcialmente

& diversidad en la forma de utilizarlos.

La lectura del texto de Didgenes Laercio contribuye a

@ formacidn de la figura y personalidad del héroe en el 1la-

400 plan de Frankfurt. La interpretacidn gue hace del fildg-
fﬁﬂunceptu de culpa como motivo de la muerte en el Etna.
Sin embargo, hay elementos adicionales gue muestran

'}simpatfa espiritual entre Holderlin ¥ el Empédocles histd-

Empédocles, en su primer mondlogo de la tragedia, hace
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teferencia al mito de Tédntalo como ejemplo de la presencia

del sentimiento de culpa por motivos similares ¥y de la nos-

talgia gue nace desde su estado de abyecto. Dice Empédocles:

Y arrojado, sin amigos, agquél que fue amigo de
los dioses, para siempre debe nutrirse de 1a noche ¥y
de la nada, soportando lo insoportable como aquéllos

débiles que se forjan en las jornadas del terrible
Tartaro.

iTodo ha pasado! [No te ocultes! T has sido
el culpable, pobre Tdntalo, has inflamado el santua.
rio y con atrevido ergullo has roto el hermosc lazo, <0

Tdntalo, amado por los dioses, trata de verificar 1a

pmnisciencia de las divinidades ofreciéndoles la carne de su

Propic hijo Pélope, como manjar en uno de los banguetes.

0r ello serd castigado a vivir en una cadena de esfuerzos

ernamente frustrados de calmar su sed Y vencer su hambre.
la amistad y lazos de cercanfa con los dioses han sido

cenados; el eterno esfuerzo del héroe serd un intento de

Btorno a la morada divina;: con su muerte Empédocles intenta

perar su original armonia. Este sacrificio adquiere para

derlin dimensiones histdricas Yy mesidnicas. 5u culpz es

@ gue pesa sobre los hombros de toda 1a humanidad. Su

tte debe despertar al hombre de su letargo y seflalarle

L camino a seguir.

El héroe, como explicard Holderlin en su Fundamento para

pedocles, es un momento de la historia en que el conflicto

el arte -lo ordenadoc deil cardcter formante del hombre-

naturaleza -el fundamento originario- carente de consciencia

ice resuelto en sus extremos y reducido a uno en su propio

_ﬁer.zl Por ello afirmard que es un hijo del ecielo, un
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sacrificio de su tiempo. Esta postura sefiala hacia su con-

En Empedocles convergen la ciencia v 1la religidn, 1la
fazon vy la mistica; Apolo y Dionisos. E1 momento de su apa-
ficidn en la historia de la filosofia estd marcado por el
tonstante dualismo entre lo espiritual ¥ lo material de donde
Surge la consciencia de una realidad sSuprasensible y de las 1i-
Litaciones del conocimiento humanc e inadecuacidn de 1a per-

pcidn como origen del proceso cognoscitivo.

Filoséficamente Empédocles rescata el mundo natural de
3'pustura negativa eledtica. Sin embargo, su doctrina fisica
iene acompafiada de una visidn mistica del alma gue defiende
ia idea de la crueldad de su destino como espiritu cafdo y
81 triunfante liberacidn al retornar a los placeres del cielo.

Su racionalismo cientifico se exXxpresa en su poema Sobre

aturaleza, y en su escrito Purificaciocnes se describe el

leregrinaje del espiritu gue ha sido echado desde el reino
de 1os benditos y forzado a cursar el ciclo de reencarnaciones
1@ vida terrestre. Esta cafda es motivada por un acto de
ureza originaria que inicia un proceso de expiacidn y re-
no a la bendicion de la inmortalidad.

Los poemas se asignan a diferentes periodos de su vida

fique estamos lejos de la posibilidad de poder estipular con

titud cudles sean esos momentos.

Segun Bidez, Las purificaciones corresponde al joven
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cual desarrolla su doctrina sobre el alma y sobre la ne-
cesidad de una reforma politica. Es el momento de égito como
pnpular.22 Seria en este primer periodo en donde se
prigina la leyenda gque nos informa sobre sus poderes mdgicos

¥ habilidades especiales en la medicina y el arte. En la in-

rpretacidn de Bidez el poema Sobre la naturaleza corresponde

& un Empedocles tardio y amargado por la desventura del exilio
Bolitico.

Sin embargo, Diels opina que la diferencia entre ambos
ritos no puede explicarse partiendo de una simple diferen-
ién psicoldgica sino mds bien desde la idea de una evo-
ién en su pensamientn.23 En esta interpretacidn el Empé-
feles que desarrolla la doctrina fisica es un pensador mate-
~ﬂ1ista y ateo, mientras que el fildsofo gue se preocupa por
@ génesis y teleologia del alma estd va cercano a la muerte.
8 decir, invierte la relacidn temporal entre ambos poemas es-
iblecida por Bidez.

Por otro lado, como bien sefiala Diels y en ello se en-
ntra en consorcio con Otto Kern, hay pasajes en Purifica-

& gue sugieren gue Sobre la naturaleza estuviese ya es-

0 al menos bastante desarrollado en la mente de su autor
0 aparece su doctrina sobre el alma.24
Nos parece que lo mds adecuado es adoptar la postura de-
da por Ulastos, Guthrie y Bignone. Esta parte de la pre-
Fgﬂe gue el distingo entre ciencia ¥y religidn es posterior

mento histdrico de la Grecia en que situamos a Empédocles

ar de gue las dos interpretaciones gue se presentan sobre




& realidad no parezcan admitir, de primera intencidn, ar-
onia racional ni imaginativa. Es precisamente en la unidad
intre el pensamiento racional y la exaltacidn mistica donde
Al §dncles personifica el espiritu de su raza y su tiempo.
e es también, como estd ya sugerido, uno de los atractivos
undamentales que ejerce el Empédocles histdrico sobre
Blderiin.
En el espiritu helénico conviven dos impulsos: aguel
U 1o llama hacia la belleza formal y aquél gue introduce
inclinacion hacia el éxtasis y el entusiasmo. Esta convi-
tia, que en ocasiones aparece como antitesis, es esencial
poder comprender la teoria de la tragedia desarrolllada
I Holderlin y la afinidad entre ésta y el espiritu helénico.
Algunos detalles de la vida del fildsofo agrigentino son
ortantes para comprender al protagonista de la tragedia.
Empeddcles proviene de una familia aristocrdtica. La le-
da, tal como Didgenes la relata, nos informa sobre la oca-
B que rechaza una oferta al trono, sobre sus ideales demo-
-:itns en tiempos de la dictadura de Theron y scbre su exilio
1l Feloponeso.
El aspecto de la leyenda qgue nos habla sobre su muerte
Etna proviene de los fragmentos de Heraclides Ponticus,
8 versos de la Podtica de Horacio y los relatos de su dis-

: 25
o Pausanias.

- En los mismos fragmentos del fildsofo encontramos cuali-
es de cardcter, que serdn también utilizadas por Holderlin.

ellas encontramos su habilidad para curar todo tipo de
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fnfermedades, la utilizacidn de drogas para suavizar la
¥ejez, explicaciones sobre las funciones de los 6rgagus en
Bl cuerpo, la resucitacidn de muertos, el control gue ejerce

re eventos de la naturaleza y el haber mantenido viva por

2inta dfas a una mujer sin pulso ni resPiracién.26

Conocemos también su reputacidn como orador Y maestro de
6rica, evidenciada esta informacidn por Aristdteles, gue lo
ma inventor de dicho arte.

A pesar de que se supone haya escrito tragedias, trabajos
e medicina, epigramas y poemas sobre las expediciones de
%es, este material no estd accesible.

A pesar de esta carencia, Empddocles es de todos los fi-

fos presocrdticos aguel del cual conservamos la mayor can-
d de fragmentos de cada uno de sus poemas filosdficos.

Seguin Didgenes ambos sumaban un mEximo de 5,000 versos

los cuales Suda nos indica gue el tratado Sobre 1a natura-

§

se componia de dos libros cuyo conjunto abarcaba unos

: 27
U wversos.

. Tomando en cuenta gue lo conservado del poema Sobre la

ileza representa menos de una quinta parte de la tota-

gad del original examinemos el llamado cicio cdsmico ya gue

€1, donde encontramos la mayor similaridad con la doctrina

Bséfica de HSlderlin.

El ciclo cdsmico consta de cuatro estados o momentos po-
Dos de ellos estdn representados por el dominio gue

n sucesivamente el Amor y la Discordia. Log restantes

transicidn: el primero es la transicidn desde el do-

del Amor hacia el reino de 1a Discordia; el segundo
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equivale al movimiento inverso.

Mientras domina el Amor, todos los elementos estdn fun-

didos en unidad mientras la Discordia queda totalmente ex-

cluida de la esfera original.

En Hipdlito encontramos una descripcion de ese primer

momento:

De la forma del cosmos, c6mo era mientras orga-
nizado por el Amor, dice /Empédocles/ 1o siguiente:

Alli no se distinguen ni los rdpidos miembros
del seol ni el hirsuto poder de la tierra ni el mar:
sino gue, igual a si misma por todas partes y sin
fin, estd fija en el fuerte refugio de la Armonfa,

una esfera redonda gue se goza de su soledad cir-
cular.28

Segun Aristdteles en la Metafisica Y Simplicio en su

comentario a la Fisica, para Empédocles esta esfera tiene

cardcter divino ya que se refiere a ella como la divinidad

. S o
‘fosmlca originaria.

Este estado original es una mezecla uniforme de los cuatro

tlementos aunque nada puede ser discernideo adn en €l. El do-

‘uinio del Amor es el punto de partida ldgico del proceso cds

fico ya que en 1a medida que el ticle os descrito como inter—

‘minable no tiene por l¢ tanto un estado primero en el tiempo.

Los elementos abarcan toda la realidad materigl. Asd
estd interpretado por Simplicio cuando nos presenta los frag-

entos 21 v siguientes del texto de Empédocles:

De estos elementos nacieron todos cuantos seres
existieron, existen y existirdn, los drboles, los va-
rones y las mujeres, las bestias, las aves, los peces
que se nuiren del agua y también los dioses de larga
vida, muy superiores en sus prerrogativas. Puez sdlo
estas cosas existen, las cuales entremezcleindose, adop-

tan pluralidad de formas: tantos cambios produce la
mezcla .30
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Esta fase de unidad tiene necesariamente gue conterner

i si a los elementos ya gue Empédocles, siguiendo a_ Parmé-
és. reconoce gue a partir de la estricta unidad no puede
gir la pluralidad. Por otro lado, Empédocles, parece venir
perfilando la analogia entre la totalidad del universo y el
bre. Segun la interpretacidn de Kirk y Raven, el Amor v

& Discordia no son meras fuerzas mecdnicas disfrazadas bajo
bres miticos o alegdricos, sino qgue son fuerzas auto-exis-
tes gue actuan sobre el universo.>t

En el segundo momento la Discordia se va introduciendo
ientro de la esfera hasta conseguir una proporcidn SEicTEnte
ara afirmarse. Comienza entonces el movimiento inicidndose

ropiamente el proceso cosmogdnico.
op D

Aristodteles comenta en la Metafisica que no parece haber

cavusa para este cambio: ocurre naturalmente. Se sefiala
0 una actividad necesaria, pero Empédocles no hace claro
1 es la razdén para esta necesidad.

La esfera no es ya una verdadera unidad y existen moti-
& para su movimiento y disgregacidn.

A pesar de lo que afirma el andlisis aristotédlico en-

e motivos religiosos. El fragmento 115 de Purificaciones

38 da la clave:

Hay un ordculo de necesidad, antiguo decreto ge
los dioses, eterno,sellado con amplios juramentos. 2

Este fragmento continda describiendo las razones por las
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€5 las almas s5e ven atrapadas en ciclos de reencarna-
nes. La alternancia del Amor y la Discordia parece estar
amentada por la misma ley eterna gue regqula el movimiento
lico de las almas individuales.

En la medida gue el Amor pierde progresivamente su do-
inio se afirma la tendencia que cada elemento tiene de se-
arse de los distintos. En el transcurso de esta separa-

n surgen los elementos, ingredientes necesarios para la
macidn de nuestro mundo.

El aire es el primero de los elementos en separarse de
@ esfera. Pasa a solidificarse formando el-firmamento gue
pa la posicidn superior circundante del mundo.

El fuego sigue al aire formdndose dos hemisferios, al des-
iZar al aire en su movimiento ascendente, gue pasa a ocu-
con una parte del fuego la mitad inferior, origindndose
asi las secciones diurnas vy nocturpas con su correspondiente
é}ernacién de dia y noche.

Asi sucesivamente cada elemento se va Separando de la
era hasta formarse la totalidad del univer50.33

Debemos considerar una complicacidn propia de esta evo-
ion del sistema fisico empedocleanc.

El llamado ciclo cdsmico no estd formado exclusivamente

jor dos estados polares y dos estados de transicidn. Cada

» de estos Ultimos viene a su vez subdividido en diferentes

abilidad de sobrevivencia.

Durante el primer estadio, segun Empédocles, los miembros
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disyuntos de los cuerpos andan errantes en busca de algun
tipo de unién. E1 siguiente estadic de este primer momento
@E‘transicién es agu€l en el cual se logra, al azar, la
unidén pretendida.

Sin embargo, el resultado es un conjunto de seres de-
ormes que sobrevivirdn tan sdlo si estuviesen adaptados
5u ambiente.

En el tercer estadio, gue corresponde al segundo momento
transicidn, apareceﬂ las formas completamente naturales
Pero sin diferenciacidn de sexo. Durante el cuarto estadio,
también del segundo momenia de transicidn, aparecen las for-
mas orgdnicas tal como las conocemos. Este dltimo corres-

ponde al momento evolutivo del mundo actual.>?
81 recordamos la importancia que tienen para el primer
plan de la tragedia de Holderlin conceptos tales como ley
sucesion, espiritu de totalidad, unidad criginaria y, de

Ima primerisima, el de destino como ley de sucesidn que

i

fige sobre todo lo existente podemué ver ya claramente la
finidad entre las visiones que ambos fildsofos, Empédocles
Holderlin, presentan como doctrina explicativa de la realidad.
Mds alld de esta afinidad existen otras semejanzas mds
fundas. 5Son aguellas gue conciernen a1l esgquema de la

da del hombre desde su estado de pureza ¥y las prédcticas

'esarias para su redencidn.

Segun el poema Purificaciones, este es un ciclo que se

igina en la unidad, alcanza un momento de desorden, reino

a Discordia, y finalmente sefiala hacia el retorno ail
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‘estado originarioc. Es decir, el ciclo del alma es uno and—
logo al cicle cdsmico e inclusive Kirk y Raven sugieren gque

{88 el primero el que en la mente del fildsofo presocrdtico

g2 forja con anteriuridad.35

El primer momento corresponde al reino de Afrodita gquien
identifica con el Amor como fuerza cdsmica. En este primer
momento el alma se encuentra en urn estado de inocencia ¥ pu-
Teza en el cual Ares, la Discordiz, no ejerce ningun poder
'%}re ellz,

El segundo momento descrito en el poema religiosoc narra
id escena del pecado original y la consecuente caida del hom-
Esta caida, ocasionada por zlgin tipo de derramamiento
de sangre, es colectiva v extiende sus efectos sobre todas
‘almas individuales.

El alma, en este segundo momento, ha sido desterrada

8 su morada natural y vaga entre los elementos.

La semejanza entre esta doctrina y el sentimiento gue
esa Empé€docles en el primer meondlogo de la tragedia de

erlin es evidente:
o

Aguel gue ha visto mds alto de lo gue permite
la mirada mortal, cegado ahora va a tientas. ;Ddnde
estais dioses mios? (Qué dolor! Aplastais el pecho
gue os ha presentido llenc de amor, y me aprisionais
con vergonzosas ligaduras, a mi gque he nacido libre.
iAy! Hermoso tiempo aguel y santo, en que supo sentir
2l corazdén otro mundo lejano Yy sus fuerzas diwvinas.
5, ahora condenada su alma, debe perecer.36

El alma paga su culpa en este mundo.
' El objetivo de las encarnaciocnes sucesivas, de acuerdo

ema del Empédocles histdrico, consiste en eludir el
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rculo del nacimiento y reccobrar el estado de felicidad
rdida. La Discordia es la causa de la disrupcidn de 1la
esfera y 1o es también de la caida del hombre.

FEl retorno al estado de pureza original se realiza me-
ﬁante la gradual ascensidn en la escala de los seres vivos.
la categoria suprema, segun el fragmento 477 de Purifica-
gnes, encontramos a los profetas, los bardos, los médicos
¥ los principes. Empédocles mismo, tanto el histdrico como
el trdgico dramdtico, se encuentra en el momento de la evasidn
del ciclo de reencarnaciones:

Y al final llegan a ser adivinos, cantores de
himnos, médicos y principes entre los hombres de 1la
tierra; de agui surgen como dioses colmadaos de hono-
res, participes de la tierra y de la mesa con los de-
mds dioses inmortales, carentes de las pesadumbres
¥y de las fatigas humanas.

La purificacidn implica liberacidn de la contaminacidn
g8 la Discordia y retorno al dominio de Afrodita. Esta evo-

jicion del alma tiene su contraparte en el desarrollo del

Su telos es idéntico: todo el Amor se reabsorbe en

Para Empédocles, al igual gue para los llamados fild-
=$§s de la naturaleza en la tradicidn griega, el mundo es
=nariﬁ de tensidn; un lugar donde se reudnen los opuestos,
gue viene determinado por el dominio de la Discordia. La
ortancia de esta doctrina se hard también evidente en la
sicidn Naturaleza-Arte utilizada por Holderlin en su ensayo

mento para el Empédocles en el cual intenta explicar el

en de la tragedia como expresidn literaria y como categoria

fisica. Sdlo en la lucha de los contrarios se hace posible
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mundo; el dominioc de alguna de las fuerzas cdsmicas causa
disolucidn.
Holderlin interpreta la Naturaleza como lo adrgico gue
s8¢ opone al Arte como representacidn de lo orgdnico. En el
héroe trdgico se da la reconciliacidn y el equilibrio en la
dida gque abriga dentro de si la tensidn entre los opuestos.
Para alcanzar una verdadera reconciliacidn, ya gue mien-
tras sea individual es tan sdlo aparente; debe romper los 1i-
€5 de su individualidad y asi realizar lo mds alto y uni-
rsal.

La muerte, en la udltima wversidn de la tragedia, debe in-
pretarse como el momento de la suprema reconciliacidn;
@ el retorno desde la adversidad v rigidez del mundo hu-
jano hacia lo originario donde Naturaleza v Arte estdn unidos
?ﬁontrapuestos de forma armdnica. Tal contraste es necesario
@fa la representacidn trdgica si se guiere hacer wvisible 1la
ema reconciliacidn. Con su muerte, el héroe trdgico re-
na a lo indiferenciado y adrgice.

_La afinidad entre el Empédocles histdrico y el dramdtico
Holderlin podriamos sintetizarla en los siguientes puntos:

1. Relacidn mistica entre la fe religiosa y la ciencia.

2. La creencia en un orden de vida religiosamente fun-
entado.

3. Afinidad de todo lo vivo por la fuerza del amor gue
itiene la cohesidn del universo.

4. La figura de Empédocles como reformador politico
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eligioso.
5. La figura de Empédocles como hombre de proceden-

| divina.

6. Creencia en el curseo ciclico del alma individual.




NOTAS AL CAPITULO TERCEROD

1. Holderlin pudo haberse enterado del contenido de la
leyenda a traveés del libro de Didgenes Laercio Sobre
la vida y doctrina de los fildsofos antiquos. All:l
se encuentra un conglomerado de anécdotas, dlgunas de
ellas sin veracidad histdrica, gue utiliza para dar
forma al personaje de su tragedia.

Es la critica a los dioses de la tradicidn popular
lo gue le gana su destierro. La religidn era importante
para los agrigentinos. Como sefiala Guthrie en su A
History of Greek Philosophy, podiamos encontrar en la
region seis templos dOricos, cinco de los cuales erande
mayor dimensidn que el dedicado a Artemisa en Efeso.

Por otro lado, Empédocles dirige a sus compueblanos
en contra de la tirania de Theron (488-472) en defensa
del sistema democrdtico que intentaba establecer Thrasy-
daeus.

Ambos factores son importantes para el andlisis de
la tragedia de Holderlin y el examen de sus mayores ted-
ricos.

Sin embargo, la posibilidad de que HGlderlin funda-
mente su eleccidn del personaje sobre las afinidades po-
liticas qgue existen entre el Empédocles histdrico y la
impresidn que le causase los vientos revolucionarios de
la Europa del siglo XVIII no serd tema de este trabajo.

2. Es incierto, como veremos a continuacidn, cdmo llega
Holderlin a conocer esta doctrina. He utilizado lo que
de ella informan Guthrie en su A Historv of Greek Philo-
sophy, Kirk y Raven en Los fildsofos presocriaticos ¥
Eduard Zeller en Fundamentos de 1a filosofia griedga.

8. Existen opiniones diversas, a_.gunas de ellas gue contra-
dicen nuestra interpretacidn, sobre 1la importancia que
debe darse al predominio de estos motives. Si guisiera
verse una sintesis ilustrativa de tales controversias
nos atrevemos humildemente a recomendar los articulos

de Uvo Holscher y Emil Staiger: “Empedokles von Akragas
(Erkenntnis und Reinigung)" y "Der Opfertod von Holderlins
Empedokles", respectivamente. Véase bibliografia.

#@. Dilthey sefiala en su Vida vy poesfa gue los primeros in-
dicios gue encontramos de la tragedia de Holderlin son
de otofio de 1797. Sin embargo, tendriamos gque consi-
derar esta lectura del libro de Didgenes al meditar so-
bre la segunda versidn de La muerte de Empédocles que
data del 1799,

8. Friedrich, Holderlin. Hiperidn o E1 Eremita en Grecia.

Traduccidn y prdlogo de Jesius Mundarriz, Libros Hiperidn,
ediciones Peralta, 1982, p. 200.
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Emil, Staiger. "Der Opfertod von Holderlins Empedokles".
8 J. XIII; 1963=64; p. 1.

No pretendemos convertir a Holderlin en un defensor
del pietismo. Tan sdlo queremos sefialar la posibi-
lidad de interpretar la figura de Empédocles segun la
tradicidn de la secularizacidn del pietismo, con la
gue tan de acuerdo estarian posteriormente Holderlin
y los estudiantes del "stift" en Tubingen.

El pietismo se oponia al intzlectualismo gue se encontraba
implicito en la tendencia de identificar la fe con la
conformidad con la doctrina aceptada como correcta y a

la conformidad con las instituciones eclesidsticas gque

ge habian establecido en varias regiones de Alemania.

Los pietistas pretendian darle nueva wvida a la iglesia
luterana enfatizando la experiencia, el sentimiento y

la participacion como aspectos esenciales para la fe cris-
tiana. Ademds de Holderlin, pensadores del calibre in-
telectual de Hegel, Schiller, Goethe y Jean Paul sin-
tieron las consecuencias del anti-intelectualismo defen-
dide por los pietistas.

A la luz de lo aqui expresado la utilizacidn del
fuego como metdfora sefiala hacia el "calor de los cora-
zones ya helados" por el abatimiento del dogma sobre el
‘hombre.

Traducido por Eduardo Garcia Belsunge en: Beda Allemann,
Holderlin v Heidegger, Edit. Los Libros del Mirasol,
Argentina, 1965, p. 19.

"Hen Kai Pan". Segiun Beda Allemann es férmula gque Hegel
hace llegar a Holderlin mientras son estudiantes en el
geminarioc y fundamenta el panenteismo de sus escritos
subsiguientes. Tenemos también la opinidn de Nauen gque
suglere gue ambos hayan tomado el concepto de Lessing vy
originase entonces la fe en la unidad y divinidad de 1a
naturaleza. Sobre ello hablamos en el primer capitulo.

"Positivo" debe entenderse agui tal como Hegel lo con-
cibiese: Lo positivo es todo aguello que ejerce sobre
la conciencia del hombre una fuerza opresora y gue le
impide la libre manifestacidn de los actos espirituales.

Para Hegel la vida de Jesuds, fundador del cristia-
nismo, es ejemploc de una consciencia trdgica gue lucha
contra la positividad gue representa la fe judia. Este
conflicto es un prototipo de toda relacidn de la cons-
giencia con el mundo.

En Holderlin esta misma idea la encontramos en la
consciencia gue adguiere el héroe de su tragedia de la
antitesis entre la naturaleza adrgica y el arte orgad-
nico; entre lo omnivivificante, originariamente uno y
lo cpuesto en si mismo, lo finito, lo reflejado.
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Martinez Rodriguez, Maria del Carmen. El concepto de
lo trdgico y de la tragedia en el pensamiento de Hegel
1788-1807. Tesis de Maestria, U.P.R., septiembre de
FA77 i apa 36

Kirk y Raven. Los fildsofos presocraticos, Edit.
Gredos, 1979, p. 486.

Marfas, Julidn. Historia de la filosofia. PBiblioteca
de la Revista de Occidente, 1983, p. 304.

Luego de Fichte, los idealistas se ven en la nece-
sidad de relacionar estos dos mundos del ser: Natura-
leza vy Espiritu. Este es precisamente el problema de
Schelling y hallard su expresiodn conceptual en la filo-
gsofia hegeliana. Es, como veremos, una de las preocu-
paciones de Empédocles como protagonista del drama de
Holderlin.

Allemann, Beda. Op. eit., p. 29.

En el capitulo cinco de este trabajo trazamos la tra-
yectoria entre los tres planes para la tragedia y los
posibles motivos para la muerte del héroe. Por el mo-
mento, intentamos demostrar la gran afinidad gue existe
entre la leyenda gue envuelve al Empédocles histdrico

¥ la forma particular en que €sta puede ser interpre-
tada utilizando la visidn del arte y del mundo gue im-
pera en los pensadores romdnticos alemanes con los
cuales Holderlin estaba tan intimamente relacionado.

Uvo Hﬁlscher.“ "Empedokles von Akragas: Erkenntis und
Reinigung" Holderlin Jahrbuch XIII, 1963-64, p. 22.

Ibid. p. 26.

Ibid.,; p- 28.

Holderlin. Poems and Fragments. Traduccidn al inglés
por Michael Hamburger. Cambridge University Press,
1980, p. 325

Friedrich, Holderlin. Ensavos. Libros Hiperidn, 8
Edit. Avyuso, p. 111,

Guthrie, W. K. C. A History of Greek Philgsophy. Vol.
2. Cambridge University Press, 1965. p. 125.

fhid.; p. 157

Ibid., p. 128.
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Kirk y Raven. Op:; cit., p« 447.
Guthrie: Opooelt:; pv 132
Kirk y Raven. Op. cit., p. 476.

Ibid., p. 481.
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CAPITULO IV

TEORIA DE LA TRAGEDIA

Teoria General: Los ensayos v fragmentos.

En este capitulo nos Ocuparemos de aguellos ensayos ¥
Tagmentos en los cuales Holderlin reflexiona sobre las con-

nes de la representacidn podtica de 1a autorepresen-

@cion del todo.

Seguin Holderlin, la naturaleza aparece representada

Bl el arte por medio de un signo. El todo tiene gue salirse

: 1
'si, "representarse para conocerse mejor". For lo tanto,
fdtaremos de demostrar gue los ensayos y fragmentos no son

ente estéticos sino mds bien 1a cumbre de su sistema.

Como indica Manfred Kerkhoff:

Lo que Holderlin llama el cdlculo del arte es en
realidad un esfuerzo filosdfico para realizar la ul-
tima sintesis exigida por el programa... en el fondo
€8 la lucha por la solucidn del problema del todo ¥
las partes, de la unidad y 1la multiplicidad, del cam-

bio y del reposo, del espiritu ¥ la materia, de iden-
tidad y diferencia.?

Holderlin reconoce que la sintesis deseada presuponia

tipo de unidad entre la €tica y la estética. Partiendo

doctrina kantiana en la Critica del junicio de que 1la

tleza es un simbolo de la eticidad, Holderlin, siguiendo

flaton, concebird la belleza como "reflejo del origen su-
|

[@sensible del hombre y modelo de la unidad primera que en
8tro mundo se da como la sintesis entre razdn Y sensibi-

| en la vida bella y €tica".->
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Segun esta concepcidn, la belleza es 1la expresidn con-

ta de la unidad universal entre el hombre ¥ la experiencia.

lo tanto, la relacidn gue en los ensayos de HBlderlin

Bxiste entre arte y filosoffa parece asignar a la segunda la

uncion de propedéutica de 1la prinera: 1las ideas abstractas

judiese expresar la evolucidn del todo en su pProceso de auto-
acion.

Este mismo proyecto es el propdsito gue expresan las in-
ducciones a las diferentes verciones de Hiperidn y, mds

idrde, las anotaciones gue acompafan los bosquejos para su

gedia La muerte de Empédocles.

La representacidn de la naturaleza en el arte tiene ca-

ter paraddjico. La unidad originaria ne puede aparecer en

© su esplendor o vigor original, sino en su debilidad.
En el fragmento titulado "La significacidn de las tra-

ias" Holderlin nos dice:

Como mds fdcilmente se comprende 1a significa-
cidn de las tragedias es a partir de la paradoja.
FPues todo lo originario, porque toda capacidad estd
repartida de manera justa e igual, aparece precisa-
mente no en fortaleza originaria, sino propiamente

en su debilidad.4
El signo de la unitariedad en 1a tragedia es el héroe
@gico. Esta unidad en el héroe es aparente y temporera

fdebe suprimirse. De esta necesidad surge el cardcter trd-

jico del personaje.
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En nombre de la misma reconciliacidn que €1 encarna, por

cual la unidad gueda representada en lo sensible, estd con-

denado a perecer. El signo debe ser eliminado. En el momento
e 1a muerte del héroe la naturaleza se presenta en toda su

fuerza y lo originario gueda al descubierto. Desde esta pers-

ectiva, su muerte se entiende como un sacrificio que el hom-

ofrece a la naturaleza. Lo trZgico en el hombre reside

que no puede rendir el servicio que 1le otorga significado

@ su existencia sino en la muerte.

Ahora bien, en lo trdgicc, el signo es en s7
mismo insignificante, carente de efecto, pero lo
originario brota directamente... en cuanto gue el
signo en s{ mismo es puesto como insignificante,
puede también lo originario, el fondo oculto de tods
naturaleza, presentarse.

En "Juicio y ser" podemos encontrar una aclaracidn de
fragmento.

En la intuicidn intelectual estdn unidos el sujeto y
objeto que aparecen separados en el juicio. Por lo tanto,
i ella, donde sujeto y objeto estdn unidos de manera abso-
@ta de tal forma que ninguna particidn se puede realizar

in viclar su esencia, en ella se muestra el ser absolutc.ﬁ
l ser es la unidn entre el sujeto y el objeto. Tenemos aqufi

‘embargo, dos concepciones del ser: 1a primera como ser

bsoluto donde todavia no se ha dado 1a primera particidn; 1a
igunda como ser de la unificacidn definida como identidad,

imo unidad que contiene en s{ misma 1a separacidn. El1 ser

i 85 el ser gue

6 aprehende en la intuicidn intelectual. El1 ser segun la
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Segunda concepcidn se expresa en el juicio donde lo separado

iparece unido.

¢Por qué es necesario el trdnsito del ser absoluto a 1a

ticidn originaria? Porque la unidad originaria tiene la

lecesidad de reconocerse en el contrario. Es solamente en la

felacidn reciproca de las partes como se hace sensible 1a

ﬁtalidad. En la intuicidn intelectual podemos captar la

inidad en su verdadero ser mientras que en el juicio captamos

Ser en su particidn, como hecho relativa.

La unidad y 1a separacidn se excluyen mutuamente aungue

encuentren ligados en el pensamiento Y unidos en la intui-

n intelectual. Este es el sentido segun el cual podemos

prender el significado del té€rmino paradoja en Holderlin:

| separacidn y 1a unidn se realizan conjuntamente. De aqui

a4 necesidad del espiritu poético (como culminacidn de su sis-

ma). En €1 se lleva a cabo conjuntamente aquello gue en el

samiento estd separado.

La apariencia (Schein) es 1o opuesto a la esencia (Wesen):

Primera la identifica HSlderlin con el cardcter artistico

éjnstcharakterl ¥ la segunda con el tono fundamental (Grundton).

il proceso por el cual el tono fundamental se reconoce en sy

AT

ontrario y alcanza finalmente la nueva unitariedad es el des—

1to en el "cambio de los tonos® (Wechsel der tone), mecanismo

€5, por lo tanto, también utilizado para establecer las

tedricas y prdcticas entre los diferentes modos de
Holderlin,

lc hemos mencionado varias veces, ha encontrado
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contradiccidn inherente al sistema de Fichte.

gi no
Existe nada fuera del yo absoluto, éste no tiene objeto para
conocimiento. Esto imposibilitarfa la actividad de la
sciencia. La solucidn gue Holderlin Propone a este dilema

@ encontramos nuevamente en "Juicio Y ser". El yo sdélo es

sible mediante la separacidn deil sujeto (yo) y el objeto

Enj en el juicio "yo soy yn“.?

--+-Pero, iComo es posible la consciencia de mf mismo?;
es posible porqgue yo me pongo enfrente, frente a mi
mismo, me separo de mf mismo Yr Pese a esta separacidn,
en lo puesto enfrente me reconozco como 1o mismo, 9

Podemos ahora explicarnos el sentido gue tienen las pa-

f%ras de Heidegger cuando afirma que Hﬁlﬁerlin, utilizando

ﬁ_terminnlogfa de la metafisica, la ha superado. El movi-

los ensayvos de Holderlin in-

ntidad entre ellos como el "puro
g

diferenciar entre ser
f ente”,

Esta nueva postura es la gue ha acercado a Holderlin
il Empédocles de la tradicidn presocrdtica. El1 retorno al
istado de unidad, segun era planteado en la doctrina orfica

itagdrica, por medio de la atraccidn cdesmica (philia) 1e

Este proceso dialéctico comienza en la unidad de los con-

rarios y se desarrolla en el revertimiento de uno de los

f€rminos en su contrario. Esta es la llamada primera negacidn:
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1a escisidn gque la totalidad sufre en si miEma-lﬂ El primer

momento, la unidad, es identificado por Holderlin con "esen-
icia", "fundamento" o "tono fundamental". La primera nega-

Cion traerd como resultado el "ecardeter artistico":

undamental regresa a lo que le es propio: el estado de

itariedad, pero conservando en si 1la diferenciacidn de

Es importante resaltar este nuevo caricter de la etapa

'final del proceso dialéctico. Lo que aguf llamamos unita-

una ganancia: al haberse identificado a través de 1a
contrariedad y accién reciproca de los ocpuestos "retorna™
'@ un estado parecido al original pero ya no en su inocencia

$ino con plena consciencia de sy diversidad unitaria. Esta

Bvolucidn que se representa en el poema trdgico segin el

nbio de los tonos” es andlogo al proceso de auto-recono-

Gimiento de la totalidad en la historia.>?

En "El devenir en el perecer", Holderlin trata de demos-

trar de qué forma la particularidad de un mundo es la razdn

Los mundos particulares se

filegan entre sf y en conjunto son una negacidn del todo. Segun

188 condiciones de la representacidn po€tica de este proceso,

da representacidn de la oposicidn tendrg consecuencias
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importantes para la filosoffa de 1a historia.

En el ensayo "Una palabra sobre la Ilfada", Hﬁ%ﬁerlin
ijrﬂduce los tres tonos bdsicos antes mencionados: el in-
genuc-natural, el heroico-enérgico y el ideal—idealizante.l3
lunque en este ensayo Holderlin desarrolla su teoria de los
Elos como tipologia psicoldgica, en "Sobre los diferentes

0s de poesia" los relaciona con las distintas formas poé-
iicas: épica, 1irica y dramdtica trdgica. E1 tono ingenuo-
?tural es el propio del poema €pico. En €1 se tiene en cuenta
"tranguila moderacidn gue es tan propia del tono natural,
cual muestra los caracteres tan dentro de su lfmitE”.14
soeta épico evita los extremos ¥ los contrastes excluyén-
05 pordque no son pertinentes para la Dbra.15 Lamentable-
ente Holderlin no desarrolla de forma tan precisa las carac-
ieristicas esenciales de los otros dos tonos.

Ahora bien, en el fragmento "Sobre 1la distincidn de 1los
neros poéticos" la relacidn entre los tonos y los tipos de
esia toma una doble perspectiva. Hasta ahora hemos visto
es caracteres que representan tres modos de ser: el hombre
dtural-ingenuo, el hombre heroico gue caracteriza el sentido
?nﬁacrificiu ¥ contradiccidn en el mundo, Y el hombre ideal
forma un todo arménico internamente. Estos caracteres,

figen del mecanismo de "cambio de los tonos", en adelante

Brdn utilizados como marco tedrico para la interpretacidn
tica y ademds como factores determinantes de la estructura

|8 la obra de arte. Es decir, los tres tonos seran utilizados

categorias de la significacidn y como la forma mis efectiva
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de describir 1la estructura externa o apariencia de los dis-

 tintos tipos de poesia. Tenemos, por lo tanto, tres cate-

‘gorias formales del andlisis: 1a apariencia del género

' poético, su significacidn Y la relacion entre estos dos as-

PPectos: la metdfora.

Desde esta perspectiva, el poema 1frico es ideal segqin

f8u apariencia e ingenuo en su significacidn. E1 poema épico

8BS ingenuoc segdn la apariencia y heroico en su significacidn.

'El poema trdgico es heroico segin su apariencia e ideal por

_ T - 6
ol slgnlflcac1nn.l

En esta estructura evidentemente HSlderiin estd aplicando

'1a dualidad que observa en el cardcter del hombre y en el pro-

de los tipos de poesia: la dicotomfa entre 1a significacidn

En Hegel y Schelling encontramos sistemas estéticos muy
parecidos.
Schelling define la belleza como 1a unificacidn formal

entre lo real y lo idea1.® 1. epopeya muestra el estado de

inocencia donde existe unido lo que serd despuds dispersado.

ﬁ-la lirica, se representan las vias segun las cuales se des-

TR

truye la identificacidn entre el sujeto y el objeto en el an-

tagonismo. En el drama se quiere ejemplificar el llamado es-

hismo en una forma perfe-::ta.lgl
En la concepcidn de 1la tragedia desarrollada por Hegel

Existe la constante Oposicidn entre lo humano -particular ¥ lo




116

divino- universal. El espiritu del cristianismo y la figura
de Jesds estdn opuestos a este dualismo. La figura de Jesis
#limina el abismo gue separa al hombre y a Dios. Jesds, hijo
Dios y del hombre, encarna la reconciliacidn de las dos
_Erzas gue se contraponen. Con su muerte reemplaza el manda-
;Eentu objetivo por una disposicidn subjetiva a través de la
tual el individuo se identifica con 1o universal.EG

Nos parece gue Holderlin ha desarrollado el mecanismo

'Eé engendra el conflicto trdgico un poco mds alld de la ex-
Eﬁcacidn que proponen Schelling v Hegel. Holderlin no es

j&ﬂ un puente entre el idealismo kantiano y el idealismo es-
beculativo sino gue intenta superar la concepcidn de 1la tragedia
se desprende del idealismo especulativo.

La tensidn que existe en Holderlin entre la naturaleza y

il arte es andloga a la gue existe en la obra poé€tica entre el
pno fundamental y el cardcter artistico o apariencia exterior.
ﬁ_el Sistema de los géneros poéticos en la dimensidén de la
fignificacidn, se separa lo que estd unido, se fija lo gue es
libre y se generaliza lo particular. Esto sucede en la tragedia,
épica y la lirica respectivamente. La contrariedad armdnica
:P:mﬂnische Entgegensekung) supone la elasticidad entre la
nalidad artistica y la fundamental. El género poético no

8td constituido por su tono fundamental, como sugiere Schelling,
0 por la combinacidn especifica de ambos tonos. De esta

. para Holderlin, la dialéctica no es solamente el método
uado para describir la evolucidn del todo en su intento

r adgquirir conciencia de s{ mismo, sino que también describe



desarrollo del tema y la estructura en los géneros poéti-
En el ensayo titulado "Cambio de los toros" se describe
te cuadro dialéctico con sus posiciones intermedias. Esta
structura puede ser vista desde la perspectiva de la dia-
tttica cldsica y estaria formada por tres fases. Sin em-
go, el modelo en su totalidad puede ser dividido en siete
tes: 1la unitariedad original, la primera negacidn ¥ ori-

de la separacidn, la mayor distencidn, la oposicidn armo-

82 ¥y la repeticidn de estos momentos en el orden inverse
B \ 21
i8gun la cual se describe el retorno al tono fundamental.
Para describir el momento de la gran sintesis final
derlin utiliza el concepto de "espiritu del poema”. Este
responde a la introduccidn de un tercer tono gue garantiza
l8 resolucidn de 1la contraposicidn. Holderlin afirma:

+.-el poema épico cesa con su contraste inicial, el
trdgico con el tono de su catdstrofe, el lirico con-

sigo mismo, de modo que el final lirice es ingenuo
ideal, el trdgico es ingenuo heroico, el épico es

ideal heroico.?

La alternacidn de los tonos no culminard en el dominio
# uno de los opuestos sino en la produccidn de uUn RUEVO mO-
Ento, sugerido en la oposicidn, en el cual se sentitetizan
05 polos. De eéta forma se crea la llamada unidad en 1la
erenciacidén gue implica una nueva tonalidag.2> Lo mds
fundo, el espiritu del poema, no puede mostrarse total-
te ya gue depende de la composicidn de los tonos subordi-

05. Debemos ademds del tono fundamental y el cardcter
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tistico agregar el llamado espiritu del género poético:
Bh la €pica serd ideal, en la lirica, heroico y en la tra-
gedia, ingenuo.

For lo tanto, podemos establecer las siguientes relacio-

les entre los géneros: La tragedia dispone, como de modelo

@ra su espiritu del tono fundamental del poema lirico (in-

uo) v como fundamento, del modelo del cardcter artistico

poema 1lirico tideal}.24 Podemos comprender ahora un pe-
fioc fragmento gue reproducimos en su totalidad v gue habla
Sobre la mezcla de los géneros podticos:

El poeta trdgico hace bien en estudiar al lirico,
el 1lirico al épico, el épico al trdgico. Pues en lo
trdgico reside el cumplimiento de 1o épico, en 1o 1i-
rico el cumplimiento de lo trdgico, en lo épico el
cumplimiento de lo lirico. Pues, si bien el cumpli-
miento de todos es una expresion mezclada de todos,
es, =in embargo, en cada uno una de las tres caras la
preeminente. 2
Holderlin describe cada uno de los géneros poéticos se-

" la relacidn gue existe entre el tono fundamental, el ca-
@cter artistico y el espiritu del poema. Para la tragedia la
gtructura es la siguiente:

El poema trdgico, heroico en su apariencia ex-
terna es ideal segun su tono fundamental y tiene que
haber en el fondo una intuicidn intelectual, gue no
puede sgg otra gue aguella unidad con todo lo gque
yive. ..

Holderlin reitera en varias ocasiones la idea de que la
ituicidn intelectual es unidad con tode loc gue vive y es re-

snocida por el espiritu solamente ya gue procede de la im-

Beibilidad de una separacidn absoluta entre sus partes.
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La evolucidn del todo es necesaria, viene regulada por

una ley que segun Holderlin es eterna: el todo debe sen-

‘tirse en las partes singulares. Por lo tanto, esta auto-
sensacidn del todo aumenta en el mismo grado en gue se se-
paran las partes. En "Sobre la distincidn de los géneros

poéticos" se indica que:

La unitariedad presente en la intuicidn inte-
lectual se sensibiliza precisamente en la medida en
que sale de si, en gue tiene lugar la separacidn de
sus partes, las cuales se separan sélo porgue se
sienten demasiado unitarias...2?

Por ello, la unidad aspira a la materialidad, a lo
divisible. No se puede olvidar gue el anhelo de unitariedad
estd contenido en todas las partes porgue "todo lo gue

‘existe de manera mds determinada vy mds necesaria hace nece-

Sario algo existente de manera mds indeterminada y mds in-

necesaria".??

Cuando las partes alcanzan su tensidn mayor, se su-
‘primen y surge la nueva unitariedad. Entre el primer mo-
‘mento y el dltimo se encuentra el momento intermedio de ma-
‘Yor contradiccidn.

En "Cambio de los tonos", Holderlin desarrolla varios
‘diagramas que pretenden explicar de qué forma se combinan
‘los tonos en los diferentes momentos del desarrollo dialéc—
‘tico del poema trdgico. Cada uno de estos momentos estd
‘descrito por una pareja de términos gque designan el tono
fundamental ¥ el cardcter artistico respectivamente.

Hemos interpretado esta evolucidn en el siguiente dia-

grama:
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ideal heroico intimidad {(unidad)

ingenuo ideal separacidn

heroico ingenuo oposicidn armoniosa

ingenuo heroico (vuelta) oposicidn armonicsa ’
heroico ideal separacidn

ideal ingenuo separacifn armoniosa
ingenuo heroico nueva unitariedad

Para comenzar la representacidn artfstica de la vuelta
'd la unitariedad en El.pDEma Holderlin introduce una cesura
"catdstrofe". El término estd utilizado segin su etimo-
logfa. El1 verbo "stréfo" hace refrencia al acto de retornar,
la vuelta. Por lo tanto "cata-stréfo” se refiere al volver
QE las partes al todo.
En ocasiones Holderlin ha utilizado el término "metd-

fora" para describir este momento. "Meta-féro" tiene la

lisma connotacidn: transferir, cambiar o llevar a otra parte.

cesura es, por lo tanto, el inicio del regresoc a la unita-

riedad de las partes.zg

Es sencillo notar gue ambas unidades no son idénticas.
tono artistico sigue siendo el mismo, hercico, pero el
tono fundamental que en el primer momento era ideal, serq
ﬁhgenuu en el dltimo. En la primera fase existe la armonfa
Sus fuerzas internas perc carece de consciencia; en la
iﬁ;ima es un todo armdnico mds sensible.>C
En varias ocasiones, Holderlin criticé la concepcidn que
habia desarrollado Winckelmann de los griegos en su armonia
¥ sencilleza ya gue corresponde solamente a su cardcter ar-
tistico. Segdn Holderlin, la verdadera naturaleza de los
;éiegos se ha escondido en el arte en donde lo cadtico ¥y sal-
¥aje aparece Emhellecido en la forma. Los griegos, por lo

anto, dominaron su naturaleza en el arte. Sin embargo, la
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‘haturaleza del hombre occidental es diferernte. Par 1o tanto,
‘Bl guerer imitar la cultura antigua eguivaldria a olvidar el
‘tono fundamental propio y sustituirlo por uno ajeno.

Lo gue para 1os griegos es lo propio, para el occidental
["Hesperia" en Holderin) es el cardcter art{stico. De 1la
ﬁisma forma lo gue para los griegos fue el cardcter artistico
€5 el tono fundamental de los occidentales. El retorno

?hmkehr} a 10 natal del hesperio ¥ el retorno a lo natal del

n

La primera vez gue Holderlin habla de este concepto
"retorno" es en la primera de las dos cartas a BShlendorf
se conservan fechada el 4 de diciembre de 1861.31 En 1@
Primera parte de la carta presenta una critica del drama de

il destinatario Fernando o la Consagracidn al arte. En las

‘ciones siguientes Holderlin utiliza el Fernando de Bohlendorf
Jira reflexionar en voz alta sobre las leyes de la practica

istica v contraponer las reglas del arte griegec y las occci-

dies.

De los griegos dice:

Por eso son los griegos menos duefios del pathos _
sagrado, porque €ste les era innato /tono fundamental/
Y son, en cambio, preeminentes en el don de presen-
tacidn, desde Homero, porgue este hombre extraordinario
tenfa alma bastante para apresar en favor de su reino
de Apolo la sobriedad junoniana occidental y asi apro-

piar593¥ardaderamente de lo extrafio /cardcter artis-
tico/.

En el hombre occidental ocurre a la inversa ¥ por eso

a afirmar:



Por ello es tan peligroso abstraer para s{ las
reglas del arte sdlo y udnicamente a partir de la su-
perior calidad griega. He trabajado largo tiempo en
ello y s€ ahora que, aparte de lo gue entre los griegos
Y entre nosotros tiene que ser 1o mds alto -a saber:
la relacidn viviente y el destino -no nos es licito en
absoluto tener algo igual con ellos. 33

No somos idénticos a los griegos pero semejantes en algo.
dBgUn esta dltima cita, la relacidn descansa en algo que
Ljﬂarlin llama lo supremo o "lo mds alto".

Holderlin parte de la premisa de que lo inmediato es
osible para mortales e inmortales. E1l hombre como ser
prgnoscente debe distinguir la existencia de distintos mundos
.quue el conocimiento sdlo es posible por oposicidn. Segin
80 concepcidn de las tonalidades en la unidn infinita es im-
Sible el conocimiento ya que no existe ninguna oposicidn
ferdadera. La relacidn viviente Y el destino de los cuales

a Holderlin en la carta a BOhlendorf es 1a forma por la

el hombre se encuentra consige mismo.

Aungue el concepto de "lo supremo" es compartideo por am-

culturas, griegos y occidentales, es de diverso conte-

0 en cada caso. Para los g;iegos es "el fuego del cielo":
'a los occidentales es "la claridad de 13 representaciﬁn“.34
idéntico en ambas culturas es el impulso hacia lo supremo;
o diverso reside en la disposicidn gue se define con este
elo.

La claridad de la representacidn es lo que Holderlin

ilama en la carta mencionada la sobriedad junoniana occiden-

» E= el reconocimiento de 1z ley como lo supremo gue apa-

& como lo propio hesperio.
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Con el avance de la cultura el griego llegd a poseer

Esta sobriedad porgue originariamente le era extrafia; era

81 cardcter artistico. Inversamente, los occidentales bus-
En el pathos sagrade (fuego del cielo) como lo originalmente
EXtrafio y que debe ser conguistado por ser su cardcter artis-
$ico. Fero, no es suficiente apropiarse de lo extrafio ya gue
8¢ debe volver en la direccidn que conduce a lo propio, ccn-
ando el conocimiento de lo contrario. La finalidad del
éroe occidental, seqin la critica a Bohlendorf, es el regreso
f;a sobriedad que le es innata. Después de conguistar el
'fuego del cielo" debe retornar a lo gue le ea_propiu-

Desde esta perspectiva, podemos intentar explicar algu-
ias de las anotaciones gue Holderlin hace para sus traduccio-
de Edipo Rev y_Antigona. Holderlin se ha hecho de 1la

Ba gue el retorno de los griegos ha sido malogrado; el ca-

o de vuelta a lo propio no ha sido completado. Por 1o

interpretacidn, ha sido traicionado. Sdfocies, por ser dema-

regir este "error".

En esta interpretacidn podemos reconocer una nueva visidn
fe 1a relacidén entre Grecia y Occidente muy distante de la gue
fBL- - - T ) LR
B€ proponia en la epoca gue escribia su Hiperidn.

Para los griegos el poder captarse es el objeto de su
elo. Esta captacidn sdlo puede ser lograda en la consciencia

e gana en la contrariedad. La individuaciodn es necesaria
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51 se toma el camino en el cual se establece 1a diferencia=-

Cidn entre el sujeto v el objeto. Por ello, los griegos al-

fanzan mayor destreza artistica. Han dominado la sobriedad,

requisito indispensable para la creacidn artistica.

Los hesperios desconocen inicialmente e] sentido que
I?ene Su mundo si se le ve como parte de una totalidad. Esta
dusencia siembra en ellos el anhelo por la unidad total. Por

880 los griegos les son indispensables:

Por eso nos son imprescindibles 1los griegos. Sdlo
que no los alcanzaremos en 1o que para nosotros es pro-

pio, nacional, porque, como quegg dicho, el 1libre uso
de lo propio es 1o mds diffecil.

Precisamente describir la forma en que este proceso se

fumple en el personaje de su tragedia es el propdsito del

iFundamento para el Empédocles".

Teoria especifica: Fundamento para el Empédocles, Notas
sobre Edipo y Notas sobre Antigona:

Segun Taminiaux el "Fundamento para el Empédocles” ests

ormado por tres ensayos agrupados bajo un titulo general. En
8l iltimo de ellos Holderlin hablarg sobre la realizacidn es-

§ética de la intuiecidn intelectual.35

Empédocles pretende alcanzar lo inmediato, pretende,

om0 hemos visto, 1lo imposible, ya gque lo supremc sdlo puede

representado mediante la oposicidn y diferenciacidn.
En el ensayo “Reflexidn" HSlderlin nos indica que:
--.2l sentimiento es, desde luego, la mejor sobriedad

y reflexidn del poeta, cuando el sentimiento es recto
y cdlido y claro y poderoso. Es rienda v espuela para
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el espiritu. Mediante calor impulsa el espiritu hacia

adelante, mediante delicadeza y rectitud Yy claridad le

prEscrlbe el limite y lo retiene, que no se pierda; y

asi a la vez entendimiento ¥ voluntad.

El espiritu necesita tanto del entendimiento como de la
untad y el entusiasmo.

Entusiasmo, segun su etimologia, hace referencia al acto
} estar poseido por el dios. En ello consiste la desmesura
ya qgue su limite es la sobriedad, el estar sujeto a la ley,
la reflexidn, el no olvidarse de sf.
El poeta se relaciona con la pura intimidad por medio
I¢ la intuicidn intelectual, pero en su forma pura, esta ca-

tece de posibilidad de representacidn. Para captar la pureza

i la representacidn es ayudado por el amor, sentimiento and-

© & la intuiciodn intelectual y por el cual se declara ia
inidad de todo lorepresentado en el estado de impureza o debi-
-?ﬂad.

El ensayo con el cual Holderlin pretende encontrar un
damento para su tragedia es un acercamiento a la concepcidn
I8 1a naturaleza desde la perspectiva del arte, para estable-
la relacidn de oposicidn que existe entre ambos términos,
fdefinir la postura que ocupa el poeta v el héroe trdgico en
Bsta contraposicidn.

El tono fundamental en el poema trdgico es ideal o idea-
lizante lo que implica gque en su fondo debe siempre existir
intuicidn intelectual gque tan sélo puede ser presentida

38

los mds altos afanes". Es en tal estado donde puede

oncebirse gue la separacidn real al igual que lo efectivamente
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jgpiritual son partes del uno. Sin embargo, Holderlin su-
jiere que estas partes no pueden permanecer en la relacidn
iginal, haciéndose necesaria la interaccidén en la cual 1o
Spiritual gana en contenido y vida lo que lo objetivo en
mtimidad y vivacidad.>? cuando 1o mds posible (lo ideal,
jegiin "E1 devenir en el perecer") y subjetivo se convierte

n absoluta singularizacidn, entonces el todo se siente en

jus partes tan viviente como en su totalidad.

L esta idea hace referencia Holderlin en su Fundamento”
;ﬂnﬂu nos habla sobre la contraposicidn arménica entre na-
@iraleza y arte en la vida pura y sobre la separacidn e inter-
io de los contrarios necesaria para poder alcanzar la
Epresentacidn cognoscitiva.

Naturaleza y Arte, en la vida pura, sdlo estdn
armonicamente ccntrapuestosentre si. El arte es la
flor, el cumplimiento de la naturaleza, la naturaleza
se hace divina sdlo mediante la ligazdn con el arte
arménico, aungue de diversa indole,40
El mundo individual busca sentirse en su totalidad en
ji vida mds cumplida. Por lo tanto, la sensibilidad del
, repetimos, aumenta seguin sea mayor la separacidn en-
las partes. Dicha separacidén es motivada por la cons-
jencia de estar en un momento de unitariedad insuficiente,
el punto de vista de la completitud.

Lo suprasensible, por su desmesurada intimidad carece
g representacidn en su estado original y necesita del signo

| forma de lucha fingida en el poema trdgico. E1 tono fun-

mental pasa desde la intimidad hacia su antipoda que consiste
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i la exterioridad pura o contacto con la diversidad.
' Desde la disputa Se alcanza el extremo de la indife-
ncia, y lo suprasensible se expresa en la oposicidn entre
i tono de partida y el cardcter propio, desde donde surge
idealizante gque relne los opuestos, regresando al tono
ﬁdginal mds libre y mds fundamental por el conocimiento que
ﬂiadquirido de lo heterogéneo.
Segin Holderlin, el poema trdgico expresa la intimidad
profunda perteneciente a la vida pura. En la represen-
i6n esta intimidad gueda mds oculta al recurrirse a dis-
linciones mds fuertes, -contrario a la oda trdgica en 1la
2l los contrastes estdn presentes en su forma como expre-
Eﬁn del proceso gue culmina en la sensibilidad.?t
En la medida en gue la sensacidn no viene expresada de
rma inmediata, en la medida que tiene que negar mas su fun-
@mento, su representacidn exige el acercamiento al simbolo.
il simbolo es una categoria que corresponde a la forma ma-
ial del poema; es una barrera a la expresidn directa del
imiento del artista.
El sentimiento tiene gue ajustarse a sus limites, su ex-
fesidn no puede ser inmediata ya que su forma, como hemos
Wisto, al expresar una intimidad mds profunda tiene gue estar
acterizada por una mayor contraposicidn. Por eso, el poema
dgico es apariencia; en su cardcter estético es heroico
pientras gue en su significacidn es ideal.
Desde la perspectiva puramente estética el material vi-

sible en la tragedia serd lo mds contrario al material gque se
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‘encuentra en el fondo, es decir: 1la intimidad mds pura.
‘Mientras mds intima sea la relacidn que yace en el fondo
‘del poema mayores serdn las distinciones en su forma de ex-

presidn. Por ello Holderlin puede concluir en su "Sobre el

El poeta trdgico estd obligado a negar su subjetividad
‘atendiendo a ese material que no corresponde a su particular
dnime para crear la figura del héroe gue indicard el tono

artistico del drama y a su vez expresard con mayor claridad

el sentido oculto, su tono fundamental.43
El tema de la ultima seccidn del "Fundamento® es la
relacidn existente entre Naturaleza Y Arte; "sub specie

‘hominis" Holderlin intenta profundizar especulativamente

el tema de la ruta ec-céntrica.

Esta tem#tica, se origina en el instante previo a la
diferenciacidn en el cual naturaleza y arte estdn armdnica
‘mente contrapuestos entre si; la oposicidn es ideal, no real.
'En este estado ambas entidades se necesitan para completar

5U esencia gue estriba precisamente en el ser partes del

‘todo: en la medida gue cada parte debe suplir la necesidad

‘del otro elemento, y en 1a medida que el ser parte es fun-

‘damento de su coexistir arménico, 1la "falta” se hiace nece-

aria para gue cada entidad pueda ser esencialmente fend-

‘meno parcial; elemento del todo.

La naturaleza es lo adrgicao, aquello que todo lo abarca,

t10 universal. El1 arte es 1o organizado, lo particular objetivo.



149

I el arte se representa una imagen viva de la naturaleza ¥

8 belleza es una anticipacidn de 1a unidad gue se ha per-

Para que la vida pura sea cognoscible es necesario gue

& presente como desmesura de la intimidad gue se reconoce
ﬁﬁntrés adquiere la forma contraria en la "disputa" que es
ausa de la separacidn. Con este propdsito ocurre 1la parti-
originaria pero audn en la intimidad. Desde este momento
fomienza el movimiento de las partes en direcciones contrarias
tituyéndose los extremos de la antitesis. Lo organico

@sa al extremo del arte, a la reflexidn; se hace mds orgd-
ico en 1a medida que se separa de su abandono e intimidad
figinal con la naturaleza. La naturaleza pasa al extremoc de

0 adrgico, de lo innombrable. Se convierte en 1o no sern-

En el momento de la nueva unidn la naturaleza se ha hecho
ds orgdnica y mds limitada prudente Y sobria. Lo orgdnico

ha hecho mds adrgico v universai.3®

Entre los dos momentos de este proceso dialdctico se en-
mentra la lucha. El proceso de organizacidn de la natura-
eza es un servicio gue el hombre le brinda en el arte. El
ombre & su vez universalizado peroc de forma particular (puro
la medida artistica) se enfrenta a 1la figura de la natura-

£za.

De agui las llamadas acciones reciprocas contrapuestas.

i el "Fundamento" nos dice Holderlin:
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.+.10 orgdnico, gue se ha abandonado demasiado a la
naturaleza y ha olvidado su esencia y su consciencia
pase al extremo de la actividad autdnoma y del arte

y de la reflexidn, y la naturaleza, por el contrario,
al menos en sus efectos sobre el hombre reflexivo,

al extremo de lo adrgico, de lo inconcebible, de lo
ilimitado, hasta gue mediante el desarrolloc de las
acciones reciprocas contrapuestas, ambos, originaria-
mente unitarios, se hacen frente comoc al comienzo,
salve gue la naturaleza se ha hecho mds orgdnica por
medio del hombre, el cual cultiva y forma... y el hom-
bre, por el contrario, se_ha hecho mds adrgico, mds
universal, mds infinito.47

Para lo orgdnico la muerte o supresidn es el deponer

su individualidad, mientras gue para lo aérgicn significa
suprimir su universalidad. Lo orgadnico, por tanto, se ha

;Eu progresivamente separando de su punto medio mientras gque
lo adrgico se concentra y se hace mds particular. En el mo-
‘mento de la mayor tensidn lo objetivo se encuentra a si mismo
‘en la medida gue se reconoce en el extremo del contrario. La
‘sintesis se hace real porgue ella es el producto del mds alto
feonflicto.

Sin embargo, comoc no se detiene la actividad reciproca,
' lo adorgico se hard mds adrgico y loorganico mds orgdnico. De-
‘bido a esta nueva separacidn se disuelve la fase de la apa-
rente unificacidn en el hombre y surge una reconciliacidn
menos particular en la cual cada opuesto surge de forma mas
‘tlara y pura.

La individualidad adrgica, es decir, lo adrgico gue ha
‘depuesto su universalidad en la lucha real, tienes gue surgir
‘nuevamente en su forma universal mds pura. La universalidad
organica, lo orgdnico gue ha depuesto su yoidad, tiene gue

‘volver a particularizarse.
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Con la aparicidn del signo de unidad, que en la tragedia
es el herde, se ha perdido lo general en lo individual y 1o
particular en lo universal. Por lo tanto, la tragedia re-
quiere de la muerte del héroe, nulificdndose el signo, para
gue se descubra lo originarioc en todo su esplendor.

Empédocles es hijo de su tiempo en la medida gue toma
en si mismo el cursc de estas oposiciones. Aguello que lo
separa del hombre comin otorgdndole este fatidico privilegio

es el hecho de gue en €1 se resuelven los contrastes de forma

tan intima gue parece haberse eliminado la pugna. La indi-

vidualidad adrgica y la universalidad orgdnica., relaciones
desconocidas para los hombres de su tiempo, se sintetizan
en su interior. Por eso Holderlin sugiere:

Un hombre en el gue aguellos contrastes se uni-
fican tan intimamente gue en €1 se hacen Uno: que

deponen e invierten su originaria forma distinguiente.%8
Por eso, lo objetivo de su mundo es en €1 lo mids sub-
jetivo y lo mds subjetivo de su mundo es en €1 lo més obje-
tivo. De esta forma en su interior se logra la unidad gque

en el mundo todavia no es real. Los contrarios en el héroe
invierten su forma y para su mundo €ste aparece mds adrgico
en la medida gue le da expresicdn a lo universal que en €1

ha adgquirido su forma contraria. Tanto lo adrgico como 1lo
orgdnico han adoptado la apariencia del contrario comoc forma
externa dada al conocer.

El destino de Empédocles consiste en mantener en si mismo

la pugna gue tiene que disclverse, va que en €l es instant&nea.




bk

U naturaleza subjetiva debe universalizarse por medio de

la libre expresidn.

El tiempo histdrico exige un sacrificio del hombre por
ser aquello en lo cual se resuelve el destino de su tiempo
pero de forma individual. Su destino consiste en darle a la
unitariedad su cardcter universal, su tono idealizante origi-
nario. En la solucidn intima del héroe no hay oposicidn; en
Su intimidad no hay conflicto. De ahf la necesidad de nuli-
ficarlo como signo de lo mds verdaderoc y universal.
Con su muerte el héroe motiva el momento de la reconci-
liacidn suprema entre naturaleza y arte: 1la gran sintesis.
Esta es la aportacidn del hombre al todo gque se ha valido de
‘uno de sus grandes hijos para su continuo progrese. El héroe
es el agente del proceso dialéctico en la historia; tiene que
irse en coﬂtra de las leyes de la moderacidn para obligar una
isis de los conflictos de su €poca v devolverles su equi-
librio. Por lo tanto, en su "Fundamentd Holderlin concluye:
Asi se individualiza en Empédocles su tiempo, ¥
cuanto mds se individualiza en €1, cuanto mds brille

y realidad efectiva y mds visiblemente aparece re-
suelto en €1 el enigma, tanto mds necesaria se hace su

ruina.49

En el origen, el hombre estaba unido con lo mis funda-
mental por medioc del sentimiento, pero el instinto natural

10 ha empujado en contra de la desmesura del entusiasmo para
e ; i 20
ASl conservar su particularidad.

Empédocles debe hacer presente en la accidn lo gue en

€1 se da como pensamiento. La suprema intimidad, el tono
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fundamental de su cardcter, le une con los elementos y a la
‘misma vez le contrapone al mundo de su circunstancia gue
alin vive en el momento de mayor contraste.51

Este contraste que habita en el espiritu de sus contem-
poréneos se define como el gue existe entre el no pensar lo
desconcocido v 1la suprema servilidad ante la naturaleza. Esto
es asi porgue cada pueblo es receptiveo para lo gue no le es
original y el impulso cultural se dirige siempre hacia 1lo
extrafio.

En ciertoc modo estamos de acuerdo con Jean Beaufret
cuando dice gue la teoria gue Holderlin desarrolla sobre la
tragedia culmina poéticamente en las traducciones de Edipo

5 e légico pensar gue el enfrentamiento

Rey vy Antigona.
con Sofocles y latragedia griega se fundamenta en su concepto
‘de la esencia de lo trdgico.

Segin la carta a Bohlendorf gue hemos examinado los
griegos son fundamentalmente los "hijos del fuego". Esta
filiacidn es la gue posteriormente Nietzsche va a repre-
sentar en su concepcidn de lo dionisiaco. Holderlin, sin
embargo, la identifica en su interpretacidén con Apoldn segin
la segunda de las cartas a Bphlendorf fechada el 2 de di-
ciembre de 1802. Contrario a lo que representa para Nietzsche,
para Holderlin es la divinidad gue provoca el develamiento
del "pathos sagrado".E3

El esfuerzo cultural gue debe lograrse en el arte griego

se infiere de su propia naturaleza gue estd mds cercana de

oriente gue de hesperie. Lo propio de los griegos es el
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ffuego del cielo". "La luz y el ardor gue les garantizan
la aproximacidn y la cercania de los dioses es lo de casa
}ara elios®, >4
Para apropiarse de lo natal deben, en su historia,
abrirse paso a través de lo que les es extrafio: la claridad
de 1a exposicidn. "A través de lo que les es extrafio, del
frio poder de captarse, es como lo propioc se les hace pro-
piedad".””

Pero lo natural de los occidentales es la claridad de
éa exposicion. Esta naturaleza innata no les llega a ser
‘Propia mientras gue no sea remitida a la necesidad de si-
ftuarse frente a lo incaptable. El1 fuego del cielo es para
'los occidentales lo extrafio que "les sale al encuentro en el
anhelo por la represeatacién”.Eﬁ
De esta forma, el didlogo entre Holderlin y Sdfocles

g5 mucho miSque una comparacidn entre dos conceptos de la tra-
lgedia; es un enfrentamiento entre dos cursos histdricos gque

'se dirigen en rutas npuestas.S?

Debemos aclarar gue lo natal en el sentido hig-
térico es sdélo una imagen de lo natal en el sentido
mds amplio: el retorno del todo a su unitariedad

fundamental.37

Al final de las "Notas sobre Antigona" encontramos una
‘indicacidn sobre el modo de la accidn, la agrupacidn de los
‘personajes y la forma racional en gue esto sucede. La rebe-
'1ién es el modo de accidn de Antigona como ejemplo del retorno
$a 10 natal pero con una validez particular determinada. Anti-

fgona cumple con el retorno a lo natal griego gue la lleva
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- ; - 58
fdacia el mundo de los muertos como lo griego nacional.

Fero este retorno tiene una limitacidn:

Una total vuelta, sin embargo, tal como vuelta
total general, sin sostén alguno no estd permitida
2l hombre como ser gue conoce.

Se necesita del "verdadero Zeus" para el momento del
Wiraje y el hombre no hard mds gque seguir la ruta gque le ha
8ido impuesta. Zeus, segun HOlderlin, administra el devenir:
fés el padre del tiempo. Su cardcter es el de motivar el vi-
aje, ya sea desde este mundo al otro o vice versa.

De esta trayectoria en el tiempo como retorno categdrico

nos dice Holderlin en las "Notas sobre Edipo":

En momento tal, el hombre se olvida de si mismo
¥ del dios, y se da la vuelta -cierto gque de manera
sagrada- como un traidor. En el limite extremo del
padecer ya no queda, en efecto, otra.cosa gue las
condiciones del tiempo o del espacio.

En este limite se olvida el hombre, porgue &1
estd totalmente en el momento; el dios, porgue €1 no
es otra cosa gue tiempo; y uno ¥ otro es infiel: el
tiempo porgue en tal momento se vuelve categdrica-
nente... el hombre, porque en _este momento tiene que
seguir la vuelta categdrica...

En el retorno se manifiesta una infidelidad: 1los dioses
los hombres se apartan, pero gueda fundada su unidad en la
Iuemﬂria.

La ley de Edipo es el retorno desde esta infidelidad,

Su "ilimitado hacerse uno se purifica mediante ilimitada es-
cisignn. Bl

Para Holderlin, por tanto, la tragedia de SSfocles es

‘€l documento gue nos habla del retorno esencial de lo divino,



136

dcto gue no es plenamente el propdsito de Esquile o Euri-

tbides. Para desarrollar esta tesis se ve obligado a | EE~
‘tudiar las estructuras de ambas tragedias de Séfocles.

La poesia trdgica debe comportarse segin un cdleulo
iegal por el cual lo bello es producido y de tal modo el me-
anismo utilizado para la creacidn podria ser ensefiado, apren-

dido y repetido sucesivamente en la prdctica. Su contenido

: 62
ey.

En la secuencia de las representaciones es necesaria
‘una cesura, una interrupcidn gque divide el ritmo total de la
agedia en dos grandes partes. En ambas tragedias es Tire-
‘Sias el personaje qgue marca esta divisidn. Segin lo gue nos
dice HOolderlin en las anotaciones, Tiresias se presenta como
figilante de la naturaleza forzando al hombre a dirigir su mi-
rada hacia su vida interna y motivar el regresc al otn3munﬁﬂ.53
%l momento de la cesura en la tragedia, la catdstrofe en el
‘cambio de los tonos, es el primer instante del viraje categd-
fico. En tal momento aparece "ya no el cambio de la represen-
'{cién sino la representacidn misman.®4

La posicidn que ocupa la cesura en la estructura de la
:~agedia estd determinada por el ritmo de las representaciones
que a su vez dependen directamente de las diferentes combina-
itiones de las tonalidades.

En "Notas para Edipo" sefiala:

.--81 el ritmo de las representaciones estd consti-

tuido de tal manera gue son las primeras arrastradas
por las siguientes, entonces la cesura o la inte rrupcidn
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contraritmica tiene gue encontrarse antes, de modo
gue la primera mitad esté protegida por la segunda...
+--81 el ritmo de las representaciones estd consti-
tuido de tal modo gue las siguientes son apretadas
por las iniciales, entonces la cesura se encontrard
mds hacia el final...

Pues bien, la primera de las leyes trdgicas aguf ci-

tadas es la de Edipo. Ant{gona va segun la segunda
aqui tratada.®5

As{ como en Antigona se resalta el retorno a lo natal

griego, Edipo Rey permanece en la orientacidn antinacional
ﬁgl impulso cultural griego Y 8 por lo tanto un ejemplo del

retorno hesperio a lo nacional.

Ya en el ensayo "Sobre la diferencia de los géneros

poeticos" habfa una distincidn entre Antigona y Edipo:

Si la intuicidn intelectual es mis subjetiva y 1la
separacidn procede especialmente de las partes concen-
trantes como en Antigona, entonces el estilo es lirico;
Si procede mds de las partes secundarias y es8 mds ob-
jetiva, entonces es &pico; si procede de lo separable
supremo, de Zeus, como en Edipo, entonces es trdgica...66
En Edipo Rey el héroe es llevado hacia lo ilfcito cuando
interpreta religiosamente la sentencia del ordculo gue hace
ferencia tan s6lo a la ley ciudadana del orden justo.

En tal caso el poeta debe escribir en contra del entu-
Siasmo, hacia la sobriedad.
La belleza no es posible sino en la apropiacidn de 1o
inmediato para los occidentales Y lo contrario para los
griegos. Por lo tanto, el intento gue hace Holderlin de
fundamentar filoséficamente el mecanismo que describe al ge-
ero trdgico es un ejemplo de la necesidad de ley gue rige

‘sobre todo arte.
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Lamentablemente lo gue llega hasta nosotros de este in-
tento no es ni sigquiera fragmentos de un todo sino tan sdlo
andlisis parcial gue hace de los maestros trdgicos griegos.
Una interpretacidn detallada tendria, como sugiere Allemann
"que suplir la falta de determinacidn de los conceptos funda-
wb7

mentales que sirven a Holderlin de punto de partida'’.

Su Muerte de Empédocles nunca fue terminada. Tal vezg

ge dio cuenta que no alcanzaba un viraje hacia la ley y sere-
nidad de expresidn que hubiera sido lo propio de una tragedia

fiacional alemana.
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CAPITULQ V

FRAXIS DE LA TRAGEDIA: LAS TRES VERSIONES DE:
LA MUERTE DE EMPEDOCLES

'A. Preliminares

Stefan Zweig caracteriza la literatura del romanticismo,

‘gomc una gue estd dominada por el entusiasmo. Incluye en

‘8sta tendencia a autores como Keats, Byron, Ehelley, Novalis,
Kleist y Pushkin. Holderlin pertenece a esta tradicidn.?t

Es cierto gue la profundidad filosdfica, sin lugar a

ria del movimiento romdntico.

Nos dice Eugenic Imaz:

El problema de la unidn del conocimiento poético
y del filosdéfico es uno de los mds obsesivos del ro-
manticisme alemdn, pues la filosofia de esta época bus-
ca muy de primeras, elevar a conciencia filosdfica
-validez universal- el conocimiento aportado por los
poetas, su nueva idea del mundo.

En La muerte de Empédocles el sujeto que intenta lograr

la unidad gue Imaz sugiere, es el propio creador de la trama

¥ del conflicto trdgico. Por lo tanto, debemos OCUpParnos

de ambos aspectos para asi descubrir, no tan sdlo la tesis
jnética, sino también la idea del mundo gque la fundamenta,
examinando la posibilidad de su validez universal.

La trayectoria biogrdfica de Holderlin se encuentra irre-
imediablemente escindida entre la préctica, limitada en el

‘tiempo y el espacio, y la plena libertad del mundoc abstracto
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del pensamiento.

Desde su obra mds temprana encontramos la presencia de
sentimiento gue le impulsa hacia el retorno a lo natal.3

De este motivo podriamos ofrecer dos interpretaciones:
una regresidn hacia el mundo de la nifiez o un movimiento ver-
tical hacia lo sagrado. Consciente de gue la regresidn his-
torica es imposible, elige un camino, descrito, como hemos
Visto, como drbita ec-céntrica, por donde el amor sSe muestra
todo su poder de unificacidn.

Desde muy temprano en su vida Holderlin se ve afectado
por la dualidad entre el mundo externo y el de su propio ser
interior. La represidn disciplinaria de la que es objeto
gomo estudiante del seminario en Tubingen, en contraste con la
libertad en la naturaleza, de su nifiez, tiene el resultado
aumentar su sensibilidad y producir, como sugiere Jaspers,
"las tensiones gue lo conducen a escapar de la realidad externa

‘para lanzar una luz al mundo desde la oscuridad"s

El héroe en la tragedia de Holderlin reconoce el signi-

‘ficado de su propio destino y decide convertirse en duefio de
existencia. Esta concepcidn recibe originalmente su ex-
‘presidn poética segun cuatro tesis fundamentales: el servicio
‘a2l arte y la belleza como sublimacidn de la existencia actual;
eleccidn en favor de los dioses sobre los contempordneos; la
‘fe en un mundo superior y el escape a través de la poesia.

El uso del lenguaje poético es comunicar lo inefable

celebrando lo superior en el corazdn y buscando siempre la

tnitariedad gue mantiene al espiritu en la brillantez gue le



144

es propia.

La meta del poeta es lo infinito aunque tenga que sa-
crificar su propio ser en la tarea; su poesia es sacramen-
tal en la medida que traerd beneficios de inmenso valor para
la humanidad. E1 poeta es el profeta de lo sagrado. Este
cardcter divino de la palabra se fundamenta en su cualidad
de ser celadora de la verdad gue conduce al hombre hacia la
comunidn con lo eterno.

5in embargo, existe en el poeta la tensidn gue se ori-
Tina en la mutua atraccidn qgue ejercen el deseo hacia lo sa-
grado y las necesidades de la vida cotidiana. Tan sdlo en
;l existen conjuntamente ambos mundos necesitdndose para su
permanencia. El poeta y el héroe trdgico se encuentran en
el constante peligro que representa las cercanfa de las
fuerzas primigenias. Lo sagrado es pacifico y destructor.
En esta medida, Holderlin se va acercando lentamente al
Empédocles de su tragedia, hasta llegar a identificarse to-
talmente con €l. Hay incluso guienes sugieren que esta cer-

nfa elimine la objetividad necesaria para completar su pro-

En el Hiperidn encontrdbamos el propdsito de alcangzar

una época de oro lograda por el espiritu. Este ideal era and-
11090 a la adguisicidn del estado en que se encontraba el hom-
ibre occidental en un momento de su historia: el mundo cldsico.
Este abrazo con el espiritu joven de nuestra tradiciodn

‘85 anhelado por medios que resultarsn inadecuados: la sensi-

ibilidad melancdlica, la amistad, el amor hacia Diotima y el
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ieroismo demostrado en la lucha por la libertad de la Grecia

moderna.

En los momentos finales de la novela Hiperidn alcanza

ina penosa verdad: un renacimiento del espiritu que caracte-

tizaba a los griegos, es imposible debido a la especializacidn
gue impide de forma determinante tener una visidn de la tota-

lidad; la mecanizacidn establece una relacidn eguivocada con

el mundo e inevitablemente conduce a la despiritualizacidn.
La sentencia de Hiperidn es inapelable. Sobre el dete-

rioro del pueblo alemdn nos dice en carta a Belarmino:

Bdrbaros desde tiempos remotos, a guienes el tra-
bajo y la ciencia e incluso la religidn, han vuelto
mds bdrbaros todavia, profundamente incapaces de cual-
quier sentimiento divino, corrompidos hasta la médula,
ofensivos para cualguier alma bien nacida, tanto por

Sus excesos como por sus insuficiencias, sordos y fal-
tos de armonia.>

Mds adelante confirmamos esta opinidn de forma mds ra-

dical:

LEl hombre/ tiene gue ser con seriedad y amor lo
que es, y entonces en su guehacer vivird un espiritu,
¥ s1 se siente oprimido en una especialidad donde no
es posible en absoluto la vida del espiritu, igue 1a
rechace con desprecio y vale mds que aprenda a trabajar
la tierra! Pero tus compatriotas /los alemanes/ pre-
fieren atenerse a lo estrictamente necesario ¥ por eso
también hay entre ellos tanta chapuza vy tan poco tra-
bajo libre y auténticamente exaltante. Y aun asi, po-
dria sacarse de ello algin partido si tales seres mno
fueran insensibles hasta tal punto a cuanto de hermoso
hay en la vida, si no pesara en todas partes sobre este
pueblo el anatema de una empecatada desnaturalizacidn...0

Segun Holderlin, en los antiguos adn vivia un espfritu

ingenuo y hermoso; nada de 1o gue hacian lo hacian sin alma.
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cambio las wvirtudes de los alemanes las considera Como

fruto de la necesidad alimentada por el miedo de la sequedad

de su corazdn:

No hay en este pueble nada Sagrado gue no haya
sido profanado y rebajado al nivel del mds miserable
recurso, e incluso aguello gque a menudo se conserva
entre los salvajes divinamente puroc, lo tratan como
bdrbaros calculadores igual gue se trata un oficio,
¥y ademds no pueden actuar de otra manera, pues una
VEZ dque un ser humano estd adiestrado, se pone al ser-

vicio de su oh;etivo, busca su provecho, no vuelve a
entusiasmarse.

No tenemes que recurrir a definiciones externas a la

llovela para explicar 1o que representa el entusiasmo en este

icontexto: es "lluvia del cielo"; el despertar del sentimiento

ide lo divino en el hombre.

En carta a Belarmino, Hiperidn polemiza a favor del entu-

Siasmo en contra de las limitaciones impuestas por el estado.

Siempre que el hombre ha guerido hacer del estado
Su cielo, 1o ha convertido en su infierno. El estado
no es mds gue la ruda corteza que envuelve el meollo
de la vida. Es el murc gue rodea el jardin de los fru-
tos ¥ flores humanos.

Pero, ide qué sirve el muroc que rodea el jardin
cuando el suelo estd seco? En ese caso, la unica ayuda
es la lluvia del cielo.

i0h lluvia del cielo! ;0n entusiasmo! Td vol-
verds a traernos la primavera de los pueblos.8

Es precisamente ese entusiasmo desmesurado el gque carac-

teriza al Empédocles del primer plan para la tragedia y el

gue animaba a Holderlin durante el periodo de

Hiperidn. aAguf
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ppaciencia ante todo tipo de limitacidn; el dolor ante un
ndo qﬁe se ha convertido en algo positivo y rigidamente
ordenado.
Sin lugar a dudas la figura del personaje de la tragedia
‘éstd ya pensada en el segundo volumen de Hiperidn. Holderlin
tomienza a trabajar en su Hiperidn durante el 1794, fecha en
‘gue se desempefiaba como preceptor del hijo de Charlotte Von
Kalb en Waltershausen. Poco tiempo después abandona su puesto
¥ se traslada a Jena donde asiste a los cursos que dictaba
Fichte. Serd en noviembre de 1795 cuando Schiller publicard
€l primer fragmento de la novela en la revista Thalia.
Obligado por la falta de recursos vuelve a Nurtingen con
Bu madre, y desde alli consigue, por recomendacién de su amigo
Sinclair, un puesto de tutor en casa del banguerc Gontard en
Frankfurt. Sabemos ya que la esposa de éste, Susette Gontard,
#e convierte en el gran amor, ciertamente correspondido, de
Holderlin. Ese mismo afio consigue finalizar su Hiperidn. Pre-
icisamente durante este periodo surgid el plan para La muerte
EE Empeédocles.

La idea de la muerte, gue seria central en el drama,
Cupa un espacio importante en la novela.
Ante la muerte de Diotima afirma Hiperidn:

Tampoco nosotros, Diotima, tampoco nosotros es-

tamos separados, Yy llorar por ti es no comprenderlo.
Nosotros somos notas vivas sonando conjuntamente en

tu armonia, jOh naturaleza! (Y quién podria romper-
la? ¢quién puede separar a los gue se aman?

Serdn estos dos motivos, la veneracidn de la divina
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4

Mmaturaleza y la huida de una vida inadecuada, los gue generan

el primer plan para la tragedia.

La impresidn que causan en el joven poeta de 25 afios, la
doctrina del Yo absoluto de Fichte y la sublimacidn del amor
%acia Susette Gontard fungen comoc agentes cataliticos para su
Proyecto. Es decir, las dimensiones politicas, religiosas y

filosdficas gue encontramos en los bosgquejos para su tragedia

#stdn ya presentes en el Hiperidn. Empédocles surge como el
Iepresentante del sincretismo de una particular visidn mitico-
religiosa de Grecia Y las aspiraciones que abriga Holderlin

para Alemania y la Cultura Occidental en general.

Hacia el 1798 aparecen los primeros dos actos de una pri-

mera version destinada a cinco actos. De 1a segunda versidn

Sin embargo, el tono Y estilo de estas dos primeras

Vversiones son totalmente diferentes.

Antes de la tercera versidn nos encontramos con el ensayo

‘Fundamento para el Empédocles" en el cual reconsidera la te-

mética y los principios filosdficos, histdricos ¥ religiosos
gue motivan su dltimo intento.

Por lotanto, cualguier pretensidn de interpretar la tra-

ol v T 5 i
Siones, las constantes alusiones al mundo mitico de Grecia y

a la doctrina y personalidad del pensador del siglo V, y, fi-

halmente, las conclusiones alcanzadas en este procesoc como pun-

‘tos de enlace con el grueso de su obra.
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Sin embaryo, a pesar de las diferencias, existe un grupo
de conceptos yenerales gue permanecen constantes a través de

‘las tres versiones.

El deseo de unidad con las fuerzas naturales del universo
como medio de eliminar la dualidad entre el hombre y la natu-
‘raleza es tal vez el motivo md&s importante gue permanece a

de la evoluciodn de ideas en las tres versiones de la
tragedia y gue le da mds sustancialidad a los propdsitos de
'la muerte del héroe.

La reflexidn f-lﬁ consciencia son las cualidades del hom-
‘bre gue lo separan de la naturaleza. Hay ya agui un presagio
‘de la relacidn entre lo apolineo y lo dionisiaco que afios des-

ipués desarrollard Nietzsche en El nacimiento de la tragedia;

s el enfrentamiento entre el llamado "principio de indivi-
fuacidn" y la pérdida de la identidad en el entusiasmo dioni-
siaco que motiva la unidn con la naturaleza.lﬁ

'El amor aparece en Holderlin como principio de unifi-
icacidn siempre gue lo consideremos desde su perspectiva cds-
mica mitoldgica y no limitemos su interpretacidn al andlisis
de su expresidn en la psicologia del hombre, lo gue seria de
por si una parcializacidén semantica exagerada.

Los antitesis unidn-separacidn, naturaleza-arte, verdad-
representacidn, estd presente en cada ocasidn como motivo fun-
damental de la tragedia, apareciendo variaciones en las dis-
tintas formas en que el héroe resuelve tales oposiciones,
Bungue el drama siempre culmina en el mismo punto: la unidad

con todo lo viviente.



150

Hiperidn, idealista y sofiador, da pasc al héroe
gue reconoce su destinc en todas sus dimensiones y alcanza
fin nivel de consciencia gue lo eleva sobre el resto de la
‘humanidad. El1 héroe de Holderlin, tal como sucede con el
#dipo de Sdfocles se transfigura en su purificacidn:
La presentacion de lo trdgico reposa preeminente-
mente en gue lo monstruoso, como el-dios-y-el hombre

se aparea, y, sin limite, el poder de la naturaleza y

lo intimo del hombre se hacen uno en la safia, se con-

cibe por el hecho de gue el ilimitado hacerse Uno se
purifica mediante ilimitada escisidn.ll

Esta cita de Holderlin, que podriamos considerar como
definicidn final de la tragedia, parece sugerir que el
_isteric de la naturaleza debe permanecer sin revelar; y
tuando es descublerto desemboca poéticamente en la constante
8ivisidn estructuralmente representada en el conflicto del
didlogo.

Es evidente gue este desocultamiento ocurre desde la
'fesicién y mantiene la lucha como necesaria aidn en el estado
unidad aungue a su vez propicia la purificacidn.

Segln Martin Heidegger, es en lo dividido, lo diferen-
fiado y lo organizado, desde donde surge el impulso inconte-
lible hacia el Uno-Primordial, caracteristica de la Natura-

12

leza Este sentimiento llamado retorno a lo natal (Vater-

disches Umkehr), concepto acufiado por el propic Holderlin,

urante sus afios en el seminario, es interpretado por Heidegger
fomo el nuevo pensar en el ser.
Por otro lado, esta nostalgia de unidad es, segun Beda

llemann, simbolizada en la imagen del ric, de constante
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‘@paricidn en su obra poética temprana.
Teniendo 20 afios, en su poema "An die Stille" nos se-

fiala:

Como hacia el wvasto mar
se deslizan los rios

hacia ti se precipitan todos los tiempos
En el seno de vetustas eternidades 3
en lo profundo del caos habitas tg.l
El oceéano es en estos versos simbolo del caocs primi-

genio; aquello desde lo cual proviene todo y hacia donde ha

de retornar. Mds tarde en "An die Natur" (1795) encontramos

la misma imagen:

Amoroso, como tras largo andar errante
los rios tienden al océang,l4

El anhelo gue siente el poeta por lo infinito se hace

Y su fuerza lo conduce hacia la omnicom-

rehensiva naturaleza y hacia 1a vieja Grecia; hacia 1la pre-
sencia cotidiana de los dioses en la vida de los hombres.

De este espiritu nace el plan para la tragedia. El
"Hen Kai Pan", fdrmula gue Hegel y Holderlin comparten en el
Eminario y que se expresa poé€ticamente en la tendencia del
EED hacia el océano como impulso primigenio de todo lo vi-

|
Viente hacia el Uno v Todo, reaparece con Hiperidn y Empe-

Tenemos, sin embargo, un hilo mucho m&gs fino gue sirve
enlace a nuestra interpretacidn.
Allemann cree gue se debe considerar como tema funda-

Mental para el andlisis comparativo de las tres versiones de
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la tragedia, los motivos gue presenta Holderlin Para la muerte,

En la primera versiodn, la muerte es inevitable; es una

necesidad gue se sigue del ser mds iIntimo del héroe.

Hacia la segunda versiodn "Plan de Homburg" aparece por

primera vez un doble motivo gue se fundamenta en la oposicidn

La Naturaleza es lo adrgico, la calma, la

‘Naturaleza-Arte,.
A4 la misma

igualdad del alma, la ausencia de pasidén o cdlera.

‘vez es omnivivificante, infinita y lo originariamente unoc.

'El Arte, su opuesto, aparece como lo orgdnico, lo opuesto en

lo reflejado. La muerte del héroe inter-

'si mismo, lo finito,

etada en términos hegelianos, es la cristalizacidn de 1a po-
hitividad: @5 un arrancarse del dominio del Arte para regresar
'a la Naturaleza gue todo lo abarca. La muerte en esta segunda
Versicdn es una evasidn de los opuestos. La visidn dialéctica,

itesis propia de la ultima versidn, adn no ha sido desarrollada.
in embargo, estd presente va el concepto de generalidad de la

‘tulpa de Empédocles: Vivir en oposicidn bajo la ley de suce-

l5i6n, atenta en contra del espirizu de la totalidad y 1la
‘unidad primitiva. El motivo de la muerte, gue antericormente
‘era exclusivamente interno, v, por lo tanto, no justificable
por su excesiva arbitrariedad, adquiere ahora dimensiones de
necesidad externa; aparecen por primera vez, la idea de unidad
entre la representacion dramdtica v el proceso de expiaciodn
de la culpa gue se lleva a cabo en el alma del héroe, que
%héra se ajusta a procesos psicoldgicos.

Sin embargo, el mismo HGOlderlin reconoce la ausencia de

algin sentido trdgico gue corresponda a las exigencias
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arguitectdnicas del drama. Es en este momento cuando
Hélderlin desarrolla en su "Fundamento para el Empédocles”

a motivacidn filosdéfica para la muerte, ampliando cada

sz mds la oposicidn entre Naturaleza y Arte, interpretdndola
como aspecto necesario para la solucidén de su excesiva parti-
cularidad.

Naturaleza y Arte son, en la tercera versidn, polos

opuestos de igual valor. No se trata ahora de abandonar el

Arte en favor de la Naturaleza, sino de alcanzar una posible

El sentido de su muerte seria la unidn y enlace de los
ppuestos. El destino adguiere también una nueva interpre-
itacion. En las versiones anteriores se entendia como el

Bstar ligado al dominio del Arte, en la subsiguiente se inter-

En el "Fundamentd', describiendo a su héroe nos dice

N

Holderlin:

Nacido para ser héroe, no se inclina tanto a unir
los extrafios como a domarlos y vincular su accidn reci-
proca con algo permanente y firme, gque estd colocado
entre ellos y mantiene a cada uno en sus limites, apro-
pidndoselos. Su virtud es el entenﬁgmientﬂ; su dios,
la necesidad. Es el destino mismo.?l
Al adversario de Empédocles, Strato, rey de Agrigento,
le pertenece la misma jerarquia, pero resuelve los problemas
de 1a época de un modo distinto y mds negative. La tensiodn,

dramdticamente representada en la pugna entre los personajes,

€5 a su vez, materia de diferenciacidn para Strato y de




154

‘reconciliacidn para Empéddocles. Sin embargo, para lograrla
‘debe romper los limites de su individualidad para realizar
1o mas universal y lo mds alto. Este nuevo aspecto puede
‘explicarse porque la deseada reconciliacidn se libra en el
‘héroe como individuo y es tan sdlo aparente: es necesario
gque el individuo peregca para gue sea universal.

La muerte, por lo tanto, es suprema reconciliacidn, purec
retorno desde la adversidad y rigidez del mundo humano hacia
1o originarioc donde naturaleza Yy arte, estdn unidos y contra-
puestos en forma armdmnica (no-real).

De otro modo, /nos dice en su fundamento/, lo
universal se perderia en el individuo y la vida de

un mundo se extinguiria en una de sus partes.l®

La nueva fundamentacidn sugiere la necesidad de 1los
‘contrastes definidos para la representacidn trdgica, si se
‘gquiere hacer visible la suprema reconciliacidn:

El poema trdgico oculta adn mds lz intimidad en

la representacidn, la expresa en diferenciaciones mis

fuertes, porgue expresa una intimidad mds honda, un

elemento divino mds inifinito.l7

En la tercera wversion, la pugna se encarna en dos ten-
dencias principales: el llamado principio regio, ley y per-
manencia en la tierra y el principio empedocileano, equilibrio
Y trdnsito al otro mundo.

Parece, a pesar del resultado de esta evolucidn en las
vidas para explicar la muerte del héroe trdgico, gue guede
una pregunta sin contestar. Empédocles, en la Ultima versidn,

elige la muerte voluntariamente. Pero, ;por qué Empédocles,
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¥ no otra persona de su momento histdrico? Manes, el egip-

cio gue plantea este dilema, se convierte ahora en el verda-
dero adversario. Resolviendo un dilema, Holderlin, tropieza
icon otro mayor: el derecho a la muerte libre de su héroe

‘trdgico. La resolucidn de 1la contrariedad, en un solo perso-

naje, implica la elevacidn del mismo a un plano semi-diving,

‘Bl otorgarle la categoria de redentor; la irrupcidn de Empé-

‘docles en el dmbito de los inmortales. No se trata aqui de

la familiaridad del poeta con los dioses, gque surgia de la

‘intimidad del sentimiento, sino de un Empédocles que se con-

WWierte en salvador; la aparicidn de un Cristo griego.

Para una explicacidn sobre este tema, debemos regresar

su poesia.

En su poema "El1 Unice" (Der Einzige) la figura de Cristo

es la de un semidios que consume y desarraiga al individuo de

Su realidad mds inmediata. Es el genio gue anuncia el final

de los tiempos y desaparece al retornar al padre por un ca-

Mino prohibido a los occidentales. Fn €l, el amor de Dios

Se traduce en el impulso hacia 1a unidad total. Cristo, al

igual gque Empédocles, son los dnicos a gquienes se les permite

tomar el camino mds corto hacia la totalidad. Mientras el

‘hombre comin medite sobre la partida, se despertard en &1 1la

nostalgia del Zmbito divino.

Sin embargo, en "Pan ¥ Vino" (Brod und Weiti) 1o eterna-

‘mente puro es sdlo posible en la diferenciacidn y el destino

88 su condicidn de posibilidad. Por lo tanto, el ser purc

concuerda con el concepto de destino utilizado en 1a Ultima
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versidn de la tragedia.

El corazdn es el lugar donde se mueve el eco divino,
‘€5 aguello gue permanece y estd dispuesto a hacer lo suyo
‘propio sobre la tierra. En el momento decisivo del retorno
‘categdrico, el Cristo-Empédocles de Holderlin se acerca al
‘alma bella de Hegel.l8 En €l existe una oposicidn entre el
espiritu del tiempo y el espiritu de 1la naturaleza gue se
‘apodera del hombre con el mdximo de fogosidad. Para comenzar
1 retorno, el hombre se vuelve atrds de manera santa pero
como traidor de su tiempo.

Cristo parece ser para Holderlin, el dltimo de los héroes
‘de Occidente y por ello recae sobre su figura cierta ambi-
guedad interpretativa. Por un lado, completa la labor de un
fDionisios, o un Hércules, ya que a estos dltimos, el poeta

1os considera semi-dioses de la tendencia regia, mientras que
Empédocles y Cristo son, evidentemente, empedocleanocs; y por

otro lado, es signo gue representa el impetu hacia 1o adrgico.

S precisamente, en esta direccidn, por donde encontramos el

Coalguier expresidn de 1la religiosidad del hombre es muestra

de su toma de consciencia de 1o divino; del dolor de la sepa-

facidn y la bienaventuranza de 1a reconciliacidn. Lo eterno

manifestacidn se encuentra

Por esta razdn, en el primer proyecto para la tragedia,
todo aguello gue estd sujeto a la ley de sucesidn tiene que

Ser inconstante, insatisfactorio v desventurado.l9 De esta
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‘forma, podemos suponer la intencidn de Holderlin de renovar
la grandeza de 1la tragedia antigua para asi encontrar una
concepcidn religiosa gue satisfaga la consciencia moderna.
lEsta nueva religiosidad no es panteista, sino mds bien panen-
teista. Supone una fuerza divina distinta de los elementos
e la realidad finita gue crea el universs en el tiempo y gue
motiva la trascendencia del espiritu humano hacia la inmor-

talidad, superando la existencia terrena limitada. La his-

jtoria del alma se inicia entonces en la consciencia gqgue se

B. Versidn I: 1798 La muerte como escape

La sintesis armdnica de los estudios cldsicos Yy teold-

‘de Denkendorf, Maulbronn y Tibingen influyen en la formacidn

8 su concepto de la poesfa y la funcidn del poeta. Hay in-

itluso quien sugiere gue exista una relacidn entre las doc-
inas de la teologia mistica de Bengel Y Oetinger y algunas

@€ las posturas de Holderlin. El portdn interior del semi-

Mario de Tubingen llevaba 1z inscripcidn "Aedes Deo et Musis

Sacrae" y fue el privilegio de nuestro fildsofe el dedicarse

@l servicio de la tradicidn renacentista gue incluia las vi-
Siones del "poeta theclogus" o "sacer vates" ¥ gue lo acerca
% poetas de la altura de Tasso, Ronsard, Milton y Klopstock.
En 1797, Holderlin comienza a trabajar en la primera

Wersion de La muerte de Empédocles. En su correspondenciz
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Se menciona un proyecto dramdtico anterior, La muerte de

Sécrates y algunos de sus contempordneos piensan gue haya
escrito una tragedia llamada Agis, no tenemos ni una sola
linea de ninguno de estos trabajms.zﬂ

Esta primera versidn, escrita mayormente durante el
1798, conocida como el "plan de Frankfur?, incluye un primer
acto casi en su totalidad ¥ la mayoria de un segunde acto,
siendo la mds extensa de las tres gue conservamos.

Holderlin nunca publicd ni siguiera un extracto de
ninguna de las versiones, lo que dificulta la posibilidad
de establecer un texto auténtico basdndose en los manuscritos.
La trama, el tono v el estilo de las tres versiones son total-
mente diferentes. Entre la segunda Y la tercera versidn,

Holderlin anotd sus reflexiones sobre el proyecto dramdtico

Y sobre la tragedia en general, lo que explica, segun veremos,
la gran distancia temdtica entre 1a tercera versidn y las dos

anteriores.

En una carta que escribe al hermano en 1801, HSlderlin

afirma:

- --Ciertamente he luchado entre sufrimientos mgs avasa-
lladores que los que cualguier hombre serfa capaz de
manejar. Finalmente, mi pensamiento ha sido llevadoe
hacia la duda maligna, fdcilmente discernible si nues-

tra visidn estd clara: ;Qué es mds importante, 1la fuente
eterna o la fuente temporal de toda la vida... Pero segui lu-
chando hasta encontrar 1la verdad... S5&lo hay una lucha en este

mundo. . Qué es mds importante, el todo o la parte indi-
vidual? Y esta lucha gque se ejemplifica en cada momento,
Se muestra invdlida en la accidn, porgue el hombre que
actda segin el sentido del todo estd mge dedicado a la
paz, mds dispuesto de honrar a cada persona y cosa in-
dividual, porgue su sentido de humanidad, aquella cua-
lidad gue lo distingue, permitird gue primero caiga en
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el egoismo -0 como quieras llamarlo- gue en la pura
generalidad.

Un "Deo principium”. Quien lo comprenda y viva

a 5u altura, ese hombre es libre, fuerte y lleno de

gozo.

Esta fe fundamenta la llamada poesia profética de
-ﬁalderlin, perc no fue suficiente para aliviar su constante
sentimiento de soledad.

Desde su nifiez, HOlderlin ha estado sujeto a periodos
depresivos vy eufdricos alternos Y severos. Siempre fue
ldevoto a sus compafieros; era comin durante el siglo 18, en

'-lemania, un culto entusiasta y sentimental haciaz la amistad.

Sin embargo, le fue siempre muy dificil la sociabilidad en

\términos cotidianes.??

Este mismo sentimiento domina parcialmente al Empédocles
de esta primera versidn conjuntamente con la natural incli-
nacidn hacia las relaciones entre los mortales v los dioses.
La voz del corazdn, frase recurrente en su obra poética, es
més que una figura estilfstica sentimental; el sentimiento de-
termina las relaciones entre los hombres ¥y las divinidades.

Esta oposicidn entre el todo y la parte, de la cual
hablaba en la carta antes citada, fue parcialmente resuelta
BN su tragedia: 1la muerte libre es el trdnsito hacia los
dioses gue reinan sobre la naturaleza; es una necesidad que
ge sigue de su ser mds intimo: se abandona lo particular en
‘favor de lo Universal.

La primera versidn es la tracedia de 1a consciencia del
destino como ley de sucesidn de todo lo gue existe. La vida

particular nos desintegra y nos destruye v sdlo en la muerte
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e restablece nuestra pureza al ser absorbidos ror el in-
Finito. L

Las primeras dos escenas del primer acto, caracterizan
indirectamente al personaje desde dos diversas perspectivas:
Delia y Pantea, en la primera escena; Critias vy Hermdcrates
en la segunda.

Pantea, hija de Critias-arconte de Agrigento-, es la
" Voz del amor gue nos presenta a un Empédocles de cualidades
divinas:

La dltima vez gque le vi bajo la sombra de sus
drboles sufria también una pena profunda; €1 gue es
divino. Con singular anhelo, como gquien ha perdido
mucho buscaba tristemente a través de 1a penumbra del

bosque, como si la vida se le hubiera escapado hacia
el lejano azul.Z23

En este parlamento, nos enteramos de la pena de Empé-

docles, al estar lejos de 8u divino origen y de su intencidn
de buscar un nuevo encuentro.
Pantea le llama "intimo de la naturaleza", "el gue se

1
tbasta a si mismo", "el gue se mueve en sy propio mundo". Su

' Doca presagia la muerte del héroe e introduce por vez pri-

mera el motivo de 1la culpa como fundamento de su necesidad;24

Créeme, lo que le suceda a este hombre, sdlo le
sucederd a €1, y si hubiera pecado contra todos los
dioses y la cdlera divina se cerniese sobre su cabeza
¥ Yo guisiera pecar, como €1, Para correr su micma
suerte, seria lo mismo gue cuando un extrafio inter-
viene en la disputa de dos enamorados: iQué es lo gue
quieres, insensata? _me dirfan los dioses. T4 no puedes
injuriarnos como €1.

Empédocles ha sido arrojadc de su intimidad original.



161

Ahora busca una via de regreso; sin embargo, su muerte

no serd ejemplar, tema sobre el cual HOlderlin retornard

en las subsiguientes versiones, va gue es demasiado parti-
cular: lo gue suceda a €1, "a este hombre sdlo le sucederz®.
En el espiritu del héroe se bate una contradicecidn: su amor
hacia los hombres le ha acercado a la vida particular subs-
trayéndole del circulo de las divinidades Y condendndole a
la ley de sucesion del Jue se encuentra atado a su espacio ¥
8 su tiempo.

Pero éste no serd el udnico motivo de su muerte. Tambidn
existe oposicidn entre su anhelo divino y la imposicidn del
orden y la tradicidn sobre la cual se afanan Critias ¥y Hermo-
crates, sacerdote de Agrigento. Externamente, Empédocles se
mueve entre su deseo de retornoc y la necesidad gue siente
hacia la cotidianidad.

La tercera escena la ocupa un largo parlamento en el
cual Empédocles confirma lo sugerido por Pantea y Critias
en las escenas antericres:

i0h Natursleza entrafiable, te tengeo ante los

ojos! (No conoces al amigo, a tu preferide? iNo

me conoces? Al sacerdote gue te ofrendaba cdnticos

tan vivos, como la sangre alegremente derramada?Z20

Empédocles termina inculpdndose por su deolor, producto
de la rotura del hermoso lazo gque le unia al santuario sa-
grado.

En el didlogo con Pausanias, el discipulo predilecto,

en la siguiente escena verificamos suhondo sentimiento nos-

tdlgico:
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~ i0h gué tiempos aguellos! i0h dulzura del
.amor! Entonces el alma se abria y la despertaban
de su cdndido suefio los dioses. Nada me habfian en-
sefiado los hombres atn. iMi corazdn santué eterna-
mente amando me impulsaba hacia lo eterno!?’

También nos comunica agui algo sobre su culpa Tantd-

licas

Y asi como tu derramas la vida durante el dia y
alegre y libre de inguietudes te desprendes de tu
dorada plenitud, asi yo, que soy tuyo entregaba lo
mejor de mi alma & los mortales. [Cudntas veces,
sin miedo, se daba mi corazdnm a la grave tierra, tan
llena de destino, dispuesto como un joven a serle
Eiel hasts el f£inall. .

.--jEra hijo del cielo y ojald pudiere ahora decir
lo mismo! iOh, si este pecho saordo y mortecino wvol-
viera a resonar con tus acordes!... Me han arrojado
fuera, estoy solo y unicamente el dolor me acompafia
durante el dia y _comparte mi suefio. La felicidad ya
no estd conmigo. .

En las escenas sigulientes a este primer acto, Empdédocles
confronta las acusaciones de Hermdcrates, Critias y los agri-
gentinos, hasta gue finalmente es desterrado ¥ se encamina
hacia el monte Etna.

Escuchemos & Hermocrates:

La soberbia se ha apoderado de €1. Ya lo ois,
ciudadanos de Agrigento, este hombre me ultraja. No
debo pues, cambiar duras palabras como en una rifia
salvaje... BSe le ha nublado el sentido, por haberse
hecho un dios ante nosotros... Ya no te pertenece el
manantial del gue bebemos, ni el fuego gue nos ca-
lienta, ni lo gue alegra el corazdn de los mortales;
todo te_ lo quitaron los santos vengadores de los
dioses.

Los agrigentos dictan sentencia: "jQue se vayan el

30

maestro y el discipulo!" Empédocles se despide de sus

esclavos y con Pausanias, gue lleva su misma maldicidn, se
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encaminan hacia la ladera del monte Etna.

Pero aun resta una tentacidn adicional. En el segundo
acte, el pueblo arrepentido va en su busca para ofrecerle
la corona de la ciudad. Van a ofrecérsele acompafiados de
Critias y Hermdcrates gue reconocen el error cometido en
contra del heraldo divino e intentan hacerlo regresar.

Empédocles reconoce el nuevo pelligro gue lo alejaria
de su destino: 1la cotidianidad limitada, particular y par-
ticularizante viene nuevamente a tratar de prenderle:

En estos momentos sagrados en gue la Naturaleza
gue todo lo perdona templa el alma, todavia tiene gue
caer sobre mi esta turba, mezclando su insensato vy
enfurecido criterio con mi canto de cisne. iSea!

[ Vamos !

Ante la insistencia del pueblo, el corazdn del héroe
se vuelve apacible y brilla como maestroc de su tiempo:

iNo temais nada! Los hijos de la tierrz temen
siempre lo nuevo y lo extrafioc. Hasta la vida de las
plantas y la de los alegres animales aspira a vivir
encerrada en si misma. Tratan de vivir limitades a
su propio ser y su existencia no comprende otra vida:
pero al fin temerosos deben abrirse muriendo para vel-
ver de nuevo al elementc del gus surgen, como de un
bafio purificador, con nueva juventud.

Durante la cuarta escena del segundo acto de esta pri-
‘mera versidn es perceptible un cambic de perspectivas en
‘Holderlin en relacidn a las circunstancias que rodean el

sacrificio del héroe trdgico. Aungue su muerte no deja de

Ser un evento demasiado particular, y, por lo tanto, sin

efectos sobre el espiritu de su tiempo, ciertamente pretende

que el pueblo derive alguna enseflanza general aplicable para
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la génesis de una nueva €poca.

Una gran alegria les fue concedida a los morta-
les: el poder renovarse; invencibkles surgen los
pueblos, como Aquiles de la laguna Estigia, de ague-
lla muerte purificadora, que eligieron ellos mismos
@ su debido tiempo... Olvidad lo gue habeis here-
dado, lo gue adquiristeis, lo que aprendisteis por
boca de vuestros padres, los usos y las leyes, los
nombres de los antiguos dioses, olvidadio Yj audaces,
posad la mirada sobre la naturaleza divina.

Este parlamento incluye conceptos gue no estuvieron

presentes en esta primera versidn de la tragedia pero gue

geran fundamentales en los bosquejos subsiguientes: €1 po-
der de renovacidn de los mortales, el sacrificio en el momento
debido y el nacimiento de una nueva edad de oro engendrada
esde los beneficios gue se derivan de la consciencia de la na-
turaleza divina.
Hacia el final de la escena, Empédocles, vuelve sobre
€l mismo tema:

iDebe marcharse a tiempo el ser por cuya boca
habld el espiritu. A menudo la naturaleza divina se
manifiesta de un modo divine a través de los hombres,
para gue de este modo la aventurada especie humana
vuelva a reconocerse. Asi, cuando lo ha revelado
aquel corazdn mortal arrebatado por la dicha, per-
mitid que se rompa el recipiente para gue no se uge
de otro modo y lo divino no pase a ser obra de los
hombres.
Desconocemos qué tiempo separa esta escena de las ante-
fiores en el itinerario de Holderlin. Lo cierto es gue los
ltimos didlogos de esta versidn, entre Empédocles v Critias,

 entre Empédocles y Pausanias contienen elementos gue la

rcan a las versiones subsiguientes. Sin embargo, recordemos
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que el mismo hecho se confirmaba con su novela: encontré-
bamos en boca de Hiperién frases que muy bien pudi=zron haber
;fnrmada parte de la tragedia. El kairds, momento preciso de
la accidn, y la muerte ejemplar gue trasciende los limites

de la significacidn individual, parecen ser los motivos que
fuerzan a Holderlin a abandonar este primer proyecto y enca-
minarse hacia una total restructuracidn formal y temdtica de
8u tragedia.

En la escena final de este segundo acto, la udltima gque
escribiese, en didlogo donde participan Pausanias, Pantea y
Delia, se nos informa de la muerte del héroe. Solamente el
‘amor de Pantea nos permite interpretar correctamente el sig-
nificado de tal sacrificio ya que ni el discipulo predilecto,
‘ni Delia, comprenden lo sucedido. El1 pueblo retorna afligido
‘2l darse cuenta que ha perdido su ciudadano méds glorioso: el
ilimitado se ha unido a lo infinito.

Es bien frecuente en Holderlin, ocurre constantemente en
‘las numerosas versiones de algunas de sus poesias, gue los te-
‘mas gue més le preocupaban nunca acabasen de parecerle defini-
tivamente resueltos. Lo mismo sucede con el Empédocles. Vol-
vera uﬁa y otra vez a comenzar la tragedia enfatizando en cada
‘caso la figura gue le parece la mds significativa o la situa-
'cidn mds representativa.

Holderlin tiene, sin embargo, una "idea fija"™ gue tam-
"bién se manifiesta en todas sus poesias: un entusiasmo por
los grandes hombres de los gue se vale la humanidad para su

‘continuo progreso y la creencia de gue, por la existencia de
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un destino que les es implacable, viven atormentados hasta

su aniguilacion final.

C. Version II: 17929 La muerte como pago de una culpa
En €sta el protagonista es el fildsofo gue odia 1la
cultura insatisfecho por la particularidad de sus condicio-

nes. Motivado por el comportamiento de sus conciudadanos,

e retira a la soledad, de donde regresd tan s=dlo cuando lo

veneran como {dolo de su tiempo, sugiriendo 1a posibilidad

de un cambio de perspectiva en los agrigentinos: e1 tomar

consciencia de la superioridad del héroe como agente de en-

lace entre los hombres y las divirnidades. Esta cualidad, a

Hermdcrates, sacerdote y antagonista de Empédocles, le pa-

rece peligrosa. Asi lo expresa en la primera escena:

Por ello cegamos los ojos de los mertales, para
que la cercania a la luz no sea excesiva. Lo divino
nurnica debe estar frente a ellos presente ni sus cora-
zones aprehender las cosas vivas,

Las motivaciones de esta postura de Hemdcrates, repre-
Sentante de la religidn institucionalizada, forman parte del

didlogo con Mecades:

¢NOo conoces a los antiguos, llamados los amados
Y favoritos de los cielos? Alimentaban su corazdn
con las fuerzas del mundo y ante sus 0ojos, cercano es-
taba, lo inmortal. Por ello no inclinaban sus miradas
¥ voluntariamente no abandonaban lo gue les pertenecia;
Su sola mirada lo transformaba todo.<0

Una toma de consciencia por parte de los agrigentinos,

presentados dramdticamente en el coro, de las relaciones

del hombre con las divinidades, liberarfa a 1la ciudad de las
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‘ataduras gque les impone el destino, lo gue imposibilitaria
el control gque sobre ellos ejerce el representante del sa-

cerdocio nacional.

Empédocles es descrito en esta primera escena de forma

andloga a como podria caracterizarse a Prometeo:

Lo gue le hace superior es gue ha crecido en fami-
liaridad con los dioses. Para el pueblo, su palabra
es eco del Olimpo. Le agradecen haber robado el fuego
de la vida y haberlo entregado a los mortales.37

¥ Mecades afiade:

No tienen ofdos sino para €1. En €1 ven su dios,
su rey. Dicen gue Apoloc construydé una ciudad para los
troyanos para ser conducidos por un hombre exaltado.
No respetan la ley, la costumbre ni la necesidad.38

De primera inl.encidn el conflictu se establece como
aguel existente entre el estado con sus constituciones y la

cercania a lo divino que para Empédocles es natural y esen-

cial.

Sin embargo, Hermdcrates reconoce el error del profeta:
la entrega a los hombres. 5Su entusiasmo se ha traducido en
un fervoroso amor por sus conciudadanos fundamentado en el

anhelo de conducirlos hacia una religiosidad mds alta:

Aquel espfiritu noble ha sido extraviado por los de
mente profana. Ha mostrade su espiritu a las gentes;
ha entregado al hombre mortal, la gracia de los dioses;
pero aquellos le han devuelto el eco vacio de sus mo-
ribundos corazones. Finalmente, sedientoc, bebe el ve-
neno guien no puede contenerse ni encontrar espiritus
a2 €1 afines.

Con la veneracidn del pueblo se consuela, pierde
la visidn y se transforma en uno de ellos: multitud
parlanchina sin alma.
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Su poder se ha perdido. Camina sin rumbo en la
rnoche =in encontrar salida; por lo tanto, hemos de
ayudarla.39 x
Este parlamento ha introducido un segundo nivel de con-
flicto. En el plano exterior existe el encuentro entre la
religiosidad Empedocleana y la represidn necesaria de las
instituciones estatales. Internamente, en el héroe existe
el conflicto entre sus aspiraciones mds altas y el amor gue
le une a los compueblanos en su cotidianidad.

(En qgué consiste esta nueva religiosidad? Mecades,
habiendo escuchado hablar al pfofeta en el @gora, nos in-

forma sobre el contenido de su mensaje:

Sin articulaciones es la naturaleza, ya gue el
Sol, el Aire v la Tierra y toda su progenie como ex-
trafios conviven, y @solitariosc como si no existiese lazo
entre ellos. Las fuerzas libres e inmortales del mundo
circundan las vidas efimeras. Nosotros los mortales
nos encontramos en el senco de los dioses. Pero el te-
rrenoc pereceria infecundo sino hubiese quién de €1
cuidase, v el mio es tal terreno. Mi fuerza y mi es-
piritu se funden en uno, los mortales y los dioses.

Los ardientes poderes inmortales abrazan el anhelo
del corazdén, vy, llenos con la libertad del espiritu,
ansian con mids fervor y todo despierta.

Mi palabra nombra lo desconocido y llevo el amor
de lo viviente; de lo gue uno de ellos carece15 vyo le
entrego y rejuvenezco y transformo al mundo.

El parlamento de Empédocles gue llega a nosotros indi-
rectamente, por boca de Mecades, es tal vez, el mds signifi-
cativo de este primer acto. A través de €l nos enteramos del
concepto de naturaleza y divinidad gue motivan el acercamiento

del héroe hacia lo humano, mortal y perecedero.

La naturaleza es aguellc en donde todo lo existente se

unifica. En ella se originan las fuerzas gue nutren la vida
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iﬁle dan su sustento.

Fero el hombre, dormido, se ha apartado de su divino
?rigen. La figura de Empédocles es necesaria para despertar
los mortales; la consciencia gue le es propla para due
actiuen sobre €1 las fuerzas de la naturaleza. El1 héroe de la
tragedia, es, por tanto, un mensajeroc divino.

Hermdcrates reconoce gue el espiritu humano es como un
fﬁego gue todo lo aniguila si no puede contenerse y mante-
nerse en secreto. Si permanece en su profundidad, otorga,
ifan s6lo.lo necesario; si se libera su fuerza, es llama omni
oradora. Empédocles habla sobre lo inefable y tal exceso
acarrea mavores males gue el crimen. El destino del héroe
es inevitable y lo ha escogido por voluntad propia. Segin
sacerdote agrigentinc, su fin es comiin a todo hombre gue
:;aiciune lo divino entregando a los mortales "aguello gue
nos rige en silenciu".4l
Empédocles ya siente las consecuencias de su amor por

el hombre. Su espiritu estd confundido, yace inmersoc en la
indiferencia de su pueblo. Ahora observa su intimidad per-
ida; al traer el mensaje se ha erradicado del circulo de las
divinidades. Ha manifestado a los mortales mds de lo que son
‘capaces de escuchar. En este hecho descansa, segun Hermd-
lerates, la culpa del hérce de la tragedia y por ello debe ser
tdesterrado y encontrar su muerte.

La segunda escena de este primer acto, viene a confirmar
la tesis de Hermocrates. Empédocles, en un largo parlamento,

fios dice:

Aguel gue vio lo mds alto gue mortal haya visto,
ahora en su ceguera, Sin rumbo camina. ;Ddnde estén
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mis dioses? (Por gué abandonan este corazdn gue
otrora amédndolos los divinizaba v yace ahora atado
por la estrechez que le oprime? (Un corazdn nacido
libre, que a si mismo se pertenecia! Aquel que du-
rante mucho tiempo fuera uno con lo viviente y gue en
sagrado tiempo se encontraba bendecido tiene su es-
piritu bajo el peso de una condena vy debe morir como
un desterrado.

Aquel que fuera amigo de los dioses, ahora no tiene

compafiia.

La muerte se hace inminente. Por un lado, impuesta
por las instituciones religiosas estatales Y por otro, como
castigo a la soberbia del héroe; como dnico remedio a su culpa.

El mismo Pausanias,; el discipulo amado, reconcce la trans—
formacidn de su maestro:

iCudn extrafio a mi te conviertes! ikcaso no me

reconoces? (0 yo a ti, el glorioso, como una vez lo

hice? (Puedes estar tan transformado, tu noble faz

ahora remota v enigmdtica? :(Acaso no eres td el favo

rito del cielo?43

En esta segunda versidn de la tragedia la blasfemia de
Empédocles consiste en el haberse proclamado divino. Su
orgullo ha roto la comunicacidn con los dioses. La distin-
cidn entre las esferas de lo humano ¥ 1o divino debe ser res-
petada. 5u hybris exige una consecuente expiacidn del pecado,
motivo fundamental de su muerte, gque no es ejemplar sino
prohibitiva. Toda la actividad humana se deriva del impulso
elemental en lanaturaleza del hombre cuya dnica misidn es 1la
de promover el trabajo de las fuerzas primigenias a través de
un esfuerzo individual. Empédocles, al intentar unir 1c hu-
‘mano y lo divino en su persona, ha sido lanzado fuera de ambos

circulos. Por ello se encuentra irremediablemente solo, y
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5u muerte es el dnice vehiculo por el cual puede retornar a

su antigue estado de intimidad con 1la naturaleza.

El héroe trdgico tiene consciencia de su destino. A

Pausanias le dice:

i¢Piensas gue suefio? jMframe! No hay necesidad
de maravillarse y Preguntarse cdmo he llegado hasta
este estado. A los hijos del cielo gue han poseido
demasiado jubilo y buena fortuna les aguarda un ocaso

Sin precedentes. Encontrarse solo Y sin dioses es la
muerte , 44

El otro fragmento que conservamos de esta segunda versiadn,
'carrESpDnde a2 las Udltimas dos escenas del acto segundo. En
€l tenemos una conversacidn entre Pausanias, Pantea y Delia en
la ladera del monte Etna. En ella nos enteramos del sacri-

ficio del héroe y sobre la necesidad e interpretacidn del su-

Cesl.

Pantea nos comunica el verdadero significado de su muerte:
Antes gue Empé€docles, otros héroes han regresade a2 los dioses.
Aquellos gue temen la muerte no aman la naturaleza; se en-
cuentran separados de la totalidad. DPor lo tanto, no habfa
otra alternativa. E1 dolor de la separacidn hizo mds ligero

su vuelo hacia el lugar de origen.

Festivamente, asi es su ocaso, el del hombre
profundo, tu favorito, jNaturaleza! El gue te era
mids fiel, es tu sacrificio.

Aguellos gue temen la muerte no te aman; la
prepcupacidn obstruye sus ojos ¥ con tu corazdn ya
no laten los suyos y vacen divididos de ti, de la Sa-
grada Totalidad.

Para ser tu testigo inmortal, sonriendo hacia el
mar de donde vino, arroja sus perlas. Asy tenia gue

ser. Pnrgue nosotros los ciegos necesitdbamos de un
milagro.4




172

La introduccidn del concepto de culpa ha creado un
escenarioc de tipo edipiano, sacrificial. ILa transgresidn
filosdfica deviene en transgresidn social Y religiosa y
su muerte se hace interna -y externamente necesaria para
mestrar su culpa Yy su castigo.

Se introducen en este parlamento final una serie de
conceptos gue muestran una evolucidn en Holderlin gue sefiala
hacia el Fundamento para El Empédocles’y la tercera versidn
de la tragedia: el orden de la vida religiosamente fundamen-
tado, la fuerza del amor gue mantiene el universo en cohe-
5ién (afinidad de todo lo viviente), la actuacidn reforma-
dora del héroe trdgico, trdnsito de la religidn positiva
hacia la religidn viva, el mito como realidad vivida y la
alianza entre Empédocles y las fuerzas de la naturalcza.

El concepto de la necesidad del sacrificio para hacer
visible un estado de unitariedad en el momento preciso es

eje central del tercer bosquejo.

D. Version III - 1800 - Empédocles en el Etna - Unidad en
la Oposicidn:

En esta tercera versidn de 1800, la muerte de Empédocles
se convierte en un sacrificio ejemplar gque sirve como mediador
entre dos €pocas histéricas. El pensamiento del héroe tri-
gico es la guintaesencia de un mundo gue perece, transmitiendo
con su muerte la idea de una sociedad natural que se dirige
‘hacia una nueva era.

Los antagonistas, son, en este caso, por un lade, Strato,

su propio hermano, y por otro, Manes, un sabio egipcio gue
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blantea una pregunta gue debe ser aclarada para dejar esta-
blecida latrascendencia del sacrificio: ¢Por gué Empédocles?

El misticismo panteista de Empédocles (reunificacidn
con los elementos en su muerte) y el racionalismo de Strato
gue se compromete con las leves de lo dparente y terreno,
tendrdn el mismo valor en el conflicto. E1 Proposito es bus-
Car en la realidad las contradicciones gue al ser resueltas,
fla reestructura.

Estos elementos son utilizados como componentes de una
vision mucho mds abarcadora gue trasciende hacia el dmbito
de la filosofia y que descansa en la elaboracidn de una con-
tepcidn mitoldgica.

La unitariedad, es, segin HOlderlin, el anhelo mds alto
del hombre ya gue 1o impulsa hacia 1a parfeceidn mds alld de
oda particularidad y limitacidn, satisfaciéndose tan sdlo eﬁ
la medida que se suprimen los lfmites gue lo separan de su

objetivo ideal. Esta integracidn no puede producirse sin

El conflicto abre una via sin punto medio, sin la clara ambi-
cidn de un fin; es una ruta ec~-céntrica en la cual el amor
febe incluir la tensidn de 1la pluralidad y la oposicidn por
81 misma. El hombre conceptualiza el proceso de su camino
Bxtraviado hasta encontrar una solucidn en el mismo conflicto.

Podriamos presentar el siguiente esquema, come modelo

El hombre procede de un Wnico fundamento de donde le
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proviene la idea de una posible unificacidn futura de ca-
récter totalmente nuevo. El ser humano estg ligado a un
mundo, qgue al igual que €1, procede de la oposicidn. En su
bisqueda por la unidad, el hombre aspira més alld de sus
limites. A través de la belleza anticipa el estado que ha
perdido y que debe reproducir. Al aprehender la belleza,
realiza para si, dentro de la limitacidn gque significa 1la
singularidad, 1lo gue auin se encuentra lejano.

Esta unificacidn, por ser individual, es limitada, va
gue el arte repetird el cursc de lo real, sacdndolo de su
conflicto. Esta visidn de la situacidn particular del hom-
bre es una consecuencia de 1la concepcion que tiene Holderlin
de la naturaleza, resumida en la férmula Hen Kai Pan: el
Ino ¥y el Todo.

La naturaleza en su momento originario, el centro, se
encuentra en estado ingenuc, inconsciente. Es lo adrgico,
término gue en su etimologfa implica calma, igualdad del
alma, ausencia de pasidn o cdlera; es a la misma vez Infinito
- Tno.,

A la naturaleza se opone lo finito, lo reflejado, lo
orgénico. El punto de partida, a su vez, origina el mundo
¥ motiva el anhelo pPor el retorno; el ideal sers recuperar
la unidad perdida. El hombre en la vida desea regresar a
su estado original como parte del Uno ¥ el Toedo, pero sin
perder la consciencia adguirida en el proceso. Este es el
llamaho cursc ec-céntrico de la humanidad. E1 estado perdido

se logra otra vez en la nueva reconciliacidn de lops contrarios
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‘en la cual el Uno se diferencia consigo mismo de una forma

mds libre y profunda. A
En este sentido, Holderlin, afirma en su ensayo "Juicio
¥ ser" la igualdad en finalidades de 1la filosofia y el arte:;

1a primera por la aproximacidn y el segundo en la medida gque

‘presenta a la actividad del hombre una imagen viva de la na-

turaleza, hecha representacidn en el mundo. En el "Fundamento
para el Empédocles", Holderlin verifica nuestra interpretacidn:
RS arie ex 1a flor, la realizacidn de la naturaleza".

La oposicidn hasta agui descrita estd magistralmente
ilustrada en su poema "Naturaleza y Arte o Saturno y Jupiter",
de 1800.

En €1, el arte se caracteriza como lo organizado, lo
limitado; como la forma, la mediatez. La naturaleza ec lo
jadrgico, lo ilimitado, la vitalidad, en fin, aguello hacia

1o cual tiende todo verdadero artista.

Kronos estd mds cercanoc a 1la naturaleza gue Zeus; es una
divinidad genealdgicamente anterior. La funcidn del arte es
la de organizar lo adrgico para gue el hombre pueda conce-
‘birio v comprenderlo.

Como hemos visto, el ser absoluto no Permanece en su es-
‘tado original va gue tiene la necesidad de tomar consciencia,
jTeconocerse en el contrario. En la unidad existe una rela-
‘cidn reciproca de las partes gque s6lo se hace sensible en

'la separacidn. Hemos sefialado gque es en el juicic en donde

‘8¢ expresa esta separacidn. Por medio de la intuicidn inte-

flectual, se intuye el Ser absoluto Y se motiva la tragedia.
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He agui, entonces, las dos alternativas gque contempla
%ﬁlderlin para resolver la oposicidmn: la tedrica o filo-

S0fica, por medio del concepto vy el julcio;

lo que no es mas

que un eterno acercamiento, y la estética,

la aprehensidn de
unidad por medio de la intuicidn intelectual.

La unidad pura originaria se viste con el ropaje de la

il apariencia. Este es su signo, su primera negacidn.

intuicidn intelectual descubre que la apariencia sefiala
fiacia lo mds alto, y asi es tomado por el poeta trdgico:
nento de la segunda negacidn en que el signo de la repre-
Sentacidn se convierte en signo del Uno.

Sin embargo, se hace necesaria la eliminacidn de la apa-

Este es el fundamento para la muerte
h€éroe, en la mente del cual se ha manifestado lo Absoluto.

Esta auto-negacidn, la tercera en el procesc, concuerda

la necesidad, ya que desde Siempre ha estado destinada,

9ero a la misma vez debe ser libre en la medida gue sea un
égrificin voluntario, ya que en ello estriba e] mérito de
la accidn.

En una carta que Holderlin envia a su hermano con fecha

4 de junio de 1799, al igual que en otra destinada a
2k von Sinclair fechada el 24 de diciembre del afic anterior,
§¢ presenta la idea de la paradoja, como la primera condicidn

e la vida y la organizacidn.

En la que dirige a su hermano, sefiala Holderlin:

La actividad del hombre obra inmediatamente sobre
la naturaleza. ...pero especialmente la religiodn gque
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la ha mostrade comec materia susceptible de modifica-
cidén, le ensefia, asimismo, gue €l es como una rueda,
una parte de ella, y que estd incluido en su infinita
organizacidén, y asi le aleccione para gue no Se consi-
dere amo y sefior de ella, y en todas sus actividades
se incline humilde y devoto ante el espiritu y la na-
turaleza para lo gue ha nacido y que le da materia y
fuerza; pues el arte y la actividad de los hombres no
puede producir la vida y aungue transforma y modifica
la materia originaria, no la crea, aunque puede hacer
gue se desarrolle esa fuerza creadora, siempre teniendo
en cuenta, gue esa misma fuerza es eterna y no es obra

de la manc del hombre.46
= En la misma carta ha presentado la idea de gue los inm-
mlsﬂﬁ_del hombre tienden hacia lo perfecto y es su deber
ipresurar el proceso gue lo conduce a su perfeccionamiento.

La filosofia es la que aporta el impulso originario de
inhelo por la consciencia de si mismo, mostrdndole al hombre,
F el ideal, su objeto infinito. El arte presenta a este
leseo una imagen de la naturaleza en su signo, hecha repre-

‘entacidn. La religidén sustenta el presentimiento y la

1 -

reencia en ese mundo superior gue tiene gue ser revelado.

En una carta anterior, también dirigida a su hermano,

-

» enero del mismo afio, Holderlin confiesa gue la poesia re-
mcilia al hombre consigc mismo en la medida gue reconoce
peculiaridad. El1 hombre en ella se concentra (encuentra
centro) reveldndose en su interior la armonia de todas

5 fuerzas activas.

Lo puro puede s6lo representarse en lo impuro. De 1lo
itrario, seria discordante e innatural. Sin embargo, en
representarse, ha asumido una forma gue le es extrafia y
an sdlo se despoja de su exterioridad aparente, cuando

aiere aguellas condiciones, que por necesidad le dieron
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su forma.

La tragedia es la forma mds rigurosa de poesia, donde
S& encuentran los tonos puros o fundamentales, mientras
se rechaza lo accidental.

El tercer proyecto del Empédocles es monumental. Empé-
docles, al igual gque el verdadero artista, es el mediador
entre la naturaleza Yy el arte, es una figura que Emerge en
los momentos de crisis de 1a historia, para darle una solucidn
i
al conflicto de su €poca.

Su bosquejo incluye especificaciones para &1 tono de
cada escena segudn las categorias desarrolladas en sus ensavos.
{"Sobre los diferentes modos de poesias" y "Cambio de los
‘tonos").

La introduccidn del coro es sefial, en esta tercera ver—
§idn, de una aproximacidn consciente a los modelos cldsicos
‘del género trdgico. Este acercamiento, gue va se encontraba
en la segunda versidn, acarrea a su vez consecuencias temd-
‘ticas sobre el concepto de hybris, expresado en el didlogo
entre Manes y Empédocles.

En la primera escena redactada de esta dltima (y tam-
iién incompleta) versidn, encontramos al héroe en el monte
Etna, luego de haber atravesado un profundo momento de ca-

tharsis.

iTodo es diferente ahora; se ha despejado el
dolor humano! Como ave madura, me siento aqui tan
libre, donde el cdliz de fuego, se encuentra de es-
piritu lleno, adornado con flores gue para si, el
Padre Etna, ha cultivado.
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Empédocles ha sido desterrado por el regente de los
agrigentinos, Strato, gue tambidn es su hermano. La opo-
sicidn, por lo tanto, se encuentra en su momento de mayor
distanciamiento mostrdndose 1la igualdad en jerarguia de
ambos polos.

De ello no se percatd mi real hermano, cuando

con ignominia me forzd a abandonar nuestra ciudad;
que en el exilio, florecfa en mf, nueva y diferente

vida.48

El héroe trdgico estd consciente de su culpa. Desde su
juventud ha sido incapaz de amar a los mortales de aquella
dnica forma que les seria beneficiosa. Sin embargo, desde
este momento, pertenece a 1a naturaleza gue le lleva cada
vez mds cerca junto a sf. Empédocles ha abandonado las on-
dulaciones de la wvida determinada por las cadenas de la nece-

sidad. En €1 se manifiestan las fuerzas de la naturaleza
gue le indican el camino de la muerte.

Durante la segunda escena, en didlogo con su discipulo
Pausanias, subraya el cambio fntimo de su espiritu, en donde
5€ revela la presencia de los Sagrados elementos.

Aqui vivimos en paz; en todo su esplandor los
sagrados elementos se revelan, siempre iguales en

su fuerza, en sus riberas descansa el antiguo mar,

Y los grandes montes se levantan con la misica de

sus fuentes, el verdor de los bosgues fluye rugiente.

Y en lo mds alto, el Eter apacigua el espiritu y

nuestros més secretos anhelos.9

Para Empédocles el pasadc ha terminado Y su mirada se

dirige hacia un nuevo tiempo que con €1 se anuncia.
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Aquello de lo que hablo desde mi nacimiento fue
decidido. Lo que es Uno se divide pero en su amor

no muere. El1 drbol de la vida se separa. Pero,

iAtencion! Brilla la tierra en Su imagen sagrada

Y divina presente ante ti.

El héroe reconoce que es necesaria su desaparicidn
para hacer mostrar las fuerzas de la naturaleza en todo su
‘@8plendor y universalidad:

No soy lo gue soy, Pausanias, Y por afios agquf

permaneciendo s6lo una sefial, en la lirs tan sdlo
una nota.51

Empédocles se reconoce comc el hombre gue en su tiempo
Y segun el destino debe mostrar a sus contempordnecs el
fundamento del mundo aparente. La muerte debe mostrar la
infinidad de 1la naturaleza. Es precisamente esta idea 1z
que debe ser aclarada en la escena tercera, la Ultima gque
fuera redactada parcialmente, con el didlogo entre Manes, el
sabio egipcio, y Empédocles.

Como bien hace notar Marfa Cornelissen, se conservan a
través de toda 1la tragedia, las cldsicas unidades de lugar
¥ tiempu.52 Tambié€n nos sugiere que la funcidn dramética
del personaje egipcio es la de aclarar la ley abstracta de
Su tiempo para asif determinar 1sa legitimidad del sacrificio
de Empédocles. E1 paralelismo entre la funcidn de Manes
en la tragedia de Holderlin y el sacerdote egipcio en el
Timeo de Platdn es evidente.

En el didlogo platdnico, el sacerdote egipcio acusa

& So0ldn y la cultura griega de ser demasiado jovenes en
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el espiritu:

iSoldn, Soldn! vosotros griegos seréis siempre
nifios Y en Grecia no hay un anciano. Vuestras almas
son Jnvenes porque no poseéis ninguna tradicidn an-

tigua ni ningiun conocimiento gque el tiempo haya tor-
nado gris.53

La entrada de Manes en la escena responde al mismo pro-

poésito:

Soy uno de los mortales igual gque tu. Enviado
en el momento justo a ti gue te consideras el favo-
rito del cielo para nombrar su fuerza. Soy un ex-
trafio entre nifios, ¥a gue todms los griegos, como
a menudo he declarado, nada méds gue nifios son.

En adelante, Manes cuestiona los motivos del sacrifiecio
del héroe trédgico. Empédocles dice ser el salvador de su
tiempan. Pero la aparicidn del sabio egipcio, le fuerza a
tomar consciencia de la singularidad de su acto. 5&lo una
“persana tendrd el privilegio de la muerte ejemplar en un
tiempo dado, en €1 se fermenta el mundo, desde cuyo centro

ge levanta:

El Uno, el nuevo salvador tranguilamente haciendo
suyo los rayos del cielo, con amor lleva dentro de si
los dolores de los mortales, v en €l se diluyen todos
los conflictos del mundo. Es el mediador entre hombres
y dioses.

Echa de lado el fdolo de su tiempo y con pura mano,
hace lo gue debe hacerse. Por libre eleccidn destruye
su buena fortuna, muy grande para si mismo, ¥y entrega
lo gue pertenece al elemento, aguello gue fue su glo-
ria. De esta forma, se purifica. iEres tU ese hombre?
{E1l mismo? (Eres tu, €17

La contestacidn de Empédocles es afirmativa:
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Ti, hombre omnisciente, me has reconocido. E1
espiritu del mundo en su bendita imagen se ha re-
suelto. La voz del dios de mi pueblo resuena en mi
y dirigi la mirada hacia el planeta silenciosoc para
alli hacerle propicio.

Sin embargo, tan s¢lo hacia mi se acercaron las
almas. Entonces comprendi: alli donde un mundo debe
morir al Espiritu, selecciona a uno, a través del cual
debe resonar la udltima vida. Ya estd consumado; y
jamds pertenecer€ a los mortales. (0Oh luz! {0Oh Madre
Tierra! Sereno, espero, la hora que madura.

Ya no en su_imagen, sino en la muerte encuentro

lo Uno viviente,

En el plan para los actos subsiguientes, Manes indicaria
gue en Empédocles y a través de €1, un mundo se destruye y
renace simultdneamente. El siguiente dia, gue segin Hplderlin
coincidirfa con las Saturnalias, Manes, daria a conccer el
testamento, la udltima voluntad de Empédocles.

El haber resuelto la oposicidn, implica, un solo re-
curso: elevacidn del personaje, al plano de lo semi-divino.
;Empéducles es un redentor gue irrumpe en el &mbito de los
inmortales.

Al modo de Empédocles, el conocimiento es imposible
porgue en la unidn infinita ya no hay oposicidn verdadera.

Lo regio, Strato, mantiene firme las relaciones vivas en
las cuales un pueblo se encuentra con la é€poca. Por lo
tanto, este iultimo sirve como modelo del arte.

En este contexto, Holderlin, tiene gue abandonar su
intento de terminar la tragedia. Por un lado, sus ideas
al respecto, han evolucionado de tal forma, gue el motivo
inicial se hace inoperante, y, por otro, segin Hamburger,
esta dltima versidn, pertenece a la fase profética, més

que poética, del autor, segun la cual, la total identidad
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entre Holderlin y Empédocles, le imposibilita completar
el plan oiriginal.
Lo gue resta en su vida, serd el intento de traduc-

ciones de las tragedias de Sdfocles y 36 afios de oscuridad

mental.
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EPILOGO

Holderlin fue a Grecia en busca de la esencia de lo
trdgico y la tragedia y encontrd lo que iba a interpretar
como fundamento de lo real: la verdad que deberia ser el
antidoto de la progresiva deshumanizacidn de Alemania ¥
Occidente. Segun la distincidn gue se hace en 1a primera
de las cartas a Bohlendorff, los diferentes destinos de
Grecia y Occidente implican a su vez dos distintas vias de
encontrar la presencia de lo divino en el mundo Yy de este
modo, sdlo de este modo, regresar a lo propio del espiritu
del hombre ¥ del mundo.

El impulso cultural de cada pueblo se encamina, segiun
Holderlin, hacia lo que le es exlrafio: bajo el destino de
Grecia las relaciones entre los hombres estdn regidas por
leyes e instituciones de gran rigidez; en el caso de Occi-
dente por el anhelo, expresado en la nostalgia de Hiperidn
¥y Empédocles, que tiende hacia la ausencia de ley y destino.
Por su parte, ambas tendencias tienen 1la misicon de realizar
el viraje hacia lo originariamente propio.

Sin embargo, debemos tener cuidado de no interpretar
este proyecto demasiado unilateralmente. Este parece haber
sido, segin Beda Allemann, el error gue han cometido los co-
mentaristas de Holderlin cuando coinciden en la afirmacidn
de gque el "retorno" es un momento en 1la ruta de lo griego a
lo hesperio. La tendencia dominante de 1a interpretacidn de

los ensayos de Homburg ve la relacidn entre "sobriedad" v
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"fuego del cielo" como una de equilibrio segin la cual se
otorga sentido al concepto de oposicidn. Segin esta inter-
pretacidn existe un entrecruzamiento entre el afdn artistico
griego y el hesperio reglamentado por la exigencia del egui-
librio.

Sin embargo, no debemos olvidar gue en la primera carta
a Bohlendorff, Holderlin también afirma que "lo supremo" es
idéntico en 1o hesperio y en lo griego. De esta forma el
"retorno" sdlo puede entenderse desde la perspectiva del mo-
vimiento gue ocurre entre dioses ¥ hombres, entre el "mundo
de los muertos" y esta tierra. Solamente en este marco es
posible el acercamiento entre Grecia y Occidente gque tanto
valor tenfa para Holderlin. Nos parece gque la interpretacidn
de Heidegger es, a este respecto, la m#s acertada. E1 mundo,
nos dice, no puede prescindir de la tierra ¥ 8l cielo, de
los mortales y los inmortales.

Por ello es de capital importancia la distincidn gue
hemos establecido entre el "retorno @ lo natal" y el "retorno
categdrico". El retorno categdrico es un retorno absoluto
de los dioses y los hombres para la fundamentacidn de un ver-
dadero mundo; y en el mundo ambos aspectos son imprescin-
dibles. Si alguno estd ausente se aplaza su nacimiento.

Ya encontramos en "E1 punto de vista desde el cual de-
bemos contemplar la antigiedad" 1la ejemplaridad mds esencial
gue lo griego representa para Holderlin. E1 hombre, en su
impulso culturzl es oprimido por lo adoptado ¥ lo "positivo",

porgue alli sucumbe su originalidad y 1a vida de =su naturaleza
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propia. Por ello, €l impulsoc de formacidn no debe actuar

ciegamente sino gue debe estar sometido por la consciencia
de su mds alto propdsito. Debe saber de ddnde procede y a
qué aspira, teniendo el cuidado de no permanecer en el ca-
- mino gue habria de llevarlo al fin.

For lo tanto es claro gue Holderlin considere gue es
necesaria la existencia de principios vy limites gue regulen
la poesfa. Podemos explicarnos desde esta perspectiva, la
aparente contradiccidn que para muchos comentaristas repre-
senta la obra tardia de Holderlin, al tratar de relacionarla
con su trabajo anterior.

El arte puede existir solamente bajo la rama antina-
cional de los griegos y la nacional de lo hesperio. No hemos
encohtrado en las investigaciones dedicadas a lac notas gque

escribe Holderlin para sus traducciones de Antigona y Edipo

ni en los comentaristas méds importantes, algun andlisis a
este respecto. Para ello habria gue recurrir, sin lugar a
dudas, a la interpretacidn de su Jdltima poesia en donde encon-
trarfamos la "expresidn sobria” gue segin HSlderlin debe ca.
| racterizar la obra poética, para controlar el desborde del
entusiasmo qgue implicarfa, tal vez, un extraviarse en el ca-
‘mino hacia lo propio.

Consgervamos un fragmento gue forma parte del bosguejo
que Holderlin prepara para continuar su redaccidn de la ter-

cera versidn de La muerte de Empédocles. En €1 incluye 1las

tonalidades que deberian determinar la estructura vy temdtica

ide algunas de las escenas subsiguientes. De dichas anotaciones

podemos construir el siguiente cuadro:
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Egcena 1 cLirice o é€pico?

Escena 2 Elegiaco heroico
heroico elegiaco =

Escena 3 heroico lirico

Escena 4 lirico heroico

Evidentemente Holderlin no habfa adn desarrollado los
detalles por donde habria de dirigirse su tragedia. Inclu-
sive podemos notar que las anotaciones no hacen distincidn
entre los tonos y las formas de poesfia por ellos determi-
nados.

A partir de lo dicho, podriamos seflalar por qué Holderlin
abandond su tragedia y buscd en otras fuentes, SSfocles Vi
Pindaro, los fundamentos del discurso po€tico. Holderlin no
ha podido esguematizar la wvariacifn de tonos que habia de con-
figurar su intento de escribir una tragedia que, cercana a
la tradicidn griega, fuese ejemplo, a su vez, del retorno a
lo natal y del retorno categfrico para los occidentales.

En S6focles logra identificar la misma incompletitud
e intenta en las traducciones remediar el problema; es decir,
el resultado final de dichos intentos corresponde mds a su
interpretacicn de la esencia de lo trdgico que a la temdtica
Y estructura expresada por su autor. Queria Holderlin acer-
car las obras de S6focles a su sentido vy tono real, compen-
sando su conocimiento de la lengua griega con su absoluto
dominio y conocimiento de los mitos simbolos e imagenes de
la Antiguedad.

Por otro lado, en "Notas sobre Antigona" Holderlin in-

tentf un planteamiento geométrico del desarrollo interior de

la obra gue no habfa logrado plasmar en su Empédocles. En
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definitiva, podemos suponer gue Hplderlin reconoce la dis-
tancia gue separa su prdctica de su teorfa de lo trdgico.

Pero este problema trasciende la esfera de 1o podtico.
La sobriedad y el célculo no son sélo formas de lograr el
equilibrio anhelado, sino el rasgo fundamental de la obra
tardia de Holderlin. Entre los hesperios es necesario el
retorno a lo propio para desde allf investigar las leves se-
gin las cuales se mantiene el destino que le es inherente
a la cultura; esto es también "lo supremo” en el arte gue
tiene como misidn el "transmitir a los hombres los dones
celestes".

Tal vez Emp€docles no sea realmente una tragedia como

sugiere Diez del Corral en su estudio preliminar para la
edicidn de "El1 Archipidlago". No encontramos alli un modo
de ser humano en el juego contradictoric de los personajes,
sino mds bien un conglomerado de figuras que es utilizado
para marcar de forma sobresaliente el procesoc que el prota-
gonista representa. De aqui gue el cardcter de su intento
sea mds bien lirico que herocico. Su Empédocles es una es-
pecie de Cristo atormentado por su luminosidad y proyeccidn
mesidnica que "subitamente abandona el rumbo de los hombres
de su tierra".

En una de las anotaciones gue acompafian las traducciones
gue hiciera de fragmentos de Pindaro, indica Holderlin gue la
disciplina como figura en la gue el hombre se encuentra con-
sigo mismo y con el dios es el supremo fundamento del conoci-

miento. En frases como €sta sobran indicaciones que demuestran
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la creencia de gue HOlderlin no es exclusivamente un poeta
que vierte en su arte la intimidad subjetiva de su expe-
riencia sino un emisario con oficio religioso que busca el
regreso de lo divino a la tierra.

Por ello, Holderlin va en busca de una Crecisz gue no
es un fendmeno estético o cultural, sino algo vivo e fntimo.
Al igual que los antiguos, Holderlin ve el mundo religio-
samente, en la evocacidn de sus dioses hay una verdadera
experiencia religiosa gue va mds alld. del simbolo estético
Yy alcanza las profundidades del ser real. Esta visidn se
encuentra en la base de la mitologia griega al igual que en
toda la obra de Holderlin, entre las cuales sentimos eviden-
tes correspondencias en los modos de ver religicosamente el
mundo.

For lo tantc, son necesarios estudios ulteriores sobre
la aplicabilidad de su teoria poética; sobre la utilizacidn
de tal método en la interpretacidn del texto literario; sobre
el éxito o fracaso de sus intentos de aplicar esta visidn en

las traducciones de Edipo Rev ¥ Antigona. Sin embargo, lo

esencial nos parece ser el descifrar lo que Holderlin estd
sugiriendo acerca del cursoc gque deberfa seguir el anhelo cul-
tural occidental.

En un testimonio de Bettina von Arnim del afio 1840, se
hace una sintesis de declaraciones de Holderlinm, gue hacen
referencilia a la relacion entre la palabra, el pensamiento y
el espiritu del hombre. No pensamos que deba alumbrarse la

trayectoria de la poética de Holderlin desde sus afios en la
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oscuridad, pero en este casoc es muy significativo averiguar
que Holderlin afirmaba que la palabra engendra el pensamiento
Y esclaviza al espiritu.

Encontramos también afirmaciones sobre 1a importancia
gue le asignaba a las leyes del espiritu gue debe desligarse
de la palabra: Poseido por 1a palabra, el espiritu pronuncia
lo divino. Es decir, cuando el pensamiento no puede expre-
Sarse por otro medio, el ritmo, seguin Holderlin, se convierte
en el Unico modo de expresidn, y asf nace la poesia. Dentro
de este contexto, la cesura es el momento de la reflexidn, el
espiritu se revuelve y, arrebatado por lo divino, se encamina
hacia su meta. La cesura es, por lo tanto, "el punto sobre
el cual desciende el rayo éivinc".

Incluye B. wvon Arnim en su testimonio frases gue HOl-
derlin solia repetir constantemente durante sus ¢ltimos afios:

Todo no es méds que ritmo; el destino del hombre

s un solo ritmo celeste, como toda obra de arte es

un ritmo dnico.

Para Holderlin la existencia humana Y los dioses estdn
intimamente ligados: 1a historia es historia porgue se
realiza desde los dioses Y a ellos se dirige; su actividad
no es una operaciotn milagrosa sino la trama de todo cuanto
vive ¥ todo cuanto es.

La primera y udltima estrofa de su poema "Empédocles"
ya sefialaba hacia esta misma idea:

Td buscas la vida, la buscas v del fondo
de la tierra brota y flamea un fuego divino,

s S
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vy tid, estremecido de deseo,
te arrojas en la hoguerz del Etna

iSin embargo te venero, victima intreépida,

como el poder de la tierra gue te arrebataral

y si no fuese porque =1 amor me retiene

al héroe seguiria en el abismo.

Sin lugar a dudas podrian citarse muchos escritos y
fragmentos gue aclararian la estructura del "retorno" ¥y
ubicarian en su justa‘perSPECtiva las consecuencias actuales
de este principio para la humanidad. Este tema, al igual
gue la forma en gue surge la naturaleza desde la esfera de
lo supremo aguarda aun una explicacidn efectiva. Este no
es un problema individual, sino colectivo. El tiempo actual
yace totalmente desvalorizado y parece ser gue la restaura-
cidn del sentido dependerd, como sefiald Holderlin constante-

mente, de establecer la correcta relacidén entre el hombre y

las fuerzas fundamentales de la existencia.
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