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Este proyecto que he desarrollado con amor por dos de mis pasiones, junto a un maravilloso
equipo que dijo si, sin titubeos ni excusas algunas.

Este proyecto inicid desde que comencé la maestria; deseoso, queria responder a preguntas sobre
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teatro.
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Esta obra me trajo muchos recuerdos y deseo marcarlas aqui:

Le dedico esta pieza a todes ustedes, que dentro de su tiempo recordaron que hoy era la
presentacion y mostraron interés ante algo que desconocen.

Le dedico esta pieza a mis lectoras Rocio Zambrana y Silvia Bofill, por impactar mi camino de
pensamiento a nuevos horizontes.

Le dedico esta pieza a mi supervisor de proyecto Etienne Helmer, que, como un buen fotégrafo,
capturo las imagenes de mi pensamiento y me ayudo6 a traducirlas. Un profesor excepcional a
quien atesoro muchisimo.

Le dedico esta pieza a Dialitza Colon, que vio en mi, un estudiante de idiomas con segunda
concentracion en drama, tomando una clase de filosofia del arte en bachillerato, la capacidad
para ir mas alld y estudiar una maestria en filosofia. Gracias por darme la oportunidad de estudiar
lo bello de mi quehacer en el teatro.

Le dedico esta pieza a mi elenca: Jae Rodriguez, Paola Millan, Alanis Manzano, Thais Gonzalez,
Alex Guardiola, Pedro Juan Colon, Jorge Alexander, Brayito Lebron, Hieronymos, Xavier Ortiz
por decir que si a esta idea que quizas salga un poco de la norma.

Finalmente le dedico esta pieza a mis padres Madeline Morales, Rafael Pabellon (Padre) y mi

pareja Jae Rodriguez por siempre estar ahi. Les debo miles de abrazos y miles de besos, gracias
por ser paciente conmigo en este proceso...
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RESUMEN

Filosofia en la actuacion: El dialogo como herramienta actoral
Diserio y ejecucion de un proyecto de intervencion filosofica en el area del Teatro

Por
Rafael J Pabelldon Morales

Director del proyecto: Etienne Helmer, PhD.

Este proyecto de maestria consiste en diseflar y ejecutar un laboratorio filosofico- teatral. El
laboratorio sienta sus bases en exponer a los integrantes a una serie de lecturas filosoficas (en este
caso platonicas) para analizarlas filosoficamente como teatralmente con diferentes ejercicios.
Acompanados de una obra original de mi autoria, los integrantes podran analizarla a partir de las
lecturas para poder escudrifar los conceptos filosoficos que yacen en la obra al igual que estudiar
a los personajes que interpretaran. Al ser un proyecto aplicado, se presentara la obra en su totalidad
Y luego se llevara a cabo un foro para responder preguntas del publico sobre el proyecto en siy
de todos sus contenidos.

Se busca en el proyecto de una manera reformar el pensar de lo que puede considerarse hacer
filosofia y hacer teatro. El interlocutor principal para el proyecto es Platon con una seleccion de
fragmentos de varios de sus didlogos; los interlocutores secundarios son los teoricos del teatro
como Grotowski, Stanislavski y Lecoq con las practicas que los integrantes puedan tener de estos

o de cualquier otro tedrico de la actuacion.
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DESCRIPCION NARRATIVA DEL PROYECTO

L. Platon: Tejiendo teatro y filosofia

La época clasica griega pas6 por un cambio de conciencia: el discurso, la oralidad y el didlogo se
vieron transformados por la filosofia y el teatro. «A medida que las obras se fueran escribiendo
con la expectativa de ser leidas, hubo menos presion de equipararse a reglas mnemonicas. El drama
se transformd en lo que permaneceria dentro de las sociedades literatas haciendo de esto un
entretenimiento, no necesariamente una contribucién a la enciclopedia social.» (Havelock, 2019,
p.266) Se puede ver como la oralidad se transformé en esta época dando nuevos espacios para la
creacion de textos e historias y también para la filosofia. Ambas formas de expresion llegaban a
ser autonomas por la «energia creativa de los autores». Puede considerarse que antes de este
cambio se veian estas formas (filosofia y teatro) como formas de comprender el mundo y pasaron
a ser también formas de expresar el mundo en que se estaba. Con una mirada pedagdgica, los
poetas utilizaban el teatro como forma de expresion para ensefiar la sabiduria contenida en los
mitos, «disefiados como un mecanismo de almacenamiento de la representacion oral; un corpus de
sabiduria desde la oralidad contenida en una estructura narrativa, que los mitos preservan.»
(Havelock, 2019) De esta manera se creaba un espacio de reflexion, donde el publico, es decir
todos los miembros de la polis, podia aprender las historias de héroes, ajustadas para que cada uno
se sintiera identificado y viera las acciones del héroe como posibles actitudes que se podian
mantener en la ciudad. El espacio escenifico entonces era fructifero en el aspecto sociologico de
la sociedad ateniense. «El drama se convirtié en un espejo caleidoscopico de miles de facetas de

la vida y cultura (para los griegos).» (Havelock, 2019, p.304)



Segun Havelock, Platon estimaba que las tragedias fungian sus roles educativos de manera erronea.
En efecto, estos espectdculos fundaban una teatrocracia, que muy bien apuntan a una ciudad
democratica que, como un gran teatro, se encuentra plagada de espectadores ignorantes y de
artistas que consideran el placer de esos espectadores como el mejor criterio de sus obras. (Alvarez,
2018) Esta influencia que el teatro tenia en la polis era alarmante para Platon, tanto que expreso
su preocupacion en su famosa sentencia del libro X de la Republica: «...tan poderoso es el hechizo
que producen estas cosas.» (601 a) A través de la mimesis, los poetas para Platon son unos que no
exponen la verdad, y afectan la via de adquisicion de conocimientos verdaderos y virtudes del resto
de la polis. Pero a la misma vez, esta misma preocupacion del filosofo era evidencia del gran
impacto del teatro sobre el publico. Tengo un interés en ver como Platon mitigé el hechizo de los
poetas en sus trabajos. Concentraré mi vista en como la oralidad del teatro se ha adaptado en los

textos filosoficos y como la actuacion teatral puede beneficiarse de esta adaptacion.

Diogenes Laercio en su biografia de Platon (Vida de los filosofos ilustres, libro I1I) narra coémo el
poeta tragico transformado en filésofo de camino a someter sus obras para una competencia de
tragedia fue que se topd con su maestro Socrates. A partir de escucharlo, decidié quemar sus obras
y hacer filosofia. Pero se puede decir que no renunci6 por completo al teatro: construyd una nueva
dramaturgia y manera de pensar a través del didlogo. Mediante el didlogo socratico Platon inicid

una doble dinamica para legitimamente poner la capacidad dramatica del

dialogo teatral al servicio de la filosofia (Puchner, 2010). Aunque no era el caso, la mayoria de los
didlogos de Platon parecerian como si €l estuviese como oyente de las conversaciones de su
maestro con los multiples interlocutores y simplemente transcribi6 las mismas; por eso sus obras

se sienten humanas y cercanas. Como los dramas de su tiempo se volvian parte de un entramado



especifico de tiempo, espacio y circunstancia (Havelock, 2019), a través de acciones que tomaban
forma real e historica, los didlogos platonicos confieren un realismo dramatico que solo un buen
dramatico puede crear. La composicion dialdgica y dramatica hace que la teoria y el teatro
compartan espacio creando un gran trabajo de la imaginacién que crea dificultad a la hora de
interpretar sus textos. No existe una guia de como leer textos platonicos y fueron leidos de diversas
maneras tanto en el pasado (dentro y fuera de la academia) como hoy (Rowe, 2015). Sus
intenciones artisticas pueden resumirse en las lineas que comparte en el Teeteto: “el didlogo es un
reflejo de la dinamica del pensamiento: el movimiento del alma en reflexién consigo misma”
(189e). Esto significa reconocer que el trabajo del didlogo socratico es una composicion literaria
en vivo.: cada momento en que se dialoga es una oportunidad de entenderse y también de entender
al otro en tanto que hay una alteridad implicada en la reflexion de uno consigo mismo. Platon sabia
muy bien que lo que escribia, como dramaturgo que a su vez hacia filosofia, podia poner a prueba
al lector para estar alerta al texto y su posibilidad de interpretacion, es decir para estar dialogando
en vivo con los interlocutores del texto. Otra marca pedagogica que Platon nos ofrece es que, al
exponer a interlocutores con ideas distintas a las que eran atribuidas a Socrates, se podia iniciar
una conversacion en torno a un tema y de este conseguir significado y verdad. Como en las obras
tragicas, los dialogos de Platon sirven a modo de identificacion: el publico que los lee puede
identificar a los interlocutores con quien Socrates dialogaria, enraizandose en suelo ateniense. Los
didlogos se vuelven espacios dramaticos, haciendo salir a la luz modos de pensar que en un inicio
parecen estar muy distantes y terminan convergiendo en una resolucion o en la aporia. Una de las
intenciones de Platon con los didlogos era influenciar y educar la polis tanto como el teatro lo
hacia; es decir, producir en todos lo que Socrates produjo una vez para €l: asombro y deseo por

sabiduria.



II. El didlogo: Su impacto en la filosofia, su quehacer en el teatro

Este asombro y deseo por sabiduria ha impactado a filésofos que han adoptado la forma del didlogo
en algunas de sus obras: Seren Kierkegaard en Either/ Or; Nietzsche en Asi hablo Zaratustra;
Hume en los Didlogos sobre la religion natural; Denis Diderot en Conversaciones. Todos estos
autores de alguna manera utilizaron el didlogo como recurso de escritura para comparar posturas
filosoficas sobre un mismo tema y evidentemente difieren de las tacticas mas acostumbradas que
los filésofos utilizan para afirmar la verdad en trabajos de analisis argumentativo (Hdsle, 2013).
Yo escojo a Platon como eje para mi investigacion porque la afirmacion que hace en el Teeteto,
muy bien se ordena con el entrenamiento que tengo con el teatro: los actores debemos tener
didlogos con nuestros personajes con el fin de reconocer nuestra propia dindmica del pensamiento.
El beneficio de esto comienza con el reconocimiento de patrones, prejuicios, desconocimiento que
tenemos sobre varios temas; la posibilidad de cambiar y profundizar nuestras ideas sobre estos
asuntos, lo que nos permitird jugar con los conceptos, expandir nuestro conocimiento, nuestro
pathos reconociendo y «re-nunciando» a lo factico (Valery, 2016). Esto significa que el
entrenamiento actoral se nutre del analisis, de la dindmica del pensamiento y a su vez se nutre de
los estados emocionales nuestros y las del publico para poder luego reconocer y volver a enunciar
aquello que se nos presenta en el mundo. Los actores mediante el didlogo vamos comprendiendo
cdmo pensamos, como interactuamos con el mundo que nos rodea y como nos dejamos impactar
por ello. Luego el didlogo con nuestros personajes se convierte en una pedagogia del yo para otro

(el personaje) y viceversa.

El didlogo es una de las herramientas comunicativas entre personajes dentro de una obra. Es una

de las formas en que se puede descubrir lo que piensa el personaje y su construccion de conflictos



e intenciones. Estos conflictos e intenciones son el espacio que los personajes tienen a partir de las
circunstancias presentadas (sociales, fisicas, ambientales, etc.) en la obra. El conflicto, como bien
me lo han presentado los profesores de actuacion es lo que atormenta el alma del personaje; la
intencion por el otro lado es aquello que mueve el alma del personaje. A partir de estos conceptos,
se puede uno lanzar a analizar un personaje para luego llevarlo a la accion. Este proceso por el
cual un actor se lanza a analizar un personaje a partir de sus circunstancias, sus conflictos y sus
intenciones es lo que yo llamo el inicio del didlogo con su personaje. Digo inicio porque por solo
descubrir el conflicto y la intencion del personaje no surge una interpretacion verdadera del
personaje. El didlogo con un personaje pasa por distintas fases desde el andlisis del texto hasta
cuando baja el telén en cada funcion. Cuando se dialoga con un personaje, uno estd lentamente
renunciando a sus comportamientos, sus patrones, sus clichés y prejuicios (Valerie, 2016) para
poder comprender del todo los del personaje que se interpretard. En un comienzo uno se convierte
en un campo de batalla (Valerie, 2016) porque nos vemos enfrentados por nuestra forma de ser
contrapuesta con la forma de ser del personaje que se interpretara. Esta forma de ser del personaje
que se establece por sus circunstancias, pero no todas las circunstancias estan informadas,
permitiendo un libre juego de la interpretacion. En este proceso, completamente interno, el actor
se vuelve activo pero el self se vuelve pasivo (Valerie, 2016) para mejor permitir la forma de ser
de quien se interpretard en escena. Ese yo, actor, interprete debe poder estar atento y escuchando;
listo para que en cualquier momento surja algo entre uno y el personaje a ser interpretado. Uno (el
actor) esta en la disposicién de atender a alguien (Hamilton, 2007) para poder entenderlo. El
didlogo va tomando forma mientras uno como actor va dando espacio para que el personaje le

informe de su existencia, contenida en los papeles del libreto. Pero si uno interpretando esté a la



disposicion de atender para entender, el personaje ofrece luego pistas que informan atn mas,

nutriendo luego la interpretacion.



II.  Propuesta: El didlogo como herramienta actoral
(Qué ha pasado para que el didlogo parara de ser un eje para los actores? ;Coémo hemos llegado a
privilegiar el cuerpo como unica herramienta de trabajo, independiente de la mente? ;Por qué la
filosofia no ha intervenido mas en el quehacer del teatro y por qué los actores no utilizamos la

filosofia como buena indumentaria para vestir nuestras interpretaciones?

Esto que expongo lo he visto como cada vez se ha ido disipando, por distintas razones: tiempo de
ensayo, presupuesto para la obra, preparacion actoral, ego. Este didlogo entre el actor y su
personaje se ha convertido en una reliquia misma para los actores, el mundo teatral ha dado espacio
protagdnico al cuerpo como Unico modo de expresion. Pero, el cuerpo y la mente no pueden
separarse. Cada una de estas dimensiones esta siempre implicita en la otra, y se puede decir que el

ser humano es mente encarnada. (Fischer, 2008) Se ha visto con el tiempo como la industria

ha privilegiado el espectaculo externo, dando protagonismo a los elementos que ayudan al actor:
escenografia, vestuario, maquillaje, luces, musicalizacion, etc., es decir elementos del teatro rico
como diria Grotowski, que esconden el inherente hueco en las actuaciones de los actores que
carecen de profundidad y riqueza interna administrada por el didlogo. La actuaciéon se ha
convertido en un espacio para la accion, y el pensamiento ha quedado huérfano. No hay actuacion
sin actor y si el actor no ha hecho su trabajo de tejer la accidon y el pensamiento, la justa

interpretacion de ese personaje quedara coja.

Mi proyecto busca traer el didlogo a un espacio protagonico de busqueda para los actores, tanto en
la dimension actoral, como filosofica. Utilizaré los didlogos de Platon como fuente para enaltecer
el didlogo actoral: Exponiéndolos a pasajes de estos didlogos podré intentar que los actores

encuentren herramientas para investigar y dialogar con sus personajes. Escribiré una obra con



referencia directa a fragmentos de didlogos platonicos para poder dilucidar metodoldgicamente la
preparacion de los actores en un proceso filosofico de didlogo, utilizando los textos de Platon como
referencia. Mi obra llamada Los olvidados, coloca a unos personajes en una situacion precaria: la
muerte del director de la obra. Estos personajes comienzan a buscar mediante una serie de distintos
didlogos quién esta mejor preparado para tomar el rol de director y continuar la direccion de la
obra. Todos los personajes tienen espacio para dialogar y contemplar su posicion en la logica y el
entramado de la propia obra escrita, haciendo de esto un metateatro. El metateatro siempre ha
servido como una manera del teatro reflexionar sobre si mismo. (Puchner, 2010) Los actores que
participaran de este proyecto se dedicaran a conversar con uno de los siguientes personajes: E/
filosofo, El estudiante, El payaso, El politico, El adicto, La Dama de las flores (Sofia), El maestro,
Los Olvidados. Los actores seleccionardn a los personajes en base a la primera lectura de la obra
y como ellos reaccionan a los personajes, veré por cuales se inclinan y cuales desean atender. El

proceso de ensayos sera dividido en tres partes:

Primero, los actores y yo en el proceso de una hora estudiaremos un fragmento de un didlogo
platonico para interpretarlo y ver su pertinencia dentro del entramado de la obra. Luego de esto,
los actores tendran un momento para hacer anotaciones en una libreta que se titularan bitacoras
dialogicas. En estas libretas los actores podran escribir e ir escudrifiando el didlogo con sus
respectivos personajes; activando el conocimiento adquirido de los fragmentos platonicos
estudiados. Las bitdcoras dialdgicas se exhibiran el dia de la funcién para el disfrute de los
espectadores. La segunda mitad del ensayo se utilizard para montar las escenas de la obra,
preferiblemente una escena que guarde relacion con el fragmento platonico discutido. Hago esto
para crear una cohesion entre reflexion y aplicacion de la reflexion al servicio de los personajes.

Al final de la experiencia, espero poder impactar en el proceso de los intérpretes, ofreciendo una



forma para profundizar en lo que hacen: permitirse ver como seres humanos capaces de encarnar
distintas experiencias, desde las mas bellas hasta las més desgarradoras. Esto a su vez permitira la

diversidad de opciones interpretativas que descubren al dialogar con sus personajes.
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IV.  Pertinencia de la investigacion
La pertinencia de esta investigacion es que permite mejorar la actuacion y entablar el didlogo entre
el teatro y la filosofia, para el beneficio de ambas formas de expresion y pensamiento. Mediante
un proyecto multidisciplinario se puede lograr pensar en la condicion de ;qué es hacer filosofia y
cuales son los pardmetros para que esto se cumpla? ;En qué medida el pensar filosofico puede ser
pensado como un acto teatral? Y ;qué métodos filosoficos dentro de la actuacion pueden posibilitar
una mejor practica de ella? Mi proyecto trata esta Gltima pregunta con gran atencion. El proyecto
tiene la capacidad de profundizar en nociones sobre la estética y la epistemologia: estética como
herramienta de pensamiento en torno a los sentimientos que desembocan de un proceso como este.
«Destacar el desempefio artistico de esta meticulosa exposicion del pensar, fruto de la escritura
filosofica es, no s6lo un gran acierto, sino un extraordinario reconocimiento de lo que significa la
vida del pensamiento.» (F.J. Ramos, 1998) La escritura de la obra como objeto de pensamiento
filosofico tiene un acierto para la vida del pensamiento, permite verla con una nueva luz. Siguiendo
la reflexion de Francisco José Ramos, busco hacer brillar la nocion del filoésofo artista: pensar es
actuar y el filésofo, por ser artista es, de entrada, un actor. Deseo hacer pertinente esta nocion de

la artisticidad de los filésofos y de la dimension filosofica de la actuacion.

Por tanto, la dimension epistemologica de mi investigacion parte de poner en duda el conocimiento
que se tiene en torno a como hacer filosofia y cémo actuar. La nocion de actuar ha sido una
preocupacion para muchos tedricos de la actuacion, desde Stanislavski, Grotowski, Lecoq,
Miesner, Artaud, Brecht. Mi proyecto serd pertinente ofreciendo una nueva mirada a las técnicas
con las cuales los actores estan familiarizados y a su vez colocando en tela de juicio las propias
técnicas que conocen. El didlogo y la actuacion participan activamente del teatro sirviendo como

canales para los actores y estos entran en el intercambio con los espectadores, donde los

11



espectadores se vuelven interlocutores de lo que estdn observando, de lo que sienten. La filosofia
podra entonces, a través del didlogo, ayudar a mejorar la actuacion de los actores en escena,
poniendo en practica la misma nocion del Teeteto, otorgando un espacio para los actores para que
profundicen sobre si mismos, sobre los personajes que estaran interpretando y adicionalmente

brindar un intercambio con los espectadores de este proceso.
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METODOLOGIA

L Estructura: Partes del proyecto

Primera parte: Introduccion al proyecto: Este proceso se podra llevar a cabo mediante audiciones
promocionandolo en los tablones de edicto, principalmente en los del departamento de Drama de
la UPR. El mismo se catalogara como proyecto de grado y estara abierto a quien guste participar.
Por otra parte, es necesario comunicarse ya sea con la Universidad o con algin productor que
apoye con el proceso de conseguir teatro o espacio de presentacion. Ya luego cubiertas las
necesidades basicas, se comienza con explicar el proyecto en detalle y la primera lectura del

libreto.

Segunda parte: Montaje: El elenco se sumergird en el proceso de montar la pieza bajo mi
direccion. La secuencia de ensayos sera de unas 3hrs; lhr y media dividida en analisis de textos
filosoficos pertinentes a lo que se vaya a montar ese dia. La otra hora y media se utilizara para
montaje. Aqui se introducira el método de bitacora, donde el actor o cualquier persona involucrada

podréa documentar su proceso de dialogo con su personaje en la bitdcora dialogica.

Tercera parte: Presentacion: La produccion llevard a cabo la presentacion al menos una vez en
el espacio seleccionado. En el lugar se presentaran las bitacoras escritas y grabadas de los
participantes para que el publico tenga la experiencia de ver, leer y escuchar la experiencia de los

participantes. La presentacion tiene un estimado de duracion de 45 minutos, sin intermedio. Luego

13



de esto se llevard a cabo un foro con el elenco y el director de la pieza para responder a cualquier
pregunta que surja, asi permitiendo un espacio de didlogo y profundidad entre la produccion y el

publico.
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IIL. Organizacion y montaje

En marzo del 2024 se hace la presentacion de propuesta ante jurado. Recopilacion de
observaciones y modificaciones al proyecto. Contacto con elenco, produccion y todas las partes
involucradas con el proyecto. Primera lectura de equipo. En este proceso se verd ante la
encomienda de organizar la disponibilidad de los integrantes en relacion con los didlogos que se
discutiran y qué escenas se montaran. El proyecto, aunque con la capacidad de una duracion mas

larga, el requisito minimo de duracidn de laboratorio es de un mes.

En abril del 2024 se lleva a cabo el montaje de la pieza acompafiado con el proceso del proyecto
de analisis de textos filosoficos. Las bitacoras dialdgicas jugaran un rol importante durante el
proceso para que los integrantes del laboratorio puedan analizar el proceso en el que se encuentran,
los retos que enfrentan y las preguntas que tienen . Se debe poder terminar de montar la pieza y
continuar con el proceso de bitdcora. Se deben aclarar y ultimar detalles de produccion (luces,

sonido, musica, vestuario, etc.)

En mayo02024 se entra al espacio escénico. Se llevan a cabo ensayos técnicos y ultimas escrituras
en las bitdcoras dialdgicas. Se creard un preregistro de los asistentes con el fin de recopilar
informacion de la poblacion que se estd dando cita a la presentacion. En esta fecha debe ocurrir el

estreno de la obra, las entrevistas y la evaluacion final.
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ANALISIS Y RESULTADOS

L. Bitacoras dialdgicas
Las bitacoras dialogicas jugaron un rol importante para los integrantes en el proyecto. Este proceso
permitié un espacio de reflexion a temas sobre la filosofia con el fin de hacer filosofia, profundizar
en las nociones de como hacer filosofia y como hacer teatro. Brindaba un espacio para plasmar sus
ideas, concretizarlas y darles forma, tanto como se hace en la filosofia.
Los integrantes pudieron tomar posturas sobre ideas que iban plasmando en sus bitacoras, podian
ponerlas en tela de juicio, tomaban nota de conceptos de la filosofia platonica e intentaban ver
como esto se veia reflejado en la pieza, en sus personajes, pero a su vez en sus vidas y su quehacer
como actores. La filosofia que muy bien se identifica con el 4rea académica, donde se buscan
recursos y se profundizan en conceptos salid a relucir en estas pequefias instancias. También se vio
una dimension de hacer filosofia en vivo en cuanto acababan de escribir y deseaban compartir sus
hallazgos, sus dudas, preocupaciones.
En un comienzo los integrantes se encontraban confundidos con el asunto de las bitacoras,
consideraban esta herramienta solo una utilidad para copiar cualquier cosa que yo les dijera en el
proceso (marcando quizas una relacion de maestro y estudiante). Mientras iba pasando el tiempo,
los integrantes fueron dejando esa actitud a un lado, y tomaron independencia de escribir pro sus
cuentas aquellas experiencias, conceptos, lineas de la obra, asuntos del personaje, que les ocupara.
Hubo hallazgos de cada uno de los integrantes que fueron producto de lo que escribieron. Estos
hallazgos fueron transformandose de ideas sueltas y generales, a frases muy especificas. La
bitacora dialogica puso en evidencia la frase de Platon en el Teeteto: “el didlogo es un reflejo de
la dindmica del pensamiento: el movimiento del alma en reflexion consigo misma” (189¢). A su

vez los integrantes pudieron, a su manera, pasar por un proceso de creacion literaria filosofica,
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buscando sus propias referencias, contrastandolas con otras hasta desarrollar ideas que capturaran
lo que estaban pensando. De manera muy acertada pudieron poner en practica una frase que me

cautiva de Francisco José Ramos en su libro Estética del pensamiento: El drama de la escritura

filosdfica:

Desde esta perspectiva, el "verdadero filosofo" no puede ser ya otro que el filésofo artista,
o aquel actor que convierte sus propios pensamientos en los personajes de un drama finito, pero igualmente
inagotable, que nunca empieza y acaba donde dice que termina y comienza, que jamas reconoce el punto
final, sobre todo alli en que con mas insistencia se pretende haber alcanzado los limites del pensar. No
basta entonces decir basta, pues nunca jamds se piensa suficientemente y, desde el momento que asi se

piensa, nos equivocamos siempre. (pg. 140)

Los actores demostraron hacer filosofia, se zambulleron en una experiencia con preguntas que le
ocupaban sobre su quehacer en el teatro y mediante la escritura pudieron hacer reflejo de ello y

por ende profundizar en estas nociones.
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IIL. Hallazgos
El laboratorio mostré ser fecundo con la multitud de hallazgos que sirven para seguir

profundizando sobre nociones de la filosofia y el teatro.

a. Hallazgos en la estética

Desde la estética se pudo descubrir que el proyecto ofrecid una oportunidad de comprension
sensible de la practica teatral. Esta comprension sensible, se llevo a la escritura, como también se
llevé al cuerpo con multiples ejercicios y con el montaje de la obra de teatro. Se pudo poner en
juego constante la condicion de posibilidad de lo real; existi6 un esfuerzo de parte de todos los
integrantes del laboratorio de concretizar pensamientos, imagenes, lo real conceptualmente a
través de sus personajes. Esta propia actividad del pensar, como actividad creativa, transitoria, los
integrantes tuvieron libertad de extender su capacidad de conceptualizar sus personajes y hacerlos
mas ricos. Lentamente hasta donde les dio tiempo, pudieron fijar y modificar lo que capturaron.
Pudieron crear imdgenes que conformaban su pensar.

La experiencia de estar en una obra de teatro les permitié pasar por “un experimento de
transformacion” (Gadamer, 2018) Donde los integrantes se dieron a la tarea de no tan solo estar a
la disposicion de transformarse en sus personajes, sino que transformar ideas, posturas fijas que
tenian sobre el teatro y la filosofia. A través de este proyecto los integrantes pudieron no poner
punto final a los objetos de pensamiento, sino que puntos suspensivos que permiten revisitar,

afiadir, eliminar; un libre juego del pensar.

b. Hallazgos en la epistemologia
El proyecto tuvo muy presente la pregunta de ;qué es hacer filosofia y cudles son los pardmetros
para que esto se cumpla? Los integrantes dieron sus versiones de que es hacer filosofia: lo
colocaban como una actividad muy separada de ellos y de su practica con la actuacion. El
laboratorio les propicié espacio para reconsiderar el quehacer de la filosofia en el teatro y en sus
vidas como una actividad que esta siempre presente. El proyecto permite una via académica de
busqueda y compendio de referencias para expandir sobre conceptos, como también un
acercamiento de hacer filosofia en vivo: Crear didlogo sobre conceptos que nos ocupan y servir de
interlocutores a las exposiciones de los otros. El laboratorio me permitié elaborar un proceso que

permite esta pregunta epistémica que debe ocupar a todo fildsofo. ;Sera esta otra forma de hacer
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filosofia o teatro? ;O ambas? El laboratorio me permitid situarme como persona puertorriquefia
que hace filosofia y teatro en el caribe, como bien existen otros métodos, también validos de hacer
estas dos disciplinas, a pesar de que las formas tradicionales quizas no reconozcan esto como tal.
Existe validez en la “via creativa” (Glissant, 1987) que este proyecto puede propiciar para el
beneficio de la propia filosofia y el teatro. “Con la intencion de crear una nueva relacion...
diversa.”(Glissant, 1987) Este proyecto busca seguir elaborando sobre estas preguntas epistémicas
y me hace preguntar: ;si yo llevase esto ante una conferencia, cudl seria su recepcion? ;Existe
cabida para esta forma de hacer filosofia o se tendrdn que crear nuevos espacios para que se

manifiesten?

c. Hallazgos en el teatro

El poder presentar la obra me permitié ver que siempre existe espacio para mejorar aspectos
técnicos, como dramaturgicos en mi proceso de creacidon de la obra. Se puede sintetizar, cortar o
crear nuevas imagenes para resumir el dialogo ya establecido. La version presentada pudo bien
traducir aspectos que quizés no se entienden directamente desde la dramaturgia, pero propicia un
campo de oportunidad para fututos directores que deseen montar la obra.

El laboratorio me permitié poder profundizar, fijar y pensar sobre la division de la acciéon y la
reflexion, partiendo desde las técnicas actorales que nos ensefian. Los integrantes del laboratorio
pudieron reflexionar sobre las técnicas que utilizaban para actuar y ponerlas a prueba (accionarlas);
pudieron entonces enfrentarse a qué nociones, practicas les funcionaban en fin de concretizar sus
imagenes y sus personajes. Fue una interesante busqueda de todos.

Por mi lado la nocion directoral fue fecunda también: La experiencia que estaba enfocada en los
actores abrid paso para problematizar las responsabilidades, la definicion del concepto director y
si lo que estaba haciendo durante el laboratorio era dirigir o moderar. La direcciéon se ha
manifestado de maneras distintas desde que existe el teatro y me encuentro en camino de ir
definiendo mis actitudes en torno a como yo dirijo: involucro siempre a los actores en la creacion,
yo voy puliendo el medio y proponiendo consignas por tal de ver como los actores lo toman. Me
ocupo de involucrarme y preguntarle a los actores la razén detras de sus decisiones y ver como
podemos transgredir los limitaciones de las técnicas ya aprendidas.

Otro asunto que salio a la luz fue la dramaturgia. El proyecto nacidé primero con la escritura de un

texto, que, aunque rico en contenido filoséfico, sigue siendo una obra de teatro. El laboratorio me
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permitid ver como los actores hicieron el texto de ellos y como iba evolucionando con el tiempo.
No tenia intenciones que se transformara en una obra que reinara sobre la comedia, pero se dio de
esa manera. La manera en que lo habia visualizado partia mas desde la tragedia, y aunque presente,
la predominancia de la comedia ofrecia un respiro a un texto dificil de digerir, pero a su vez rica

en imagenes.

d. Hallazgos de los integrantes
Cada integrante tuvo su hallazgo que compartiré abajo:

o  “Actuar es amar.” J.

e “Esos tres puntos valen...” A

e “Lavirtud nace donde nace la curiosidad. *“ P

e  “Que dificil es abrazar la calma.” H

o “Hellegado...” Al

e “El caballo de la duda acecha cuando es mas necesario accionar” Jo

e “El teatro es una cueva.” X

o “El amor me hace pensar en la plenitud y en el deseo por inmortalizar lo bello, por eso la
filosofia me recuerda a esa nifia curiosa que aun no se ha dado cuenta que la muerte
existe.” T

o “;Tengo que mirar para poder entender?” P

o  “Aparecen momentos de risas y aplausos. ;jPor qué? porque entienden. el publico me

observa tratar de resolver cualquier obstaculo que el mundo tira...” B
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ULTIMAS CONSIDERACIONES

La intervencion filosofica me ha permitido ver como camina la filosofia por nuestras vidas. En el
teatro existe capacidad de hacer filosofia y el la filosofia existe capacidad de hacer teatro. Los
integrantes se mostraron mas que abiertos a un experimento de esta indole con el intercambio de
adquisicion de conocimiento. Al final hubiesen deseado que durara mas el laboratorio y por esto,
se vislumbra fundar un colectivo teatral que asiente sus bases en la practica filosofica. La
intervencion nunca perdi6 el norte de ser un laboratorio filosofico- teatral, esto trae a la mesa un
mar de oportunidades de creacion de textos, montajes, propuestas que contengan ambos elementos.
En un futuro, si se volviese a crear un proyecto como este, seria fenomenal poder ver a mas
personas envueltas, desde mas integrantes de la filosofia, como a su vez, integrantes del aspecto
técnico del teatro y que ellos aprovechen adentrarse en el proyecto para ver que surge desde su
trabajo como utilero, escenografo, vestuarista, regidor, maquillista, etc. Como mencioné, este
proyecto es fecundo en ambas areas del pensar, propiciando oportunidades de busqueda en areas

de epistemologia, estética, politica, técnicas actorales, direccion, dramaturgia, entre otras.

El gozo y la emocion de poder llevar a cabo un proyecto de esta indole, asienta las bases de lo que
se puede lograr con una maestria en filosofia, donde rebasa la creacion de un trabajo escrito, sino
que se abre a una gama de aplicacion de una practica que se piensa solo desde la academia. La
filosofia me ha permitido ver que las preguntas que me ocupan en el teatro tienen espacio en la
filosofia y las preguntas que me ocupan en la filosofia son oportunidades para crear imagenes,
tener otro tipo de experiencias con ellas. La trayectoria del proyecto no termina aqui, sino que tiene
oportunidades de crecimiento exponencial Este proyecto me ha permitido abarcar la tarea que me
ocupa del teatro con otros 0jos, con una precision analitica que solo la filosofia me ha podido

brindar; me emociona el prospecto de los siguientes proyectos que se vislumbran en el horizonte.
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DIALOGO DE SALIDA

En un cuarto blanco yacen dos personajes viendo una puerta abierta.

A: ;Qué hay al otro lado?

B. No sé, por eso me acerco.

A: Ten cuidado. ;Como te puedes acercar a lo desconocido?

B: Porque sigue siendo una salida.

A: ;A donde? ;Si bien estamos en este cuarto blanco, porque te quieres lanzar a otro espacio que
aparenta ser oscuro?

B: ;Y si hay una bombilla? ;Y si hay comida? ;Y si hay agua? ;Y si hay naturaleza, repleta con

su verdor y su olor unico?

Personaje A se acerca también

2 ¢ Y si hay un pdjaro que canta? ;Y si hay alguien que no he visto en mucho tiempo?

2 ¢ Y si hay una casa donde podamos vivir y crear una nueva vida?

2 ¢Y si no hay nada?

: Pues seguiremos buscando.

. A ti siempre te ha gustado buscar.

- Es la manera de seguir caminando, en cualquier direccion. A ti siempre te ha gustado observar.
- Es la manera en que entiendo...

: Y si cierras los ojos, jentiendes la nocion de la oscuridad?

: Si. Es la condicion por la cual he cerrado los ojos. Nada mas.

: ¢ Y si miras al otro lado como una oportunidad de busqueda?

Mot ox oA koA oA I A

: (Sonrie) Nunca lo habia visto de esa manera.

Personaje B le extiende la mano a Personaje A

B: Cierra los ojos y cuenta hasta 3.

A:1...2...3..

Ambos personajes pasan por la puerta, una luz brillante les cubre, lo ultimo que se percibe es a

ambos sonriendo. Mientras exclaman: jHemos llegado!
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La obra puede ser interpretada por personas de cualquier género, y los pronombres se pueden
modificar para mejor encajar con el género que le deseen otorgar al personaje interpretado. La
escenografia de la obra no debe ser muy rebuscada; si debe ser un espacio Blanco. Ya sea el piso
en vinil, pintura o cualquier material que mejor incorpore la vision de quien lo monta. La puesta
en escena tiene un proceso de montaje que incluye el estudio de textos filosoficos (especificamente
platonicos) pero tiene la apertura a abarcar textos de la filosofia contemporanea. El elenco se debe
zambullir a la experiencia de analizar estos textos para mejor entender estos personajes. Los textos
son los siguientes: La Republica (Libros 4,5, 9, 10) El banquete, El politico, Hipias Mayor, Fedon,
Menon. Estos textos de enfoque son los que se discutirian previo a montar cualquier escena. Hay
texto dramatico que bien va de la mano con el texto filosofico; por ejemplo: el didlogo entre el
filoésofo y el politico se puede discutir £/ politico.

El proceso de montaje es un proceso de laboratorio en todas sus partes: escenografia, iluminacion,
sonido, elenco, direccion, regiduria, etc. Este laboratorio ademés de contar con el montaje, se
recomienda documentar el proceso, ya sea por medio de fotografias, bitdcoras de video, diarios
reflexivos y los mismos se podran exhibir durante las funciones para que el publico vea el fruto
del proceso.

A su vez, al finalizar la puesta en escena, se abrird un espacio de conversacion de no mas de 15
minutos para comentarios y preguntas hacia los actores del proceso que sostuvieron. Lo
recomendado es que haya un moderador para respetar el tiempo del publico que desea participar
de ello y de los actores que acaban de salir de dicha presentacion.

Hay muchas referencias secundarias que pueden ser utiles a la hora de montar la obra, las comparto

también:
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REFERENCIAS TEXTUALES

O O O O O o o

(0]

Actors and the Act of Performance- Susanne Valerie

Le corps poétique- Lecoq

Eros demonio y mediador- G. Reale

Estética del pensamiento- Francisco José Ramos

Death- Todd May

Discovering the Clown or the Funny Book of Good Acting- Cristopher Bayes
El Balcon- Jean Genet

El publico- Federico Garcia Lorca

Seis personajes en busqueda de autor- Pirandello

REFERENCIAS SONORAS:

O Past Lives- Christopher Bear; Daniel Rossen

0 Awakening- Hiroshi Sato

0 Juhani Komulainen: Fantasies Decoratives I & II- Lumen Valo

0 Fire Temple- Bobby Krilic

O White Diamond- Steven Universe, Aivi, Surasshu
REFERENCIAS VISUALES:

0 Saturno devorando a su kijo- Francisco jose Goya

O Sonata de los fantasmas- August Strindberg

O Mascaras neutras

O Mascaras larvarias

O Past Lives- filme de Celine Song

0 Steven Universe- episodio “Change your mind”.

O Performance clown- Slava Snow show

Todas las demaés referencias son de indole personal y no anotada que llevo recopilando desde el

2017.
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Oscuridad. El espacio madruga de tonos azules. No hay nadie. Es espacio que no
se piensa hasta que se esta ahi. Entran los personajes balbuceando palabras
incognitas entre las luces que suben y bajan de intensidad. Cada uno busca un
escondite para seguir clamando al vacio. Todos hablan a la vez, como buscando
armonia.

De pronto entra EL ACTOR casi buscando aire. Los otros lo observan y esperan su

noticia.

EL ACTOR: Ha muerto. El director ha muerto.

El escenario oscurece a un azul de medianoche. Entran dos sujetos sosteniendo un
paraguas. Dan las espaldas a todos quienes los ven. Ellos miran a los otros como

pinturas rupestres en una taberna.

LOS OLVIDADOS: Que sera de nuestra existencia, si el director ha muerto.
(Quiénes somos sin un director? Claman las luces, claman los escondidos. Claman
los locos en la ciudad mientras el publico se nos rie en la cara. Busco un director, a
uno no mas. Limpien las calles y cierren las ventanas. Galopa el dudoso en su
caballo. Es aquel quien camina a paso fino por las trincheras de nuestra cabeza.

Explotan las minas en nuestras neuronas hasta que cesa el dolor punzante en la
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cien. Siempre toca la cabeza, suena su campana y nos convierte en locos. El
dudoso pregunta sin pensar y se los lleva al pozo. Alli claman todos que estan

perdidos y suplican por la salvacion.

LOS OLVIDADOS salen como espectros perdidos por el espacio. La luz de

medianoche se pone. Con el pasar del tiempo madruga y el filésofo sale.

EL FILOSOFO: ;Sirve este estado si es perpetuo? Si con la duda yo bailo.

El PAYASO: Yo descubro.

EL MAESTRO: Yo educo.

EL ESTUDIANTE: Yo aprendo

TODOS: Nos encontramos ante la duda y sonreimos.

EL ACTOR: ;Como pueden alegrarse de todo esto? Estamos sin director y
ustedes deciden tomarlo como un dia de fiesta.

EL PAYASO: Siempre.

EL ACTOR: Callate. -- Asumo que no hay vergiienza aqui. Se nota el compromiso

de cada uno con acabar esta obra, mientras yo me quedé esperando mi cue.

Definitivamente hace falta un director.

EL ESTUDIANTE: ;Por qué hace falta un director?

EL PAYASO: ;Qué es un director?
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EL MAESTRO: Un director es quien dirige. Sencillo.

EL ESTUDIANTE: No creo entenderte maestro. Acabas de definir el sustantivo
con su verbo.

EL PAYASO: Creo que todos dirigimos aqui.

Comienza a moverse en distintas direcciones por el espacio. El estudiante se rie y
le sigue el juego.

EL MAESTRO: No creo que me refiera a eso payaso. jMe refiero a un director...
un director... como uno de teatro! el director de teatro se encarga de traer una obra
a la realidad, utilizando todos los aspectos técnicos. Lo hace de tal manera que
reune distintas disciplinas para crear una obra de arte.

EL PAYASO (Mientras se mueve): Pues por tal razon, como pregunté6 mi amigo
por aqui: ;por qué hace falta un director en nuestras vidas, si ya nos dirigimos a
nosotros mismos?

EL ESTUDIANTE: Si es asi todos los directores son creadores...

EL MAESTRO: Bueno, no creo. Nuestro director no cre6 nada, solo ayudo en el

proceso de creacion. El director es un ayudante.

Se le cae algo de sus manos.

El PAYASO: Yo le ayudo. ;Esto me hace director?
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EL MAESTRO: Para nada. No tomes esto a relajo. No ha pasado mucho tiempo
desde que nuestro director partio. Considero sabio y saludable que en efecto
seleccionemos a un nuevo director entre nosotros. No veo posibilidad de que este
dialogo, si es que se puede llamar uno, continue.
EL PAYASO Y EL ESTUDIANTE: La duda permea y se cuela por las

cervicales del maestro...
EL ACTOR: Bien. Ya que estamos todos aqui, entre nosotros podemos bien
escoger quien sera el nuevo director. ;Que piensan que este director debe poseer?
EL MAESTRO: Debe ser tan director como el anterior.
EL ESTUDIANTE: ;Y que lo hacia tan director?
EL PAYASO: Su buen sentido de direccion... (AMBOS SE RIEN)).
EL MAESTRO: Tendré que rehusarme a hablar ya que he perdido
relevancia.
EL ACTOR: ;Que piensa filosofo?
El fil6sofo se rasca la cabeza unos segundos y mira a su alrededor. exhala y sonrie.
EL FILOSOFO: Creo que las preguntas del estudiante y el payaso, aunque
nubladas a su juicio, pueden aclarar esta duda que nos pesa. {Qué es un director?
EL MAESTRO: Ya lo dije Sr. filosofo. Es aquel que dirige. Es tal como

aparece.
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EL FILOSOFO: ;No se da cuenta de que su definicion no aporta nada a su sujeto
definido?

EL MAESTRO: ;Como se supone que lo definamos entonces?

EL FILSOFO: Ahora pregunta como los curiosos...

EL MAESTRO: Deseo resolver esta cuestion para poderla ensefiar mejor.

EL FILOSOFO: Y con mucha honra lo haremos.

De pronto llegan personas adicionales al escenario: Uno vistiendo de chaqueta y
corbata hablando hasta por los codos. Otro vestido de negro y carga unas flores,
mira hacia abajo, no le dirige la mirada a nadie. Vuelven a entrar los olvidados con
su paraguas y al fondo uno que parece estar solo con su ropa interior y muy

sucio; se habla solo.

EL ACTOR: ;Quiénes son ustedes? Si solo estdbamos nosotros aqui.

EL POLITICO: Existimos muchos mas en esta democracia. Esta obra que bien
carece de final necesita alguien que la termine. Hay un estreno al final de esto. Tras
la muerte de nuestro director, creo que urge salir de aqui con uno nuevo. Aqui lo
convoco: todos los personajes unamos nuestras voces para escoger al nuevo
director.

EL ACTOR: Ya yo habia convocado la misma.
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EL POLITICO: ;Ah si? Nunca lo escuché.
LOS OLVIDADOS: Deben escoger rapidamente. El caballo de la duda galopa mas
fuerte cada vez. Nosotros serviremos de espectadores ante su decision. No nos

impondremos a su actividad.

LA DAMA DE LAS FLORES mira a su alrededor y no dice nada. Solo se acerca a

los olvidados.

EL ADICTO: Alguien tiene ideas por aqui que me puedan dar. Una sola idea

bastara para sanarme de mi penumbra.

Todos ignoran al adicto. El payaso se le acerca y le dice un secreto. Los ojos del
adicto se tuercen hacia atras y este queda paralizado. El payaso se reincorpora a la

muchedumbre.

EL POLITICO: Demos comienzo a este espectaculo del pensar. En democracia

seleccionaremos a nuestro nuevo director. Mucha suerte a todos.

TODOS a excepcion de LOS OLVIDADOS y EL ADICTO se retiran. La luz

resplandece como un atardecer de otofio. Los tres se quedan
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contemplando el espacio como un recuerdo.

EL ADICTO: Pensar es la sentencia del hombre.

LOS OLVIDADOS: ;Hablas desde la experiencia?

EL ADICTO: Sentenciamos lo tangible y lo intangible. Buscamos las ideas como si
fuese posible. Tenemos la esperanza de globos sueltos al aire, aquellos que los
nifios sueltan pensando que llegaran al vasto espacio. Se nos explotan las cabezas
st llegamos muy alto. Pero no podemos evitarlo... Sofia... Sofia... Es desde alla que
clamas mi nombre. Te busco e intento de dialogar contigo. ;Sera que mi alma ya

no es digna?

EL ADICTO SE DESPLAZA BUSCANDO A SOFIA.

EL ADICTO: Alguien tiene ideas que me pueda dar. Solo una idea bastara para

sanarme.

LOS OLVIDADOS: Sofia... La mas hermosa... Sofia se presenta a las almas que

preguntan. Ya la hemos visto caminando por aqui. ;Qué bella no? Esperemos que

este enjambre pronto a desatarse no haga que se desmaye. Sino que la haga mas
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bella. ;Crees que hable? Sofia es silenciosa. Nos podria sorprender. ;Dialogamos

un rato? A ver si Sofia se sienta a nuestro lado.

LOS OLVIDADOS se retiran y se sientan en unas butacas. Sostienen su paraguas y
se cubren algunos con mascaras blancas. El ADICTO se acuesta frente a LOS
OLVIDADOS.

OSCURIDAD.

EL MAESTRO Y EL ESTUDIANTE entran al espacio uno detras del otro.

EL ESTUDIANTE: No lo veo igual que antes maestro.

EL MAESTRO: ;A qué se refiere?

EL ESTUDIANTE: No me supo responder a mi pregunta. Temo por su futuro.
Usted siempre me responde a la pregunta. Mientras tanto un payaso, supo
responder a mi duda. Yo sé que no podré ser el director, pero contaba con que fuera
usted.

EL MAESTRO: Duda de mis capacidades. Ya veo como un payaso puede impactar
la imagen del otro. La duda te ha carcomido el cerebro de una manera irreparable.
EL ESTUDIANTE: ;Que me has ensefiado entonces? Si siempre son las mismas

lecciones. Desde que llegamos a existir. Yo te obedezco, y tu me dices muy bien.
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Esto fue lo que el director nos estableci6. Esa fue su direccion. Ahora que esta
muerto tengo la oportunidad de aprender de otras cabezas...

EL MAESTRO: Yo te he ensefiado a expresarte tanto como te expresas ahora. No
puedo creer que me tildes de inepto. Fui destinado a ser maestro y usted mi
estudiante. Asi como lo quiso el director.

EL ESTUDIANTE: ;El director ya no se encuentra! ;No te has puesto pensar si
realmente deseas ser maestro? A mi no me molesta aprender, soy estudiante aun sin
el director; siempre lo seré... Pero no me dejaré regir por tu idea de lo que es
educar, de lo que es el orden, de lo que yo debo ser como estudiante... es mas,

quiero saber cudl es la definicion de pensar.

EL MAESTRO se queda mirando al ESTUDIANTE perplejo. Piensa unos

segundos.

EL MAESTRO: Formar o combinar ideas o juicios en la mente; examinar

mentalmente algo con atencion para formar un juicio. La palabra tiene varias

maneras de utilizarse...

EL ESTUDIANTE se retira un poco.
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EL ESTUDIANTE: Me hablas como un libro, no como un maestro. Tt no estas
pensando en lo absoluto. Todas mis conversaciones contigo: ficciones literarias.
(Donde esta tu voz?

EL MAESTRO: ;Qué¢ quieres que te diga? Tengo todo el conocimiento a tu
alcance y asi es que reaccionas. No te entiendo.

EL ESTUDIANTE: Necesito escucharte. Necesito que estés aqui.

Pensando. Conmigo.

EL MAESTRO: Me temo que no puedo hacer eso. Debo tomar distancia
profesional.

EL ESTUDIANTE: Iré a pensar a otro lado. Cuando esté¢ listo, estaré entre los que

dialogan, los que piensan y lo que se equivocan.

EL MAESTRO se queda solo. Entra EL PAYASO.

EL PAYASO: Nariz.

EL MAESTRO: Faccion saliente del rostro humano, entre la frente y la boca, con
dos orificios, que comunica con el aparato respiratorio.

EL PAYASO: Mente.

EL MAESTRO: Potencia intelectual del alma.

EL PAYASO: Alma.
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EL MAESTRO: Principio que da forma y organiza el dinamismo vegetativo,
sensitivo e intelectual de la vida.

EL PAYASO: Forma.

EL MAESTRO: Configuracion externa de algo.

EL PAYASO: (El maestro piensa?

EL PAYASO se retira en busca del estudiante. EL MAESTRO se queda

solo.

EL MAESTRO: Temo que este maestro no...

EL MAESTRO quiebra en llanto mientras las luces se lo comen de la corona a los

pies.

OSCURIDAD.

Al iluminarse el espacio, podemos ver a LA DAMA DE LAS FLORES entrar y
sentarse al lado de LOS OLVIDADOS. LOS OLVIDADOS SONRIEN EN SU

COMPANIA. EL ADICTO olfatea el aroma de las flores.
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EL ADICTO: Sofia. Parece que has pasado cerca, atin recuerdo tu olor a rosas.

Sofia es bella.

EL ADICTO queda con la cabeza para atras, como el hijo de Saturno.

EL ACTOR entra, pies pesados, mente ocupada.

EL PAYASO entra, pies ligeros, mente abierta.

AMBOS en el centro se ven. El actor se retira. Deja al payaso solo. Ambos se
retiran. Los Olvidados se levantan y caminan al centro. Cargan hilo fino; atado al
mismo unas figuras indiscernibles. La luz desaparece como al entrar a una cueva.
El adicto se levanta y va hacia la luz. Se entretiene por las figuras que se disponen
ahora contra una luz vaga que da hacia una pared. Entra el maestro y se sienta a ver

las figuras. El actor también.

LOS OLVIDADOS: Ahi. Sentados aquellos que piensan mucho; piensan tanto que
se desaparecen los hilos. Piensan tanto en oscuridad que la luz vaga los dirige hacia
la pared. Piensan tanto que las figuras configuran su realidad. ;Quién ha de salir de
esta cueva y ver la luz resplandeciente del sol? ;Quién serd aquel que arriesgue su

vida para ensefiar la vida fuera de la cueva?
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Llega EL PAYASO. LOS OLVIDADOS vuelven a sus sillas con LA DAMA DE
LAS FLORES. Una luz brillante como el sol ilumina el espacio y los personajes
hipnotizados salen erraticamente. EL PAYASO se queda con la palabra en la boca.
De afuera se escuchan EL POLITICO Y EL FILOSOFO conversando. EL
PAYASO no sabiendo a donde ir, imita la posicion de una lampara alta. EL
FILOSOFO Y EL POLITICO se acercan a la luz tenue que emerge de las manos

del PAYASO.

EL FILOSOFO: Todos se han ido a pensar quién debe ser el nuevo director. Parece
ser un tema que nos urge.

EL POLITICO: No debe ser facil andar por las calles sin direccion, una tragedia
sin mas. Somos nosotros a mi entender los Unicos capaces de bien entender las
intenciones de nuestro director.

EL FILOSOFO: Creo que debes referirte en singular; yo no creo haber
comprendido bien las intenciones de nuestro director. ;Crees que en efecto las
conociamos? ;Podrias arrojarme luz con esto?

EL POLITICO: ;De veras filosofo? (Sonriente) Nunca hubiese imaginado

que no comprendieses algo.
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EL FILOSOFO: Hoy lo escucho a usted compatfiero. Ilustrenos sobre las
intenciones de nuestro amado director difunto.
Entra el estudiante como si llegara tarde a una clase, se acomoda detras de EL

FILOSOFO. Se percata que EL PAYASO esta presente y sonrie.

EL POLITICO: (Es posible comparar el arte del director con el arte de un politico?
EL FIILOSOFO: Existe posibilidad.

EL POLITICO: ;De qué manera lo propone?

EL FILOSOFO: Existen varias, pero la mas efectiva que considero es colocarlos a
ambos, el politico y al director en situaciones similares y ver desde ahi si en efecto
esta comparacion los hace similares o distintos. Creo que es importante detallar...
EL POLITICO: Exactamente. Hagamos precisamente lo que has dicho, como bien
he pensado yo también. Escucha estudiante que de aqui aprenderas de sabios de
verdad, no como tu misero maestro, que me cuentan que no se supo defender ante
un payaso.

EL ESTUDIANTE: Soy todo oidos, no tengo nada que perder.

EL POLITICO: Muy bien. Comencemos entonces: /Qué hace al director, director?
EL FILOSOFO: No creo saber del todo.

EL ESTUDIANTE: Creo que ser director incluye dar direcciones correctamente.
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EL POLITICO: En efecto, pero solo eso? Si te pidiese direcciones hacia el doctor
mas cercano y ti buena memoria no te falla y logras darme la direccion correcta,
(seras ti un buen director?

EL ESTUDIANTE: No anadi a la palabra direccion. Déjeme pensar unos minutos.
Los escucho.

EL POLITICO: ;ALGUIEN mas que desee intentar?

En esta se escucha un suspiro de EL PAYASO y EL FILOSOFO le tapa la boca

para que no emita mas ruido.

EL POLITICO: ;Quieres afiadir algo filésofo?
EL FILOSOFO: Hasta el momento no (sonrie).

EL POLITICO: Esperaba mayor participacion de su parte. Contintio yo entonces.

EL POLITICO toma espacio en centro y continua

EL POLITICO: La direccion del director es una que tiene efectos a una mayoria,
como la que sucedia con nosotros: Todos somos personajes en esta obra extrafia,
pero con roles que impactan la obra final. El director conoce el mejor movimiento

del todo por el bien de todos.
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EL FILOSOFO: El director entonces lo consideras como la mano maestra detras de
esta obra.

EL POLITICO: ;Quién mas va a ser? Es por €l que pasa todo, el fija y modifica.
Sin su aprobacion no hay obra.

EL ESTUDIANTE: ;Pero y nosotros donde quedamos?

EL POLITICO: No creo que seamos tan importantes al momento. Aun no hemos
terminado con el director y su direccion y ya se quiere enfocar en los actores. No

funciona de esa manera.

SILENCIO

EL POLITICO: Como iba diciendo, es en el mejor interés del director y de su obra
dirigir efectivamente a su grupo para el bienestar de todos.

EL FILOSOFO: ;Coémo un pastor llevando a sus ovejas?

EL POLITICO: En efecto. El director lleva a sus ovejas a donde mejor les
convenga a todos. Sin sus decisiones, las ovejas andarian sin rumbo.

EL ESTUDIANTE: Un poco como estamos ahora.

EL POLITICO cada vez se enoja mas con el estudiante. EL FILOSOFO

interrumpe.
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EL FILOSOFO: Intentemos dejar hablar al politico, parece encaminarse por un
camino de pensamiento. Continua.

EL POLITICO: Gracias. Mi pregunta ahora: ;sera posible ver como el politico
también lleva a cabo funciones similares a las de un director?

EL FILOSOFO: Instriyenos...

EL POLITICO se emociona cada vez mas.

EL POLITICO: EI politico no se puede identificar como alguien que dirige a una
sola persona. Existe una crianza colectiva que nace tanto del director como del
politico. Es entonces donde el politico, también sirve como un buen pastor de
ovejas que dirige a todos hacia su bienestar.

EL FILOSOFO: ;Pero existe posible diferencia entre politico y director o no?

EL POLITICO: ;Como va a ser? No veo como ambos se diferenciarian, creo poder
llamar a un director un buen politico y un politico un buen director.

EL FILOSOFO: Ha llegado a una conclusion que lo beneficia.

EL POLITICO: ;No lo ve usted también?

EL FILOSOFO: No necesariamente.

EL POLITICO: Como va a ser si acabo de hacer una exposicion convincente.
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EL ESTUDIANTE (Entre dientes): Esto no es un debate...

EL POLITICO: ;Que dijiste?

EL FILOSOFO interrumpe la discusion

EL FILOSOFO: No veo razdn suficiente en su argumento, /podria intentar
esclarecer algunas dudas?

EL POLITICO: Yo pensaba que los filésofos cargaban la razon con ellos, no capto
como no me puedes entender. Pero si bien lo necesitas, todo sea para que estemos
en la misma pagina.

(Cual es su duda?

EL FILOSOFO: No veo todavia como el director y el politico son iguales solo por
el hecho que comparten una sola caracteristica. ;| No existe otra caracteristica

particular del politico que lo hace politico y una del director que lo hace director?

EL POLITICO piensa por unos segundos.

EL POLITICO: Ya. Veo lo que me dices. Le compartiré mi descubrimiento.

EL POLITICO toma el centro nuevamente, EL PAYASO descansa su brazo un rato

y va a sentarse al lado de EL ESTUDIANTE.
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EL POLITICO: El director que teniamos y que andamos buscando era uno quien,
como buen pastor de ovejas, nos llevaba por un camino como unidad para el
bienestar del todo. El director se encarga de orquestar y unificar varias piezas que
de primera vista podrian verse como Unicas y distintas, que no se abrazan. Pero
desde afuera puede ver como si logran unirse. La atencion precisa y detallada de su
ojo no falla y por eso hemos podido llegar hasta donde estamos ahora.

El politico es quien ademas de cuidar de su rebafio, este, gobierna sobre ellos sin
interrupcion alguna. De cierto modo ahora hablando, el politico tiene mayor poder
que el director en muchos aspectos. No sabria decirles ahora por qué nuestro

querido director no se dedico a la politica...

EL POLITICO al darse la vuelta se percata que la lampara ya no esta. EL

ESTUDIANTE Y EL PAYASO también.

EL POLITICO: ;Qu¢ le paso a la luz?

EL FILOSOFO: Se quedo sin baterias.

EL POLITICO: ;Y el estudiante? Hubiese querido que se quedara para este
maravilloso descubrimiento...

EL FILOSOFO: Tuvo que excusarse de la conferencia ya que el maestro lo

llamaba.
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EL POLITICO: Ya veo. ;Ahora esta convencido de la exposicion? ;Qué piensa?
Lo deseo escuchar.

EL FILOSOFO: ;Qué¢ dificil es, queridisimo amigo, poder presentar de modo
suficiente, sin recurrir a modelos, cualquier cosa importante! Pues podria parecer
que cada uno de nosotros todo lo sabe como en suefios, pero. cuando esta

despierto, en cambio, todo lo ignora.

EL POLITICO se queda mirando a EL FILOSOFO.

EL POLITICO (Sonrie): Aun no esta convencido... ya veo. Los filésofos nunca
estan convencidos... Siento que he perdido el tiempo con esta exposicion. Solo
espero que cuando toque votar por el nuevo director, no vuelva a emitir un juicio
como el que hizo ahora.

EL FILOSOFO: ;Me estd amenazando?

EL POLITICO: Para nada. Es solo un comentario de mi lado mas competitivo. No

lo tienes que tomar a mal, estamos prontos a elegir un nuevo director y no
queremos que la presion del momento nuble nuestro pensar.
EL FILOSOFO: No entiendo porque la conversacion ha tomado un giro tan

dréstico, me preguntaste que pensaba y se lo comparti.
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EL POLITICO: Y bien has opinado, como hacen todos los filésofos, opinan y dan
sus observaciones y no hacen mas nada que separarse de la verdad, cuando piensan
que estan a su lado. Me da mucha pena.

EL FILOSOFO: No tiene que atacarme de esa manera, yo le respeto muchisimo.
EL POLITICO: jAtaque! Jamas atacaria a mis compaifieros, si me dedicara a eso
me llamarian tirano, y eso estd muy lejos de lo que somos los politicos.

EL FILOSOFO: ;Estas seguro de eso? He visto personas que se hacen pasar por
politicos, sonrien como t y cargan cuchillos a sus espaldas.

EL POLITICO: ;Piensas que yo me ensuciaria las manos deshaciéndome de una
pieza tan importante en la sociedad como la del filosofo? Creo que de un filésofo
lei que ellos debian ser los reyes de la polis. ;Es eso cierto?

EL FILOSOFO: En efecto.

EL POLITICO: ;Y que lo hace tan distinto de lo que deseo hacer con ustedes?
EL FILOSOFO: ;Qué¢ deseas hacer con nosotros?

EL POLITICO: Llevarlos hacia lo bueno, lo bello y lo verdadero.

EL FILOSOFO: ;Y cémo lo piensas hacer?

EL POLITICO: Cambiando uno que otro personaje, reescribiendo el libreto.
Ubicarte como mi consejero, varias cosas para ver si le ponemos fin a lo que el

director queria que sucediera.
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EL FILOSOFO: Parece que tuviste conversaciones con alguien que ni tan siquiera
llegué a conocer. Tal vez sepas mas de esto que yo...

EL POLITICO: Asi es. ;Crees que podamos dar fin a nuestro dialogo?

EL POLITICO le sonrie y le extiende el brazo. EL FILOSOFO se le queda
mirando. Le extiende el brazo para despedirse. EL POLITICO lo abraza
fuertemente. Le dice algo al oido, inaudible. EL FILOSOFO permanece solo en el

escenario.

EL FILOSOFO: ;Qué¢ nos espera? Sofia... Ante tu ausencia resurge el desorden.
Yo s¢ que somos los pocos que disfrutamos de tu compaiia, ;qué hay que hacer
para sentarse a tu lado? Temo por mis compafieros, temo por el desenlace de esta

obra que se mancha con la realidad.

El FILOSOFO sale. Oscuridad.

EL MAESTRO entra nervioso. EL ESTUDIANTE entra entusiasmado. Se percata

de EL MAESTRO presente. Intenta salir sin ser percatado. EL MAESTRO le

interrumpe.
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EL MAESTRO: Tanto te repugna mi presencia...

EL ESTUDIANTE: No ha pasado mucho tiempo desde que nos vimos.

EL MAESTRO: ;Has aprendido algo sin mi?

EL ESTUDIANTE: He visto cosas, pero no puedo decir que he aprendido algo.
EL MAESTRO: Yo ando divagando de escena en escena, tratando de ver como
puedo volverte a ensenar algo... Por favor dame una segunda oportunidad.

EL ESTUDIANTE: No creo que sea lo mejor.

EL MAESTRO: Por favor, no tengo intenciones sin ti conmigo, solo conflictos.
Por favor.

EL ESTUDIANTE: Por lo menos estas ensefiando algo de emocion... ;Qué paséd
con la distancia profesional?

EL MAESTRO: Eso no importa ya, solo necesito un alumno. Uno dispuesto a
escuchar y a aprender.

EL ESTUDIANTE: No.

EL MAESTRO: ;Qué?

EL ESTUDIANTE: No deseo aprender de ti. Yo recuerdo como cada vez que me
tocaba una leccion contigo, toda respuesta que daba le faltaba algo. O cuando
proponia un método distinto al tuyo, era recibido con un comentario negativo. En
tu presencia siempre ser¢ deficiente. Pero cuando salgo de escena y veo a otros

interactuar nunca he visto esto que estoy sintiendo. Veo siempre a personas libres,
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aprendiendo de lo que les sucede y t no eres capaz de eso, de ofrecerme un
espacio seguro. No soy estudiante, soy esclavo de tu sistema y ya estoy cansado,

no quiero nada que ver contigo.

EL MAESTRO se queda perplejo, ante todo. Comienza a reirse y a llorar a la vez.

LOS OLVIDADOS se levantan de sus sillas, observan.

EL MAESTRO: Enséfiame a ser libre.

EL ESTUDIANTE: ;Qué?

EL MAESTRO: Eso que dices ver en los demas... la libertad. Enséfiame.

EL ESTUDIANTE: La libertad yo no la puedo ensenar.

EL MAESTRO: Enséfiame como es la libertad para ti entonces...

EL ESTUDIANTE: Para mi, la libertad es el aprendizaje, sin restricciones.

EL MAESTRO: ;Como uno distingue lo correcto de lo incorrecto?

EL ESTUDIANTE: En el aprendizaje se manifiesta investigando, es como la
siembra de plantas, cuando toca recoger su fruto, si bien conoces que fruta esta
lista para recoger y consumir, la puedes distinguir de la que atin no esta madura.
EL MAESTRO: ;Sabes distinguir lo correcto de lo incorrecto de ser un maestro?
EL ESTUDIANTE: Creo que lo correcto de un maestro rebasa la predicacion de

conceptos. No hay ensefianza sin internalizar.
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EL MAESTRO: ;Por qué el director nos coloco en esta situacion?

EL ESTUDIANTE: Creo que para vernos por cOmo somos.

EL MAESTRO: Es ante la tragedia que uno aprende de uno y de su sociedad.

EL ESTUDIANTE: A ti siempre te han gustado las tragedias.

EL MAESTRO: ; Te has sentado a pensar como los personajes de las obras no
saben que estan en una tragedia?

EL ESTUDIANTE: ;Cémo lo va a saber? Si esta en medio de todos los eventos.
EL MAESTRO: Exactamente, la tragedia llega luego como un torrente.

EL ESTUDIANTE: Llega inesperadamente para los personajes, pero para el lector
y el publico, aunque una sorpresa, pueden ver un poco hacia adelante.

EL MAESTRO: Y aun asi nos sentimos afligidos viendo al héroe caer.

EL ESTUDIANTE hace silencio y se queda mirando a EL MAESTRO.
EL ESTUDIANTE: ;Cémo te sientes?

EL MAESTRO: Como tu estudiante ahora...

AMBOS RIEN. MIRAN HACIA LA LEJANIA.

EL ESTUDIANTE: Seamos estudiantes los dos...

EL MAESTRO: Me parece fantastico.
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AMBOS SALEN. LOS OLVIDADOS BAJAN

EL ACTOR se encuentra al centro del escenario. Tiene a su lado una mesa con un
telefono rotativo. Se ve como le sudan las manos de los nervios. Pega la oreja del
teléfono como si no fuese a escuchar su llamado. El cable del teléfono se extiende
hasta fuera del escenario...

EL PAYASO viene recogiendo el cable por su punta que no estaba conectada a

nada... Se percata de EL ACTOR vy se acerca para escucharlo:

EL ACTOR: En cualquier momento recibir¢ la llamada que tanto merezco. El
director me destino a recibirla. Mi vida cambiara para siempre... en el escenario
frente a miles: sonriendo, llorando o simplemente contemplando. Llevo aqui
tiempo ya, en el ultimo bloqueo marcado por el director; asi mismo dijo: Tan
pronto llegues aqui esperas por la llamada de teléfono. Ahi fue que lo dejo, porque
se acabo el ensayo antes de tiempo... todos los demas se fueron a sus casas a
descansar. Yo no. Antes muerto que faltar al estreno. Antes muerto que perder mi
ensayo, porque esa es otra, el director puede morir, pero sus actores no. Los

ensayos contintan, la obra eventualmente se presenta y todos continuamos. (Se
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conmueve) ante la muerte del director no vino nadie a seguir corriendo la obra.

Todos se fueron a hacer sus cosas. Necesito que la obra continue...

EL PAYASO se acerca y asusta a EL ACTOR.

EL PAYASO levanta las manos.

EL ACTOR: ;Qué haces? Tu escena no es esta. Estas fuera de posicidn, vete para

una de las patas y espera tu cue. Ya yo estoy prevenido para mi escena. En

cualquier momento va a sonar el teléfono y todo cambiara. Quien sabe, quizas tu ni

hagas falta.

EL PAYASO se queda mirando a EL ACTOR.

EL ACTOR: ;Qué? Vete. Me desconcentras. Tu siempre haces lo mismo en todos

lados. Llegas e incitas el caos. Irrumpes el proceso bello del teatro. Haces el

ridiculo.

EL PAYASO se queda mirando a EL ACTOR.
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EL ACTOR: No tan solo eso, los payasos no son actores en lo absoluto. Ustedes lo

que hacen es hacer reir y ya. No hay profundidad, no hay intenciones, no hay

conflicto. No tienen nada a excepcion de esa cosa en sus caras: Un punto rojo. Y se

esconden detras de esa miseria llena de sudor y maquillaje. Mientras que los

actores nos poseemos por las musas, algo nos sobrecoge y cambiamos el

movimiento molecular del espacio.

EL PAYASO se acerca a EL ACTOR.

EL ACTOR: Alé¢jate. No te necesito cerca.

EL PAYASO se acerca mas a EL ACTOR.

EL ACTOR: ;Qu¢ estas tratando de lograr?

EL PAYASO finge desmayarse en las manos de EL ACTOR.

EL ACTOR: ;Qué estas haciendo? jPara ya!

EL PAYASO no responde. Esta quieto.
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EL ACTOR: Oye. Oye. Levantate. Ya para de jugar...

EL PAYASO no responde.

EL ACTOR se queda mirando el cuerpo.

EL ACTOR: No se supone que esto te suceda. La obra no acaba asi. Payaso,

levantate, hay un publico que te espera con ansias...

EL ACTOR rompe en llanto.

EL ACTOR: Primero el director, luego el payaso. Probablemente la muerte venga
por mi después... ;Qué tiene el teatro? Las audiciones, los espectaculos que nos
deleitan con sonidos bellos o con colores y figuras bellas y con todo lo que se
fabrica con cosas de esa indole. El teatro me ha expuesto a cosas bellas, pero ;seré
capaz de reconocerlo? ;Mis ojos viven despiertos o sofiando? ;Y si tanto las
musas poseen a todos los artistas, seremos nosotros quienes realmente hablamos?
Payaso te veo y no siento ninguna de estas dudas pasando por tu cabeza. Te ocupas

en contemplar y descubrir. Esa nariz roja, cinco huecos que revelan la historia de la
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humanidad: dos por donde la humanidad se sostiene con un hilo fino pero lo
suficientemente fuerte; dos por donde la humanidad respira: inhalando y exhalando
el acontecer que nos atraviesa y nos sobrecoge; y un hueco donde la humanidad
descansa: el humano soledad, el que por mucho tiempo se encerr6 para pensar y
luego decidio salir al mundo y descubrir todo aquello que habia imaginado. Se
sorprende de haberlo descubierto y lo desea compartir con el mundo. ;Por qué te
vemos como una figura destinada al ridiculo? ;Seremos nosotros quienes
descansamos en la pretension del saber, una mera opinion masificada, una

inyeccion falsa pero reconfortante de conocimiento vacio?

EL ACTOR calla y permanece mirando a EL PAYASO. Lo abraza. EL PAYASO le

hace una morisqueta. EL ACTOR se conmueve y le abraza fuertemente. EL

PAYASO se levanta y comienza a imitar el sonido de un teléfono.

EL ACTOR: No sigas con tus bromas.

EL PAYASO imita el sonido del teléfono.

EL ACTOR: No voy a responder, ;para qué?
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EL PAYASO le insiste.

EL ACTOR responde al teléfono. EL PAYASO cesa el sonido y saca un teléfono

propio de su bolsillo.

EL ACTOR: Saludos... Si, €l habla. Le puedo responder con gusto. Es un espacio
donde el tiempo se suspende. La inmortalidad nos rebaza por nuestros cuerpos...
Es el escondite del goce, donde la humanidad suefia con estar, porque existe la
capacidad de ser y no ser, de dialogar, de sofiar sin prejuicios y hasta de
experimentar la muerte y volver a la vida cuando termina todo. Deseo actuar,
pensar en lo que hago y profundizar cada vez mas mi relacion con el otro...

Gracias por su llamada.

EL PAYASO y EL ACTOR cuelgan el teléfono. Se miran.

EL ACTOR: Gracias por darle final a mi escena.

El espacio oscurece lentamente mientras que ambos corren a abrazarse.
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Suena un silbato en la lejania. Se escucha mas a fondo el relinchar de caballos
y su paso firme. LOS OLVIDADOS, LA DAMA DE LAS FLORES Y EL
ADICTO, se encuentran en sus lugares sentados. EL MAESTRO y EL
ESTUDIANTE entran conversando se sientan en el suelo. EL. FILOSOFO
entra cabizbajo. Se sienta entre sus compaieros intentando no llamar la
atencion. EL POLITICO entra determinado. EL. PAYASO entra alegre y se
tropieza con EL POLITICO. Se aguantan de las chaquetas. EL. PAYASO le

sonrie y EL POLITICO lo deja en su lugar. Toma el centro.

El POLITICO: Vengan, reunanse todos en el centro los que participaran de la

democracia justa.

LOS OLVIDADOS: Permaneceremos aqui. Testigos de las tragedias de la

democracia.

EL ADICTO: Quien sabe si llamandola llegara: jSofia, Sofia, Sofia... Ayudanos!

LA DAMA DE LAS FLORES permanece callada.
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EL POLITICO: Es hora de determinar quién sera el nuevo director entre nosotros.
La democracia es sencilla y estable. Un sistema constatado con el conocimiento y

la ciencia.

EL FILOSOFO: ;Como llevaremos a cabo esto? ;Sera un secreto el nombre que

emitamos o publicamente para que las paredes lo escuchen?

EL ESTUDIANTE: ;Si la democracia es un sistema constatado con el

conocimiento y la ciencia, entonces el nombre que vayamos a decir serd el mismo?

EL FILOSOFO: ;Por qué? Profundiza...

EL ESTUDIANTE: Mi impresion hasta el momento de la democracia, de acuerdo
con lo que dice el Politico, al ser una ciencia y se basa en el conocimiento, el acto
de nombrar a la persona, si todo el mundo sabe de manera justa y consciente quién

debe ser el nuevo director, todos diriamos el mismo nombre.

EL FILOSOFO: Suena como un suefio lo que dices, uno tan alcanzable que se nos

escapa de las manos.
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EL ESTUDIANTE: Extienda la mano Filosofo, que quien piensa pasa sus dedos

por las constelaciones...

EL FILOSOFO y EL MAESTRO se quedan mirando a EL ESTUDIANTE, este le

sonrie. EL POLITICO interrumpe.

EL POLITICO: Para mantener el orden y la confidencialidad iremos a donde ellos

(apunta a LOS OLVIDADOS) y diremos el nombre de quien sabemos que es

merecedor de dicha posicion. Luego ellos diran el nombre del nuevo director.

LOS OLVIDADOS: Habiamos dicho que no participariamos...

EL POLITICO: Ustedes no estan participando, solo proclaman el nuevo orden.

Serdan mensajeros, no participes.

LOS OLVIDADOS: Lo que sea para alimentar su ignorancia entonces...

LOS OLVIDADOS se levantan de sus sillas y se acercan al centro. Esperan en

posicion.

59



Todos los personajes que se encontraban en el centro forman una fila. EL ADICTO
se escapa de su silla y participa de la fila. LA DAMA DE LAS FLORES se levanta
y agarra sus flores fuertemente.

Uno a uno va: EL POLITICO, EL ESTUDIANTE, EL MAESTRO, EL ACTOR,
EL ADICTO, EL PAYASO, EL FILOSOFO. Cada uno se retira y se acomodan
nuevamente al centro. EL ADICTO se incorpora al grupo. Todos comienzan a

hablar entre ellos.

EL ADICTO: Sofia... Sofia. Ayudanos Sofia. Creo que soy el tnico en oler tu

presencia cuando estas cerca. Sofia, Sofia. Ayudanos Sofia. Misero mi corazon que

extrafia tu estadia. ;Quién necesita un director cuando Sofia no estd? Ella quien es

la perfecta compaifiia... Fue mi compaiiia una vez, fue la de todos... ;Sera que ella

solo me abandono6 a mi? Sofia... Sofia... Sofia...

EL POLITICO: ;Qu¢ esta tomando tanto tiempo?

LOS OLVIDADOS: Esperamos el silencio.

EL POLITICO: Dejen la dramaturgia a un lado y exclamen el nombre de una vez.

60



LOS OLVIDADOS: Démosle la bienvenida a nuestro nuevo director... EL

PAYASO.

EL POLITICO queda atonito. Los demas celebran alrededor de EL PAYASO.

EL POLITICO: Mienten.

Todos cesan de celebrar.

EL POLITICO: Son mentiras de LOS OLVIDADOS. Digan el nombre de quien

gan6 verdaderamente. Detengan el juego, esto es serio...

LOS OLVIDADOS: EL PAYASO ha ganado.

Todos se miran un poco perdidos.

EL POLITICO: Dilo en detalle. ;Quién votd por quién?

EL ESTUDIANTE: ;Vas a romper la integridad de la eleccion!
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EL POLITICO: ;Y qué? Si esto pone en evidencia que aqui todo el mundo a

excepcion del filosofo y yo carecen de conocimiento. Digan quien voto por quien.

EL ESTUDIANTE: Usted mismo dijo que la democracia esta constatada desde el
conocimiento y la ciencia; es un vivo ejemplo de la justicia encarnada en el

colectivo.

EL POLITICO: |NY quien es usted para darme lecciones a mi? ;Un vil estudiante
desafiante? Uno que se dejo persuadir por un payaso y abandond a su maestro en

busca del conocimiento.

EL ESTUDIANTE: En efecto, eso soy. Un estudiante que desafia cualquier

instancia de ignorancia. Lo que esta haciendo no es justo.

EL POLITICO: La justicia se fue cuando muri6 el director. jHablen ahora!

EL MAESTRO: Yo voté por EL ESTUDIANTE. Necesitamos una mente fresca,

una nueva generacion.

LOS OLVIDADOS: En orden de votacion:
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EL POLITICO VOTA POR EL POLITICO.

EL ESTUDIANTE VOTA POR EL PAYASO
EL MAESTRO VOTA POR EL ESTUDIANTE
EL ACTOR VOTA POR EL PAYASO

EL ADICTO VOTA POR EL PAYASO

EL PAYASO VOTA POR EL FILOSOFO

EL FILOSOFOVOTA POR EL PAYASO.

Silencio. EL POLITICO mira a EL FILOSOFO.

EL POLITICO: ;Tu?

EL FILOSOFO: En efecto.

EL POLITICO: Expliquese. ;De nada valié nuestro dialogo?

EL FILOSOFO: Mucho valor. ;Qué constata que usted sea el director nuevo,

podria repetirlo para todo el mundo?

EL POLITICO se queda sin palabras.
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EL FILOSOFO: Nuestra conversacion fue realmente un elogio de su parte a la
profesion. Lo que pensé al comienzo que seria un dialogo efectivo resultd en un
callejon sin salida

EL POLITICO: Estoy de acuerdo, usted no afiadi6 nada. Me dej6 a mi exponiendo.

EL FILOSOFO: Se me hace dificil intervenir en discursos cerrados.

EL POLITICO: Cada vez te delatas mas como un miedoso. Como nunca tuviste

una escena montada, como tu acotacion siempre era estar encerrado en tu casa,

nunca interactuabas con nadie. Crees ahora ser superior a todos los demas.

EL FILOSOFO: Para nada. ;De donde viene todo esto?

EL POLITICO: Mira a tu alrededor, estamos todos perdidos, olvidados en una obra

que no existe todavia. Alguien necesita llevar el mando de la situacién. Y no voy a

dejar que la voluntad del director quede en manos del payaso.

EL FILOSOFO: Ya hemos votado.
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EL POLITICO: En efecto. Ya votaron por €l. Muy bien, aplaudamos por el nuevo
director: el sujeto que no piensa, quien constantemente estd buscando entretener.
Quien nos llevara al final con rostros pintados y elefantes balancedndose de una

bola de cristal. jBienvenidos todos al circo!

EL MAESTRO: Si usted mismo pidié esto, cualquiera que hubiese sido el nombre,

estariamos todos bien con ello. Somos un grupo.

EL POLITICO: Un grupo que no sabe tomar decisiones.

EL ESTUDIANTE: ;Y por qué votamos por ¢1?

EL POLITICO: jPorque su liderazgo esta motivado por el espectaculo!

Todos guardan silencio.

EL POLITICO: Los lideres no montamos espectaculos. Nos montamos con la

verdad y ayudamos a los demas, tal como el pastor con su rebatfio.
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EL FILOSOFO: ;Dirias entonces, que nuestro amigo el payaso es o no es parte del

rebafio?

EL POLITICO: Para nada. Los artistas no piensan, dicen estar poseidos por
energias de otro mundo, vagabundos de conocimiento, porque sus 0jos se han

segado del resplandor de dioses invisibles. No merecen participar de esta sociedad.

EL FILOSOFO: ;Y nuestro compaifiero actor?

EL POLITICO: Fue acechado por una trampa, se quedé esperando como perro a su

amo. Esperando solo por una llamada que nunca iba a llegar.

EL ACTOR: Cuidado con lo que dices, esa direccion me la dio el mismo director
antes de su partida. ;Qué conocimiento posee usted fuera de enjuiciar a base de
opiniones? Pareces una estatua que no esta sujeta. Vagabundas penosamente entre

nosotros como el adicto.

EL POLITICO: jBravisimo el actor que ahora piensa por su cuenta! Si antes

estabas a los pies del director como si fuera nuestro rey.
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EL ACTOR se queda callado. Baja la cabeza. Todos permanecen viendo a EL

POLITICO: ojos fijos a EL PAYASO. LOS OLVIDADOS hablan.

LOS OLVIDADOS: Somos testigos de esto: una obra donde la duda ha carcomido

la cabeza de uno y pronto la de los demas. jPronto seremos un coro griego

cantando la oda a la duda!

EL POLITICO se acerca a EL PAYASO. EL PAYASO esta paralizado.

EL POLITICO: Ensefi¢mosle a tu preciado publico lo que eres.

EL POLITICO agarra a EL PAYASO fuertemente y no lo deja ir. Este se trata de

sacudir pero EL POLITICO no lo deja.

EL ACTOR: jSuéltalo!

EL POLITICO: (Grita) jSILENCIO!
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TODOS se paralizan como por una fuerza invisible, lo sienten como una corriente
de los pies a la cabeza. Se escucha el galopar de los caballos més cerca. LA DAMA

DE LAS FLORES SE ACERCA un poco.

EL POLITICO: Tus ojos lucen con el mismo temor que un cordero frente a la
cuchilla. Tan inocente es el arte que no sabe sostenerse por su cuenta. Debe ser un
tremendo halago tener un publico a tus pies, riendo contigo. T y yo tenemos
muchos parecidos, pero tenemos una diferencia fundamental: Yo cargo el cetro de
la verdad y t0 la nariz del verdugo. ;Quién eres ti para dirigirnos? Veamos quién

se esconde detrds de un objeto tan pequefio...

Una luz fuerte brilla desde las espaldas de EL DIRECTOR. EL PAYASO
descansa en la rodilla de EL POLITICO sin moverse mucho. La mano de EL
DIRECTOR se mueve como una serpiente al rostro de EL PAYASO. El resto de
la gente mira la escena sin poder reaccionar, la quietud cobra vida por un breve
momento. La mano de EL DIRECTOR agarra la nariz de EL PAYASO y se la
arrebata. La cara de EL PAYASO se pasma y su cuerpo se vuelve débil hasta caer

al piso.

EL ACTOR: ;Qué haces? Devuélvele su nariz.
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EL POLITICO: Démosle la bienvenida a nuestro nuevo director: EL PAYASO.

(Aplaude fuertemente)

EL PAYASO trata de alcanzar su nariz en el suelo, pero este esta muy débil para

alcanzarlo.

EL POLITICO: Vamos, alcanza tu objeto preciado, llévanos a nuestro estreno,

dirigenos en el mejor de los caminos. ;Qué malabares se te ocurriran ahora?

EL MAESTRO y EL ESTUDIANTE se miran.

EL PAYASO se arrastra por el piso lentamente. Llega cerca pero EL POLITICO

pisa la nariz frente a él.

EL POLITICO: El navio ha decidido que este barco es muy grande para usted Sr.

Payaso. Hacen falta reyes en el trono, no payasos. Si bien algo puedes aprender de

esto, que sea lo tnico que aprendas: La democracia nunca se equivoca...
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EL PAYASO queda quieto en el piso. No se mueve mds. Todos inmoviles. EL
POLITICO mira a su alrededor varias veces. El sonido de los caballos se acerca
cada vez mas. EL POLITICO SE ESTREMECE ANTE LO QUE ESTA

VIENDQ. Se nota como su ceno se tensa.

EL POLITICO: ;Oyen la cabalgata de la duda? Como relinchan sus caballos
blancos... Mi cabeza late por la presion de sus pasos. ;Qué? ;no escuchan?
jPayaso! Levantate! Hazme reir, aunque sea una vez mas. Levantate para que esta
duda sea pasajera. Director... director... He perdido el rumbo, no se ya el
personaje que interpreto. Te tengo entre mis brazos y aun te siento lejos, siempre te
he sentido lejos... ;Quién me ensefiara a tejer si mis manos no son expertas?

Director... director... Si los politicos somos esto, temo por todas las ciudades.

EL POLITICO carga a el payaso fuera de escena. Todos los personajes callan y
solo se escucha una cabalgata de caballos que pasa cerca de ellos. El rostro de
los personajes se desfigura en unos instantes y recobra sentido en otras. Sus
miradas perdidas ante el estruendo del carruaje de la duda. Su paso hace que se
le erice la piel, otros tartamudean dudas eristicas. Los olvidados se mueven entre

los demadas personajes. Los investigan uno a uno.
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LOS OLVIDADOS: ;Cuando la duda se transform6 en un monstruo? ;Sera cuando
se nos olvidd hacer preguntas? Recordamos que esos caballos se montaban y su
relinchar era jugueton. Recordamos cuando estabamos presentes entre todos,
iniciabamos conversacion, incitdbamos la busqueda. Que hermosos tiempos

aquellos...

Los Olvidados vuelven a sus asientos y observan a los personajes convertirse en
estatuas. El silencio estd entre ellos. La dama de las flores es quien unico se

mueve lentamente.

LA DAMA DE LAS FLORES: ;Doénde he quedado yo en todo esto? Dicen
amarme, pero no me tratan como tal. Me escondo entre flores para ver si el aroma
los conduce a tratarme mejor, pero ni eso. Dicen amar a Sofia, la afioran, la desean,

[para qué?

EL ADICTO interrumpe

EL ADICTO: Haz estado entre nosotros todo el tiempo. SOFIA... ;Por qué no

escuchaste mis plegarias?
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SOFIA: Porque yo no tengo que llegar a donde ustedes. Siempre estoy, pero parece
que de un tiempo para aca me han puesto en un lugar tan privilegiado, tan aparte de
todo lo que sucede, me han lanzado tantas y tantas flores en mi admiracion que ya
ni se inmutan en salir a mi busqueda. Ya estoy cansada de que me traten como un
objeto, una conveniencia... Otra mas olvidada, me han mitificado a ser una figura
entre flores, un espectro silente, cuando llevo desde el inicio gritando para que me

escuchen.

Recuerdo a esta mujer...

Las luces se van apagando, solo se ve el rostro de Sofia, bafiado de una luz blanca

sobre su corona.

SOFIA: La recuerdo, fue hace tanto tiempo que no s¢ si sigue caminando entre
nosotros. Ella llegaba a donde estaba sentada todos los dias, sin nada que ofrecer a
excepcion de su didlogo.

Diotima... Ella fue precisamente la que me ensefio las cosas del amor...
Comenzamos a hablar de tantas cosas; llegamos a los temas de cuando ya no
quedan temas y ella me pregunta: ;no afirmas que todos los dioses son felices y

bellos? ;O te atreverias a afirmar que alguno de entre los dioses no es bello y feliz?
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Yo le respondo: No lo creo. ;Y no llamas felices, precisamente, a los que poseen
las cosas buenas y bellas? Yo le respondo: En efecto. ;Y Eros, a quien le falta de
las cosas bellas y buenas, desea precisamente aquello que le hace falta? Yo le
respondo: Si. jEntonces Eros como puede ser un dios? Que preguntas mas
fascinantes, y yo con toda la emocion de respondérselas... Me hablo sobre el mito
del nacimiento de Eros, nos reimos, cada vez que se acercaba sentia un olor a
jacinto. Hubo un silencio de momento y me dice: La sabiduria es una de las cosas
mas bellas y yo como Eros la iré a buscar, entre sabios e ignorantes... Me dio un
beso. Y se fue. Nunca mas la volvi a ver... ;Por qué tuvo que salir a buscarme si ya

me tenia de frente?

LOS OLVIDADOS: Sofia. Lamentamos tu condicion etérea, pero mira, ahora

todos te pueden ver. Todos aqui te han encontrado.

SOFIA: Gracias por haberme encontrado entre ignorantes y sabios...

LOS OLVIDADOS: ;A donde se va?

SOFIA: Debo ir caminando, debo seguir caminando. Me encanta caminar. Hay

veces que me detengo a contemplar y reconozco mi reflejo en el resplandor del sol
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o en la blancura de las nubes. El viento también susurra mi nombre. Solo espero

que quien salga a buscarme pueda detenerse y darse cuenta también.

SOFIA sale de escena.

TODOS LOS PERSONAUIJES vuelven a su condicion de humanos. Unos estan

desorientados.

LOS OLVIDADOS: Sofia se fue. Nosotros peregrinaremos hacia su proxima
estancia. Es con ella donde por breves momentos nuestra condicion de ser
olvidados se levanta como un velo y nos revelamos ante el mundo lo que fuimos.

(Alguien que desee acompanarnos?

TODOS se miran. EL ADICTO se levanta.

EL ADICTO: Llévenme con ustedes. Deseo sentarme una vez mas a conversar con

ella. Si este camino me lleva a la muerte, que sea buscandola a ella.

EL ADICTO comienza a caminar lentamente con los OLVIDADOS.
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EL MAESTRO: jVamonos!

EL ESTUDIANTE: Ahora no. Tengo que hablar con el filosofo.

EL MAESTRO: Pero, dijimos que seriamos estudiantes juntos...

EL ESTUDIANTE: Lo sé, pero necesito quedarme.

EL MAESTRO: ;Nos volveremos a ver?

EL ESTUDIANTE: Puede que si, no creas que yo no voy tampoco a buscar a
Sofia.

EL MAESTRO: Gracias por ensefiarme a ser libre...

EL ESTUDIANTE: Lo fascinante es que yo no te enseii¢ nada... La libertad la has

encontrado por tu cuenta.

EL MAESTRO abraza a EL ESTUDIANTE. Se une a LOS OLVIDADOS y a EL
ADICTO. Todos salen a excepcion de EL ESTUDIANTE, EL FILOSOFO y EL

ACTOR.

EL ACTOR se encuentra aturdido ante todo lo que ha sucedido. EL FILOSOFO Y

EL ESTUDIANTE lo consuelan.

EL ACTOR: Permitimos que esto sucediera. El politico sin repercusiones pudo

salir de escena y yo me encuentro aqui justo donde vi a mi amigo morir. No es
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justo. ;Por qué me tengo que quedar aqui sintiéndome asi? El payaso le habia dado

final a mi escena...

EL FILOSOFO: ;Como nos podemos preparar ante la muerte?

EL ESTUDIANTE: ;Uno se puede preparar para eso?

EL FILOSOFO: Si. No diria que son una serie de pasos a seguir, pero uno en su

trayectoria de vida se puede preparar para la muerte.

EL ACTOR: Eso suena pésimo.

EL FILOSOFO: ;Por que¢, ;qué tiene de malo?

EL ACTOR: Si uno casi no tiene tiempo para vivir, prepararse uno para morir es

como darle todo el enfoque a la muerte en vez de salvaguardar lo poco que se tiene

para vivir.
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EL FILOSOFO: Uno no tiene que parar de vivir para prepararse a morir. Es
mediante la propia vida que uno se prepara para la muerte. Preparar el cuerpo, la
mente y el alma para el momento que ninguno sabe ni como ni cuando vendra.

EL ACTOR: ;Crees que el payaso estaba preparado?

EL FILOSOFO: Tristemente no tengo criterios para evaluar su nivel de

preparacion. Solo puedo decir que un individuo que se inmersa en su tragedia y

experimenta todas las facetas de la vida, incluyendo la muerte en sus piezas, puede

ensefiarnos algo sobre todo esto.

EL ACTOR se queda mirando al suelo donde ultimo permaneci6 el payaso. Se

arrodilla y pone su oreja para escuchar la vibracion del piso. Se escucha un

teléfono rotativo.

EL ACTOR: Esta sonando.

EL ESTUDIANTE: ;Qué? Yo no escucho nada.
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EL ACTOR: Esta sonando el teléfono de verdad esta vez. Me tengo que ir. Creo

que el payaso puede estar al otro lado, quien sabe, a lo mejor me puede compartir

sus secretos sobre la muerte.

EL FILOSOFO: Vaya y retnase con su amigo. jDialoguen un rato!

Permanecen EL FILOSOFO y EL ESTUDIANTE.

EL ESTUDIANTE: ;Por qué no se fue con los demas a buscar a Sofia?

EL FILOSOFO: Hay veces que prefiero buscarla en soledad. Le debo una visita...

EL ESTUDIANTE: Yo pensaria que siempre la tienes a su lado.

EL FILOSOFO: Completamente lo contrario.

EL ESTUDIANTE: ;Reconocias a Sofia desde el comienzo?
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EL FILOSOFO: Un poco como nuestro amigo quien la llamaba todo el tiempo, yo
también senti su presencia cerca. Fue una tremenda sorpresa verla salir de entre

todas las flores.

EL ESTUDIANTE: ;Por qué no se acerco a ella?

EL FILOSOFO: Es un juego que tengo. Si el encuentro pierdo.

EL ESTUDIANTE: No creo que lo estoy entendiendo.

EL FILOSOFO: Sofia es Unica, no hay nadie como ella, y muchos se lanzan a

buscarla para poseerla, se vuelven adictos, unos dicen poseerla y se llaman sabios,

y hay otros como yo que la buscamos como amigos que no se ven en mucho

tiempo; vamos de visita.

EL ESTUDIANTE: ;Usted es amigo de Sofia?

EL FILOSOFO: Si, de alguna manera si. Ella ha tenido muchisimos, personas muy

famosas... no creo que se acuerde de mi.
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EL ESTUDIANTE: Si son amigos, los amigos se reconocen sin importar el pasar

del tiempo.

EL FILOSOFO: ;Usted me reconoceria fuera de aqui?

EL ESTUDIANTE: Si.

EL FILOSOFO: Seamos amigos entonces.

Se dan la mano y miran a la lejania.

EL ESTUDIANTE: ;Crees que el director nos hubiese puesto juntos en una

escena?

EL FILOSOFO: No creo. El directo siempre quiso al filésofo solo, al final se

supone que saliera de mi casa sonriendo, y bajaba a la ciudad.

EL ESTUDIANTE: Ese no podia ser tu final.

EL FILOSOFO: Lo que dijo el politico fue cierto, yo no aparecia hasta el final.
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EL ESTUDIANTE: Pues el director no sabia dirigir entonces.

EL FILOSOFO: ;{Como vas a decir eso?

EL ESTUDIANTE: No hace sentido tener a un personaje haciendo nada por tanto

tiempo para que su final sea bajar a la ciudad.

EL FILOSOFO se rie

EL ESTUDIANTE: ;Estoy incorrecto en lo que digo?

EL FILOSOFO: Yo estaba pensando. Me entretuve pensando.

EL ESTUDIANTE: Se me hace dificil comprender lo que ha pasado con el

director, contigo, Sofia... Todos estos personajes que no conocia. Mi universo era

con el Maestro, mi final era mi graduacion, pero nunca llegué a terminar.

EL FILOSOFO: Estamos rodeados de una multiplicidad de escenas que ocurren a

la vez. Existen muchisimos personajes que aun te faltan conocer. Como estudiante,
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tienes la capacidad de salir, descubrir y conocer lo desconocido. Tal vez te hagas
amiga de Sofia, te reencontraras con el maestro, aprenderan juntos. Tu futuro se

vislumbra como un amanecer.

EL ESTUDIANTE: Ir¢ a aprender mas sobre las tragedias, me rodear¢ de poetas y
de otros filésofos. Aprenderé sobre las comedias clasicas. Contemplaré la
naturaleza y bailar¢ entre las hojas. Me enamoraré y se me rompera el corazon.
Seré¢ amigo, abrazo, estudiante y maestro. No s¢ si llegar¢ a ser filosofo o artista.
Le dir¢ adids a muchas personas, conocer¢ la muerte y seguiré hacia adelante.
Conoceré¢ a un payaso que me recordard a quien conoci aqui y me daran ganas de
unirme al circo... Volveré a donde ti para contarte todo lo que he hecho. Seremos
tu, el maestro, Sofia y yo. Nos tomaremos un café, compondremos una cancion y
la cantaremos hasta quedarnos sin voz. Veré¢ a mi familia una vez mas sonriendo y
orgulloso de todo lo que he hecho. Viviré de la manera més justa y veré la belleza
de manera distinta. Lloraré y que mucho lloraré. Miraré hacia atras, y veré el
camino que he trazado y cuando ya mis pies no den para mas y que mi pelo esté
blanco y que el aire de afuera se sienta igual al aire que inhalo adentro diré: He
llegado. Hay tantas cosas que veo en el amanecer y la noche estd en mis talones.

No quiero que se me acabe el tiempo. Quiero tener alas para llegar mas rapido.
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EL FILOSOFO: Vaya y corra. Yo te saludar¢ desde aqui, a donde quiera que vayas.

EL ESTUDIANTE le sonrie a EL FILOSOFO. Sale. EL FILOSOFO se queda solo.

EL FILOSOFO: Sofia, ;recuerdas la primera vez que nos conocimos? Recuerdo
que fue viendo una obra de teatro. Estaba sentado observando la escenografia que
ocupaba una pared completa. Llegaste de repente, ni te senti de momento. Viendo
la obra me conmovio tanto que me ayudaste a apalabrar lo que sentia. Me dijiste
que cualquier ayuda que necesitara, siempre estarias a mi alcance. Luego te fuiste
caminando. Mi amiga Sofia... ;y si en el pasado fui yo Diotima que te visito y
hablamos sobre Eros? Siento que te conozco desde hace mucho tiempo... Saldré

de aqui y bajar¢ al pueblo a buscarte. Siempre has estado entre las personas.

EL FILOSOFO sale lentamente mirando su alrededor. Sonrie. Una luz intensa de
amanecer ilumina su rostro, como si saliera de una cueva. El espacio figura vacio
con la luz fija. La luz va disminuyendo paulatinamente como si oscureciese. La

oscuridad consume el espacio y hay silencio.
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I1I. GALERIA DE FOTOS
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IV.  ENLACE PARA GRABACION DE LA OBRA

https://nam02.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Fyoutu.be%2FM7vuFyN

w5Pw%3Fsi%3DxY2CJgOXQIiE uECQ&data=05%7C02%7Cjose.robledo2%40upr.edu®%7Cc9

da63e7ee7349e¢5001708dc7bf40b70%7C0dfa5dc00361461599e494af82212b84%7C0%7C0%7C

638521535292656317%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAWMDAILCJQIjoi

V21uMzIliLCJBTil61k 1haWwiLCIXVCI6Mn0%3D%7C0%7C%7C%7C&sdata=j6QFqH4jikue

Kyv4GxJIsy8hd7JclpiUKEXn76XdkY 68%3D&reserved=0
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https://nam02.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Fyoutu.be%2FM7vuFyNw5Pw%3Fsi%3DxY2CJgOXQiE_uECQ&data=05%7C02%7Cjose.robledo2%40upr.edu%7Cc9da63e7ee7349e5001708dc7bf40b70%7C0dfa5dc0036f461599e494af822f2b84%7C0%7C0%7C638521535292656317%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C0%7C%7C%7C&sdata=j6QFqH4jikueKy4GxJIsy8hd7JclpiUKEXn76XdkY68%3D&reserved=0
https://nam02.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Fyoutu.be%2FM7vuFyNw5Pw%3Fsi%3DxY2CJgOXQiE_uECQ&data=05%7C02%7Cjose.robledo2%40upr.edu%7Cc9da63e7ee7349e5001708dc7bf40b70%7C0dfa5dc0036f461599e494af822f2b84%7C0%7C0%7C638521535292656317%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C0%7C%7C%7C&sdata=j6QFqH4jikueKy4GxJIsy8hd7JclpiUKEXn76XdkY68%3D&reserved=0
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https://nam02.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Fyoutu.be%2FM7vuFyNw5Pw%3Fsi%3DxY2CJgOXQiE_uECQ&data=05%7C02%7Cjose.robledo2%40upr.edu%7Cc9da63e7ee7349e5001708dc7bf40b70%7C0dfa5dc0036f461599e494af822f2b84%7C0%7C0%7C638521535292656317%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C0%7C%7C%7C&sdata=j6QFqH4jikueKy4GxJIsy8hd7JclpiUKEXn76XdkY68%3D&reserved=0
https://nam02.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Fyoutu.be%2FM7vuFyNw5Pw%3Fsi%3DxY2CJgOXQiE_uECQ&data=05%7C02%7Cjose.robledo2%40upr.edu%7Cc9da63e7ee7349e5001708dc7bf40b70%7C0dfa5dc0036f461599e494af822f2b84%7C0%7C0%7C638521535292656317%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C0%7C%7C%7C&sdata=j6QFqH4jikueKy4GxJIsy8hd7JclpiUKEXn76XdkY68%3D&reserved=0

V. PROGRAMA DE MANO

LOS OLMIDADCS

LABORATORIO FILOSOFICO - TEATRAL
DE RAFAEL J. PABELLON MORALES

THAIS M. GONZALEZ PENA | XAVIER ORTIZ-TORRES | ALEXANDRA
GUARDIOLA CUEVAS | ALANIS MANZANO | PAOLA MILLAN | JAE
RODRIGUEZ | PEDRO JUAN COLON | JORGE ALEXANDER | BRYAN
"BRAYITO" LEBRON | HIERONYMOS NIKN

9000000000

Fecha: 8 de mayo 2024
Hora: 6:00PM
Lugar: Anfiteatro #1de Educacion

DEPARTAMENTO
e FILOSOFIA
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“..EL HUMANO SOLEDAD, EL QUE
POR MUCHO TIEMPO SE
ENCERRO PARA PENSAR Y LUEGO
DECIDIO SALIR AL MUNDO Y
DESCUBRIR TODO AQUELLO
QUE HABIA IMAGINADO. SE
SORPRENDE DE HABERLO
DESCUBIERTO Y LO DESEA
COMPARTIR CON EL MUNDO.."
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ELENCO

THAIS M. GONZALEZ PENA

DAMA DE LAS FLORES/ SOFIA

XAVIER ORTIZ- TORRES EL MAESTRO

ALEXANDRA GUARDIOLA CUEVAS OLVIDADO
PAOLA MILLAN OLVIDADO

ALANIS MANZANO EL ESTUDIANTE
JAE RODRIGUEZ EL ACTOR
PEDRO JUAN COLON EL ADICTO
JORGE ALEXANDER EL POLITICO
BRYAN “BRAYITO" LEBRON EL PAYASO
HIERONYMOS NIKN EL FILOSOFO

PRODUCCION

SOFIA AVILES REGIDORA

RAFAEL J PABELLON MORALES MODERADOR
JORGE A BLANCO MUNOZ ESCENOGRAFO

ERNESTO PEREZ ILUMINACION

CADA ACTOR SE ENCARGO DE SU CONCEPTO DE
VESTUARIO, COMO PARTE DEL LABORATORIO. LA
CONFECCION DE CIERTOS ELEMENTOS, FUERON
HECHAS POR SOFIA AVILES O PROVISTAS POR

MIEMBROS DEL ELENCO.

244



PROYECTO

¢QUE HA PASADO PARA QUE EL DIALOGO PARARA DE SER UN EJE PARA LOS ACTORES? ¢COMO
HEMOS LLEGADO A PRIVILEGIAR EL CUERPO COMO UNICA HERRAMIENTA DE TRABAJO,
INDEPENDIENTE DE LA MENTE? ¢POR QUE LA FILOSOFIA NO HA INTERVENIDO MAS EN EL
QUEHACER DEL TEATRO Y POR QUE LOS ACTORES NO UTILIZAMOS LA FILOSOFIA COMO BUENA
INDUMENTARIA PARA VESTIR NUESTRAS INTERPRETACIONES?

EL PROYECTO DESEA TRAER EL DIALOGO A UN ESPACIO PROTAGONICO DE BUSQUEDA PARA
LOS ACTORES, TANTO EN LA DIMENSION ACTORAL, COMO FILOSOFICA. SE UTILIZARAN LOS
DIALOGOS DE PLATON COMO FUENTE PARA ENALTECER EL DIALOGO ACTORAL:
EXPONIENDOLOS A PASAJES DE ESTOS DIALOGOS SE PODRA INTENTAR QUE LOS ACTORES
ENCUENTREN HERRAMIENTAS PARA INVESTIGAR Y DIALOGAR CON SUS PERSONAJES.
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INVOLUCRARON EN EL PROYECTO: ETIENNE HELMER, JORGE
ANCO, SOFIA AVILES, JAE RODRIGUEZ, ALANIS MANZANO,
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ALEXANDER, XAVIER ORTIZ, PEDRO JUAN, ALEX GUARDIOLA,

HIERONYMOS NIKN, SYLVIA BOFILL, ROCIO ZAMBRANA, DIALITZA
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“ES ANTE LA
TRAGEDIA QUE
UNO APRENDE
DE UNO Y DE
SU SOCIEDAD.”
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