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Resumen

La investigacion acerca de “Los espacios publicos de la UPRRP: un
museo de arte historico” se ubica en el lugar fisico de la Universidad de Puerto
Rico, especificamente el Recinto de Rio Piedras. Se basa en la posibilidad que
brindan los espacios publicos para la observacion, interaccion y disfrute del
publico que transita por ellos, y como estos facilitan el acceso hacia el arte, en
este caso a través de obras de arte (bustos, esculturas y pinturas). Propone
gestionarlo a través de un estudio cualitativo, utilizando las técnicas de
observacion y las herramientas de un cuaderno de notas, una tabla y la
integracion de una camara fotografica para explorar, documentar y divulgar los
hallazgos (obras) e informacidon relacionada al legado patrimonial traducidos en

un mapa del campus universitario.




Abstract

The “UPRRP public spaces: a historic art museum” investigation was

conducted at the University of Puerto Rico, Rio Piedras Campus physical

~ environment. It's base on site public exterior areas observations, interaction and
~ enjoyment offerings; these public spaces allow pedestrians accessibility to

) variable art expressions by observing busts, sculptures and paintings. A

- qualitative study process conducted by the means of observation techniques

.' using the integration of table note pads writings and photographic camera
exploration documentation resulting in exhibiting such patrimonial artistic findings

and information discovering heritage into the campus physical map.
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Capitulo |

1.1  Los espacios publicos: definiciones, caracteristicas y aportaciones

El espacio publico de una ciudad esta formado por el sistema de espacios libres publicos (calles,
plazas, jardines, parques, playas, rios, mar) y los elementos morfolégicos que son visibles desde
estas areas. Abarca, por un lado, lo que llamamos paisaje urbano, y en segundo lugar, las
fachadas que forman una interfaz entre el espacio publico y privado.

Remesar, A. Hacia una Teoria del Arte Publico.

1.1.1 Definiciones

Los espacios, en términos cientificos son la extension que contiene toda
materia existente. Los objetos, las personas y los terrenos o lugares ocupan un
espacio fisico y de suma significacion para la vida cotidiana. Parte de éstos
espacios, son los espacios “estructurales”, éstos ocupan un lugar para definirlo,
proveerle pareceres y darle propésito; y se ejemplifican en los terrenos y lugares

dentro de una ciudad o un espacio urbano.

Haciendo énfasis en lo que se define por espacio urbano, el escritor
Rogerio Proenca Leite (14), defiende que tiene fronteras. Estas no
necesariamente son fijas, pueden ser construidas socialmente y negociadas
cotidianamente con otros lugares en el complejo proceso de interaccion publica
a través del cual se afirman esas singularidades, emergen conflictos,

disensiones y eventualmente, acuerdos.

Dicho espacio urbano, aunque no posea fronteras, similar a las murallas

del Viejo San Juan o los portones de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de
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Rio Piedras, posee unos lugares que lo conforman. Tales lugares establecen un
orden en el cual se distribuyen elementos denominados como espacios publicos
y privados. Cada elemento tiene su propio sitio y/o ubicacion de forma que

puedan coexistir unos con otros (De Certau 129).

Entonces ha de existir una diferencia entre los espacios publicos y

privados, a la cual que Federico Soriano aporta:
“El espacio publico es movil y el espacio privado es estatico. El
espacio publico es disperso, el privado concentrado. El espacio
publico esta vacio: es la imaginacion. El espacio privado esta lleno:
son los objetos y la memoria. El espacio publico es indeterminado.
El espacio privado es funcional. El espacio publico es informacion.
El espacio privado es opinién. El espacio publico es el soporte. El
espacio privado es el mensaje. El espacio publico esta en equilibrio
inestable. El privado es por necesidad estable.”’

En esta perspectiva, tanto los espacios publicos, como los privados configuran

unas posiciones o localizaciones que indican una estabilidad fisica. Cada uno de

los espacios aportan a la existencia de los espacios urbanos, al movimiento de

personas dentro de ellos y a la interaccion entre estos. Sus caracteristicas

similares, también diferencias contribuyen a definir su importancia dentro de este

escrito.

1.1.2 Caracteristicas
Este texto explicativo interesa afirmar la importancia de los espacios
publicos, versus los espacios privados para destacar su aportacion desde la

Universidad como entorno y lugar. Tales espacios se estructuran con las calles y

Soriano, Federico. 100 Hiperminimos. Madrid: Lampreave, 2009. Impreso.
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sus esquinas, los jardines y las plazas, de manera que facilitan un mejor transito
de personas y un libre acceso. Antes que nada, se expondran las caracteristicas
sobre los espacios publicos que los distinguen de los demas espacios, los
elementos que lo conforman y definen. De manera que para comprobar dicho
planteamiento se desglosara cuales de estas caracteristicas y elementos se

reflejan en el campus universitario.

Segun la Carta del Nuevo Urbanismo? publicada como parte del
Congreso para el Nuevo Urbanismo en 1999, se establecieron varias
caracteristicas y elementos que deben ocurrir en un espacio urbano, como a su
vez en un espacio publico. Primero, la utilizacion de transporte colectivo local y
regional como vertebrador de la “ciudad”. Segundo, la prioridad de la
accesibilidad en lugar de la movilidad que se basa en la velocidad y en el
privilegio de los vehiculos individuales. Tercero, la revitalizacion de los centros
desde el imperativo de una mayor densificacion y del valor de los centros como
lugares de heterogeneidad de usos. Cuarto, el énfasis en el ambiente natural
como uno de los elementos indispensables para la calidad de vida. Quinto, las
inversiones estratégicés para generar lugares de nueva centralidad en espacios
ya construidos. Sexto, los espacios y rutas caminables. Y séptimo, la
capacitacion del capital humano, es decir, de gestores de lo urbano,

sintonizados con el nuevo paradigma.

Ver Anexo |.
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Al comparar cada uno de los puntos, se trazan lineas paralelas que
esbozan a la Universidad como un espacio urbano primordial en el casco de Rio
Piedras en Puerto Rico. Para accesar a la misma se utilizan transportes
colectivos de diversos tipos (Guaguas AMA, Tren Urbano y Guaguas Publicas,
efc.). A su vez propicia el acceso a través de vehiculos individuales y provee
estacionamientos para ellos. Estos accesos ascienden el paso de personas,
sean estudiantes o no para visitar el campus en su totalidad. No obstante, el
ambiente natural, como por ejemplo las areas verdes (llanos, parques, y
jardines) abundan en los alrededores y también “entremedios”. Esto aumenta la
cantidad de espacios y rutas caminables para quienes la visitan. Y, los gestores
de lo urbano, entiéndase todas las personas, personal y departamentos que
realizan un sinnimero de proyectos y actividades que sin duda alguna hacen de

la Universidad un entorno de enriquecimiento para la vida urbana.

1.1.3 Aportaciones

Las exposiciones anteriores evidencian que la accesibilidad es de suma
importancia para generar la entrada de personas; que la existencia de un
ambiente natural, sus espacios y rutas caminables otorgan a la visita un
potencial de transformacion para la que surjan acciones caracterizadas por la

experiencia humana. “De esta forma, la calle (como el ejemplo de otros
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elementos) geométricamente definida por el urbanismo se transforma en espacio

por la intervencién de los caminantes™.

La transformacion del espacio publico se ha consolidado como una parte
importante de los procesos de revitalizacion emprendidos en muchos espacios
urbanos. En estos procesos, la calidad del espacio se convierte en una
herramienta importante para resaltar la riqueza nacional, brindar una identidad
del lugar y de su gente (las personas), y proveer posibilidades para desarrollar

proyectos culturales y artisticos en torno a ellos.

El espacio publico se considera como el espacio de interaccion,
generador de actividad. A su vez, como el ambito donde se genera la dinamica
de interaccion de politicas entre los factores que disponen los érganos
urbanizadores para coser la trama de la ciudad, donde hacen ciudad. Donde es
posible realizar saltos de escala en el territorio*. Por lo que la funcién principal
de las politicas culturales es dar elementos a los miembros de una cultura para
que sean capaces de aprovechar la heterogeneidad y la variedad de mensajes y

convivir con los otros (Garcia Canclini 69-81).

g De Certau, Michael. Invencion de lo Cotidiano: Artes de Hacer. México: Universidad

Iberoamericana, 2000. Impreso.
., Gonzalez, Bernice. Espacios Publicos de Barcelona. Trabajo para la asignatura
Construccién de un Espacio Publico para Todos. Barcelona: Universidad de Barcelona, 2010. No
publicado.
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Resulta claro, que es el espacio publico aquel que puede organizar un
:'Qtértitorio de modo para soportar diversos usos y funciones. Como sefala Borja
“Ha de ser un espacio de la continuidad y de la diferenciacion, ordenador del
: ‘barrio, articulador de la ciudad, estructurador de la regién urbana”. Esta
~ intervencion realizada por la interaccion puede ser propiciada por las obras de
arte que estan ubicadas dentro de los espacios publicos. Este proceso de
interaccion se ejecuta a través de la obra con el espacio, con la gente y con la
mera localizacion. La localizacion (el lugar) indica la ubicacion de los espacios

para la interaccion, sin fijarlo o establecerlo, sino sugerirlo, guiarlo, evocarlo.

Borja, J., Muxi, Z. El Espacio Publico: ciudad y ciudadania. Espana, Barcelona: 2000.
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1.2 Museos

Whether it is a collection, a building, a cultural
identity or a memory, heritage preservation is
most effective when its physical elements and
stories are protected and when its significance is
etched in the imaginations of the community.®

Spalding, David A., “So you want a museum?”, 1991,

1.2.1 Definiciones y Funciones del Museo

La definicion de museo ha cambiado a lo largo del tiempo, estos cambios
se deben a las funciones y significados que le otorga la sociedad. Reconocido
hace mas de 200 afos atras, ha venido a conservar, investigar y exponer
diversos tipos de contenidos, desde colecciones privadas hasta publicas. Tales
contenidos varian segun sean las necesidades, intereses e ideales de cada pais,

sus comunidades, sus entidades, sus publicos y mas.

Conforme a los estatutos del Consejo Internacional de Museos (mejor
conocido como ICOM o International Counsil of Museums, por su siglas en

inlgés) el museo es:

“...una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudio, expone y
difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de
estudio, educacion y recreo.” (222 Conferencia general de Viena (Austria)
en 2007).

° Traduccidn por la investigadora: “Doquiera haya una coleccion, un edificio, una identidad

cultural o memoria, la preservacion del patrimonio es mas efectiva cuando los elementos fisicos
y las historias son protegidas y cuando estas cobran significado al grabarse en los imaginarios
de una comunidad”.
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Este enunciado se ha modificado desde el aiio 1946, cuando se fundo dicho

Consejo por profesionales de museos, para los profesionales de museo. Desde

' entonces alberga alrededor de 30,000 instituciones museisticas alrededor del
mundo. Por lo que afirma la capacidad de los museos en ser parte esencial de

- una nacion y de la comunidad internacional. Sin embargo, ésta no es la tnica

| definicion de museo, llegar a dicho enunciado ha pasado por mas de cinco

- décadas y un sinnimero de tedricos que cuestionan al museo, y sus variantes a

través de su evolucion por el tiempo y el espacio como “un fenémeno histérico y

sistema de valores.”’

Tales variantes se remontan en antecedentes griegos alrededor del siglo
V antes de Cristo, denominando el término mouseion como un lugar dedicado a
las musas y al estudio, donde se ocupaba a realizar cada una de las nobles
disciplinas. Estipulando el mismo como un centro cientifico (por el estudio). Mas

adelante, el museum fue generado por los romanos como un lugar de escuela

filoséfica, dedicado al pensamiento y al saber. Asi como el museo-coleccion
generado en la época renacentista y barroca hasta llegar al término del museo
publico en el siglo XVIII. Pues se llegé a la comprension de que el museo, sus
saberes y estudios no podian pertenecer solo a unas clases privilegiadas, sino
que este se producia por el pueblo, de manera que impuls6 a que hubiera un

acceso disponible para todos al arte y la cultura.

f Fernandez, Luis A. Introduccién a la nueva museologia. Madrid: Alianza Editorial, 2003.

Impreso.
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Ademas, otras variantes que se atribuyeron a la definicion y evolucion del
museo, fueron las siguientes: Mausoleo definiendo a los museos como sepulcros
_ de materiales de las obras de arte. Museo del tiempo o almacén siendo aquel
que expone bajo su techo, objetos y modelos, agrupados en el marco de los

- periodos, en si, del tiempo. Museo del espacio aquel que conserva en terrenos
continuos o discontinuos, en edificios o no en su emplazamiento ambiental,
mayormente al aire libre. Museo como banco de datos exponiendo el museo

- cerrado como un banco de datos, que solo almacena, archiva y conserva. Y el
museo moderno catalogando a este como la universidad para el pueblo, el cual
a través de los objetos se convierte en un museo que puede abarcar la totalidad

de la comunidad a la que sirve.

Pero, como diria Hugues de Varine-Bohan, “si el museo tradicional sélo
fuera un “banco de datos” no habria ningtin problema, pero es algo mucho mas
peligroso...” (1973). Pues el museo ha de convertirse en algo mas que un
depdsito, ha de ser en un agente que se sensibilice a las realidades
museoloégicas, a las necesidades de la sociedad a la cual sirve y a la realidad
actual del patrimonio. De ese modo responder a los planteamientos, los
materiales y objetos que se han de utilizar. Convirtiéndose en una institucion

sumamente influyente en el ambito cultural y patrimonial.

Es por ello, que en la actualidad del siglo XXI existen diversos tipos de

museos, y cada uno de ellos cumple con unos criterios establecidos. Segun el
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ICOM estos se clasifican en virtud al contenido que poseen sus colecciones; los
cuales se dividen en ocho (8) tipos: de arte (bellas artes, artes aplicadas,
arqueologia), de historia natural, de etnografia y folklore, de historia, de las
ciencias y de las técnicas, de ciencias sociales y servicios sociales, de comercio
y de las comunicaciones, y por ultimo, de agricultura y productos de suelo. Cada
uno de ellos son recursos que propician un mayor alcance a las comunidades a

través de la figura y definicion del museo.

1.2.2 La Nueva Museologia: una propuesta a ser comunidad

El interés del museo por alcanzar a las comunidades y ser de pertinencia
en la sociedad en que se encuentre, son bases fundamentales para la corriente
de La Nueva Museologia. Proveniente de la década del 1970, propuso la idea
del museo como un centro vivo, afadiendo al término de la museologia
propuestas anteriores como el museo del tiempo o almacén siendo aquel que
expone bajo su techo, objetos y modelos, agrupados en el marco de los
periodos, en si, del tiempo. Y museo del espacio aquel que conserva en terrenos
continuos o discontinuos, en edificios 0 no en su emplazamiento ambiental,
mayormente al aire libre. Tales propuestas se formaron a través de la
construccion de teorias y atribucion de planteamientos realizados por Henry

Riviere y Umberto Eco.

Riviére luego de un trasfondo en educacion musical comenzo estudios

sobre museos en La Escuela de Louvre (Ecole du Louvre). Durante esa
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trayectoria de estudios recorri6 intereses a través de colecciones de porcelanas

ﬁftinas, antigliedades griegas y romanas, y las artes decorativas europeas. Mas
‘adelante llegd a ser curador de exhibiciones sobre decoraciones y vice director
:j"' algunas renovaciones en museos ubicados en Paris. Ademas lanzé
‘exposiciones, fomento la creacion de lugares para la ciencia y el estudio
investigativo de las artes, mayormente etnolégicas. Y entre 1948 y 1965 sirvio

~ como director del ICOM.

Por consiguiente, su amplia trayectoria y formacién en las artes, y su

~ dedicacion al estudio e investigacion de las mismas, produjo la realizacion del
concepto llamado ecomuseo, que surge a través de La Nueva Museologia. Esto
trajo consigo un punto importante para su concepcion, como por ejemplo: el
punto territorial, el cual se distingue del museo tradicional, nacional o local, pues
incluye otros espacios como las aulas histdricas y arqueolégicas. Proponiendo
dichas aulas como centros que no tienen una coleccién perteneciente a unos
pocos 0 a un grupo en particular, sino que pertenecen al colectivo y a todos.
Estas por lo general, son totalmente accesibles, propician un disfrute interactivo
dentro del paisaje o lugar en que se encuentran. Ejemplo de este punto territorial
en Puerto Rico, es el Parque Ceremonial Indigena de Tibes ubicado en el
municipio de Ponce. Es por ello que La Nueva Museologia exige al museo
tradicional que debe transformarse de ser uno estatico en dinamico, y de ser

cerrado en si mismo a uno de comunidad.
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Ante estas declaraciones, André Desvallées afnade que el museo debe
actuar como “espejo de la sociedad” siendo ésta la concepcion extensiva del

patrimonio, la cual permite la salida del museo al espacio publico.
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1.3  Arte Historico

Heritage is the evidence of our history found in the ideas and things we have created, the
traditions we keep and the environment we have inherited.®

Dusome, David. Thinking about starting a museum?, 2003.

- 1.3.1 Definicion de Arte Histérico: el patrimonio

En la enciclopedia Diderot, se define lo que es arte, y esta atribuye la
siguiente afirmacion al termino que por siglos se ha problematizado, como “un
sistema de maneras que se ajustan a fines especiales y que son el producto,
sea de una experiencia tradicional comunicada por la educacioén, sea por la
experiencia personal del individuo” (De Certau 76). Por lo que a esta definicion
seria propicio anadir la experiencia de ambos sistemas, el que se adquiere por la

educacion y el que se produce por la experiencia individual.

Analizando la afirmacion anterior, el arte es comprendido como un
sistema, por lo que sugiere a que dentro de este y todo lo que ocurra y/o se
desarrolle alrededor del mismo, debe tener un orden y parametros a seguir. No
por ello significa que este no ha de tener una ruptura o transformaciéon. Ademas,
a este sistema se atribuye unas “maneras”, o sea, el arte en sus diferentes
manifestaciones. Por esto a de entenderse que las ramas del arte, en si, la

arquitectura, la escultura y la pintura, estas tres conocidas como las mayores

$ Traduccion por la investigadora: “Patrimonio es la evidencia de nuestra historia

plasmanda en ideas y cosas que hemos creado, las tradiciones que conservamos y el medio
ambiente que hemos heredado.”
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manifestaciones artisticas, continuas de la danza, la literatura, la musica y la
poesia, segun la antigua Grecia. Y mas recientes, la cinematografia, la fotografia
y la historieta (relacionada a la pintura y al cine). A su vez, a través de la historia
del arte se han manifestado estilos, técnicas y planteamientos que definieron

épocas que hoy se logran estudiar en distincién una de la otra.

En adicion al analisis, los nombrados “fines especiales”, indican la

~ existencia de una finalidad o una funcién al arte manifestado. Asi como atribuir a
las obras de arte finalidades o funciones referentes a la identidad cultural de una
- persona, comunidad o nacién, definiendo tan importante término como “un
~asunto complejo, en cualquier analisis que la muestre. Puede ser facilmente un

- verdadero nombre para el objeto de museo. La pieza tradicional del museo, un
objeto, un hecho tridimensional, es solamente unos datos de la compleja

~ informacion museistica, de un mensaje. Nosotros no tenemos museos por los
objetos que ellos contienen, sino por los conceptos o ideas que esos objetos
puedan transmitir. (...) En términos muy simples, la identidad que hablamos
puede dividirse en dos categorias: la cultura y la naturaleza. (...) La museologia
se ocupa del futuro de nuestro pasado, del futuro de nuestra identidad, de

nuestro futuro.” °

En dicha definicion, Sola afirma que la identidad puede ser reflejada en

las obras que se encuentran dentro de un museo o en las piezas de museo.

! Sola, Tomislav. “Museology and Identity”. Network.icom.museum. ICOFOM Study Series,

1986. Web. 25 Octubre. 2013.
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Estas obras serian seleccionadas para estar dentro o en una institucion que se
dedica a conservar, investigar y en este caso en particular, exponer diversos

contenidos (obras). El museo asume postura como instituciéon permanente, de
esta manera brinda un servicio a la sociedad y difunde el patrimonio material e

inmaterial de la humanidad.

Se entiende que el tema de la identidad, siendo un asunto complejo, no
obstante en este escrito solo se utilizara para aludir a una de las funciones, lo
catalogado como patrimonial. El patrimonio un conjunto de bienes o riquezas —
antropolégico-etnologicas, historico-artisticas, cientifico-técnicas, naturales y
culturales- de especial representatividad y significacion para la sociedad

internacional o nacional, para un grupo o persona (Fernandez 186).

Anadiendo a la definicion anterior, el patrimonio, en si, comprende la
riqueza de una tradicion, un habito o costumbre, una destreza, una forma de arte
0 una institucion que se transmite de una generacion a las siguientes. No
obstante, origina de su definicion el interés por establecer una normativa en
recuperar los bienes culturales, también en conservar y proteger los mismos, ya
sea que se encuentren en una institucion museistica o como parte de ella, o en
un espacio publico. Estos lugares brindan suma importancia al cuidado y/o

ubicacion de obras de arte histérico, mas bien, obras patrimoniales.
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Importancia del Museo y los Espacios Publicos
El edificio del museo en si mismo es importante para la conservacion,

estigacion y exhibicion de obras de arte patrimoniales. Dentro de la seccién

erior de éste escrito, se problematizé la definicion y funcion del museo. Es

7’ portante destacar que dicha institucién aporta a las obras patrimoniales, al
‘adquirir las mismas y traerlas a sus espacios de exhibicién para conservarlas,
estudiarlas, exponerlas al publico y difundir la misma a través de sus actividades
?’para quienes lo visitan fisicamente o a través de la WEB, en algunos casos con

| los recientes recorridos virtuales. De manera que propicia en esta y otras
gestiones al ambito cultural y cientifico, artistico y social de la sociedad. Cada

~ obra patrimonial se convierte en un material cultural al encontrarse dentro o

como parte de un centro museistico.

Afadiendo a la importancia de la figura y las funciones del museo para el
patrimonio, La Nueva Museologia propone unas variaciones a museologia
tradicional, esta corriente museolégica presenta un concepto mas plural o de
mayor aproximacion a la sociedad y las realidades en donde se encuentra. La
inclusion de los espacios publicos y las obras de arte que son parte de dichos
entornos se convierten en parte esencial. Al contemplar estos lugares como
museos, se logra una ampliacion enriquecedora a beneficio del patrimonio. Pues
promueve la visitacion al museo, pero a su vez a estos espacios. De manera que

estimula en el visitante la valoracion de estas obras.
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Segun Marc Maure, uno de los exponentes mas importantes para la
proposicion de tal corriente museologica, estipula seis parametros que reafirman
la importancia del museo y de los espacios publicos para el patrimonio (86).
Primero, la democracia cultural, donde ninguna cultura “dominante” debe ser
nominada como total y absoluta, pues la variedad de culturas que han existido y
que han surgido ocupan un lugar en la historia; es por ello que se debe retomar
las tres funciones primordiales de cualquier institucion museolégica: preservar,
conservar y exponer, asi como también y sumamente importante, valorar, utilizar
y difundir. Segundo, el llamado “nuevo y triple paradigma”, el cual sobrepone la
importancia de la pluridisciplinaridad ante la monodisciplinaridad, la comunidad
sobre el publico, y el territorio sobre el edificio. Tercero, la concienciacion, al
buscar alternativas para educar a la comunidad sobre la existencia y valor de su
propia cultura. Cuarto, un sistema abierto e interactivo, el cual propone un
modelo de trabajo que balancee la linealidad entre el proceso y las operaciones
para colectar, preservar y difundir las obras que sean donadas por la comunidad.
Quinto, el didlogo entre sujetos, el cual se basa en la participacion de la
comunidad en el museo. Y como ultimo y sexto parametro, la exposicion,
considerada para la escena de los objetos (obras), con un lenguaje visual facil

de entender y practico en la vida cotidiana.

El esquema conformado por dichos seis parametros, plantean la importancia
de considerar los mismos para la proposicion de la utilizacién de los espacios

publicos y por ende las obras de arte historico que alli se encuentran. En adicion
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“aestos, la Carta de Derechos del Visitante'® que realizé el Museo de Arte de
Puerto Rico en el aiio 2009, tras investigar los retos de los museos para el siglo
XXI, ofrece un listado de once (11) necesidades humanas importantes, desde la
perspectiva del visitante (el publico). Pues los siguientes son atinados las

facilidades fisicas y algunas cualidades de los espacios publicos:

1. Comodidad, el visitante necesita satisfacer sus necesidades basicas,
tales como: un facil acceso a las facilidades y a servicios sanitarios, la
distribucion de fuentes de agua y de alimento, lugares para sentarse
(como los bancos) y un acceso total a las exhibiciones (obras de arte).

2. Orientacion, el visitante necesita sentir orientacion dentro del espacio
fisico, habiendo rotulacion de los edificios, calles y otros espacios, y
facilitando espacios que faciliten el acceso (como las aceras).

3. Sentido de pertenencia, el visitante necesita sentirse representado en las
exhibiciones (con las obras de arte).

4. Gozo, el visitante necesita sentirse comodo dentro de los espacios que
visite, de manera que logre disfrutar su visita con los menores obstaculos
posibles.

5. Socializacion, el visitante desea obtener una experiencia social en donde
pueda conversar, interactuar y compartir sus experiencias. Las
exhibiciones (obras de arte) pueden servir como espacios que promuevan
la socializacion.

6. Respeto, el visitante busca sentirse aceptado de acuerdo a su nivel de
conocimiento e interés, la informacion de la exhibicion debe ser clara e
interesante.

7. Comunicacion, el visitante necesita ayuda para entender la exhibicién que

esta viendo, la informacién debe estar precisa.

Aprender, el visitante interesa aprender algo nuevo de las obras de arte.

Seleccion y control, el visitante necesita tener libertad para escoger (por

ejemplo: donde comenzar su recorrido), ademas de tocar y acercarse a

las obras de arte que asi lo permitan, y también la facilidad para moverse

comodamente.

10.Retos y confianza, el visitante busca obtener una experiencia exitosa,
dentro de un reto que pueda manejar.

11.Revitalizar, el visitante necesita que la experiencia sea renovadora y que
provoque plenitud.

L

Es por ello que parte de los seis parametros propuestos por Maure y de las once

(11) necesidades del visitante hacia los museos, delinean la afirmacion de la

" Ver Anexo I.
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propuesta que expone éste escrito como “Los espacios publicos de la

Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras: un museo de arte histérico”.
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Capitulo Il: Metodologia

21 Meétodo, técnicas y herramientas

El tipo de estudio que se desarrollé para “Los espacios publicos de la
UPRRP: museo de arte histérico” fue respaldado por una revision de literatura.
Dicha preparacion previa a la ejecucion del método, las técnicas y herramientas
implementadas para la produccion del Proyecto afirmé planteamientos, aclaré
dudas y propuso nuevos horizontes para la propuesta (Examen de Grado) antes
realizada por la investigadora. La literatura estudiada al respecto, sefal6 y dirigid
el proceso hacia un método cualitativo. Dicho método, por su naturaleza,
permitio la integracion de técnicas y herramientas orientadas al descubrimiento.
Tales como: la técnica de observacion, asi como las herramientas de un
cuaderno de notas y una tabla (o cuadro de trabajo). Estas propiciaron una

estructura holistica para la obtencion de los datos esperados.

La técnica de observacion definio el proceso a ser utilizado para
identificar y obtener la informacién acerca de los espacios ptblicos que se
encuentran dentro de la institucion universitaria. La herramienta del cuaderno de
notas ayudoé a recopilar la informacion y situacion actual durante el periodo de
investigacion y dentro los primeros recorridos. A su vez fue sumamente
necesaria para la revision de informacion, redaccion de la teoria de la
investigacion y el analisis hacia lo visto y recopilado. Luego de realizar las

observaciones y anotaciones pertinentes a la investigacion, estas fueron
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enlistadas y categorizadas en una tabla para organizar de manera gréfica la
informacion obtenida. De manera que pudiera servir de guia a la investigadora
- para comparar los aspectos que fueron estudiados y divulgados a través del

proyecto realizado.

La tabla'" fue divida en seis (6) renglones o cuadros, a saber: cuadro para
cuadro para el titulo de la obra, cuadro para el nombre del autor, cuadro para el
medio artistico, cuadro para el afio o fecha, cuadro para establecer la ubicacién,

y un cuadro para redactar la informacion adicional.

Ademas de integrar el uso de la tabla como herramienta para organizar la
informacion y hallazgos de las obras de arte dentro de los espacios publicos
visitados, se afiadio la fotografia, como herramienta fundamental para
personificar, identificar, y como fase final, divulgar las obras de arte. A su vez, la
fotografia se implementé como parte del mapa (de la Universidad) a ser

gestionado.

2.2 Del Método al Proyecto

Para llevar el Proyecto a cabo se dividié el proceso en tres (3) fases:
observacion, documentacion y divulgacion. Como primera fase, la observacion,
comenzo tras el interés de conocer acerca de las obras de arte que se habian
visto en los espacios publicos de la Universidad. Previo a realizar una

indagacion acerca de las obras, se ejecutd una exploracion general hacia la

i Ver Apéndice |I.




Santos 22

problematica generalizada. La primera actividad realizada fue una navegacion
de informacion en la WEB para encontrar algun dato o escrito al respecto, pero
no hubo éxito hacia este en particular. Sin embargo se identificé una seccién
llamada “Museos y Ruta del Arte” que se atribuye a tres instituciones
museisticas, refiriendose al Museo de Historia, Antropologia y Arte que se ubica
en el Recinto de Rio Piedras, el Museo de Arte “Dr. Pio Lopez Martinez” que se
ubica en el Recinto de Cayey y el Jardin de Esculturas que se ubica en le Jardin
Botanico entre Rio Piedras y Cupey. Ademas dentro de la misma pagina se
facilité una imagen de un mapa (fig. 1) que resalta alguna obra de arte existente

en los demas Recintos de la Universidad de Puerto Rico.

MUSEDS EN LA UPR
CNEN 4 o
: N

'-'H‘\,': O I\’i\,()

Figura 1
(Ver Anexo lll)
La llamada “Ruta del Arte en la Universidad” fomento el interés por
planificar la realizacion de un mapa en el cual se identificaran las obras de arte,
especificamente aquellas que se ubicaran dentro de los espacios publicos.

Como primer mapa, y para la realizacion del proyecto se desarrollé el plan de un
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mapa dentro del Recinto de Rio Piedras, siendo esta la sede principal de la
Maestria en Gestion y Administracion Cultural, la cual conduce los estudios

universitarios del grado a ser obtenido por la investigadora.

Previo a continuar el proceso, se volvio a ejecutar una exploracion sobre
los mapas relacionados al recinto riopedrense. Durante el término de tiempo
dedicado a dicha exploracion solo se encontraron mapas (fig. 2) que indicaban la
ubicacion de los edificios, facultades y departamentos, asi como los
estacionamientos disponibles y las rutas que transitan los carros de transporte
colectivo (“trolleys”) que recorren el campus universitario. Lo cual denoté
ninguna identificacion de las obras de arte y los espacios publicos en las cuales

se podrian identificar.

Figura 2

(Ver Anexo Ill)
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Se recorrieron los espacios de la Universidad en varias ocasiones para

;’poder tener un buen insumo y recoleccion de datos, capturar las fotografias
pertinentes y tomar el tiempo de duracién. El insumo y recoleccion de datos fue
ejecutado a través de la técnica de observacion, y la herramienta de un

- cuaderno de notas. A pesar de la previa exploracion hacia las posibles obras de
arte a encontrar y el posible recorrido a realizar, no fue posible precisar hasta
ejecutar los primeros recorridos. Estos presentaron un sinniimero de hallazgos
inesperados, los cuales seran analizados en el proximo capitulo. No obstante es
importante mencionar que el recorrido inicial tom6 alrededor de tres horas para

“terminarlo”.

Una vez obtenida la informacién, capturado las fotografias y realizado los
recorridos necesarios, se emprendio el proceso de creacion y disefio del mapa.
El cual dio paso a la segunda fase, la documentacién. Lleg6 el momento de
buscar la manera de exponer los datos y las imagenes dentro del mapa
propuesto. Primero se opto por evaluar si existia alguna documentacién valida
adicional a la informacion recolectada en la fase anterior, por lo que se
consultaron libros y articulos como fuentes de informacién primaria, asi como
recursos provistos en la WEB. Con toda la informacién y documentacion
obtenida se realizd una tabla para enlistar, organizar y categorizar de manera
grafica lo recolectado. Sin embargo, para el desarrollo final del mapa se decidio

utilizar cuatro (4) de los renglones o cuadros antes generados, los cuales fueron:




]
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el titulo de la obra, el nombre del autor, el afio o fecha de realizacion o
inauguracion (para algunos casos) y alguna informacion o dato adicional que
favoreciese la exposicion de los hallazgos sobre su historia y/o situacién en

particular.

Por lo tanto se comenz6 a conocer acerca de los mapas y los recorridos,
asi como las plataformas disponibles para la realizacion del nuevo mapa.
Teniendo en cuenta las herramientas de posible acceso en la WEB se
descubrieron las siguientes: “Google Maps”, “Zee Maps” y “Map Box”. Cada una
de las plataformas integraba la utilizacion de un sistema de servicio tecnologico
por medio del cual se ofrecia una recreacion de imagen satélite (entre otras
opciones) para el manejo y desarrollo sobre dicha imagen. No obstante, en el
caso de recrear la imagen del Recinto de Rio Piedras, solo la plataforma de

‘Google Maps” tuvo el mas completo panorama visual.

A manera de resumen, “Google Maps” es un servicio tecnologico
desarrollado para computadora y equipos moviles, en el cual se recrea un mapa
digital en la WEB. Dicha tecnologia fue provista por “Google” y comenzé en
octubre del 2004. Este ofrece la seleccion de una imagen satélite, una de las
calles y/o una de visualizacion en tres dimensiones. A su vez provee la funcién
para crear rutas de viaje ya sea caminando, en carro, bicicleta y/o transportacion
publica. Ademas estos mapas sirven para la identificacion de negocios y otras

organizaciones en numerosos paises alrededor del mundo.
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Figura 3

(Ver Apéndice lll)

En apoyo a esto, las herramientas provistas por el servidor permitieron un
proceso llevadero para integrar las imagenes y la informacion en la ubicacion
exacta de cada una de las obras de arte que se encontraron en los espacios
publicos de la Universidad (ver fig. 3). A su vez, sirvio de guia para la
elaboracion del mapa nuevo, preparado con fines de convertirse en un

documento impreso (ver fig. 4).
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Los espacios piublicos
ge la UPR:un Museo de arte historico
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Figura 4

(Ver Apéndice ll)

Habiendo terminado la fase de documentacién, se dio paso para
gestionar la ultima fase, divulgacion. Tanto el mapa digital (“Google Maps”) como
el mapa impreso (fig. 4) se desarrollaron con los mismos fines, y contuvieron la
misma informacion, pero se concibieron para medios de divulgacion distintos, tal
y como lo ameritaba la naturaleza de cada mapa. En el caso del mapa digital, la
misma plataforma de “Google Maps” provee las herramientas para generar un

enlace el cual pueda ser compartirdo y divulgado a través de los infinitos medios
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utilizados en el “internet’, por ejemplo: paginas WEB y redes sociales'? como
“Facebook” (900,000,000 participantes), “Twitter” (310,000,000 participantes),
“Pinterest” (150,000,000 participantes), “Tumblr.” (120,000,000 participantes),
“Intragram” (85,000,000 participantes), “Flickr” (65,000,000 particpantes), entre
otras. Ademas de la misma aplicaciéon de “Google Maps” la cual puede ser
obtenida a través de una computadora o teléfono moévil en donde se pueda

conectar y obtener el nuevo mapa.

Y para el caso del mapa impreso, este obtuvo su primera publicacion a
través del Periédico Dialogo de la Universidad de Puerto Rico (Edicion Mayo-
Junio 2014). Dicho periddico alcanza a mas de 12,000 lectores en los Recintos
del Sistema Universitario y otros espacios como librerias, bibliotecas y
universidades alrededor de todo el Pais. De manera que lograra tener un
alcance directo, mano a mano, con cada persona que lo reciba. Esto a su vez
hara un llamado al lector para que visite la Universidad y disfrute de las obras de
arte que se encuentran en los espacios publicos que abren camino a la

“finalizacion” de este Proyecto.

% Segun eBixMBA.com, a la fecha del 1 de mayo de 2014.
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Capitulo lll: Analisis del Proyecto

Cada pueblo y pais atesora la obra de quienes han formado parte de su historia. La gente
establece dias festivos, conmemoraciones, estudios e investigaciones, pero también memorias
por medio de obras de arte que se constituyen en patrimonio artistico y cultural, y que se
documentan o establecen en museos, bibliotecas y universidades, entre otros.

Aleris Santos Rivera, 2014.

3.1 El proyecto

El proyecto académico “Los espacios publicos de la UPRRP: un museo
de arte histérico” surgi6 con el fin de trabajar la creacion, disefio y difusion de un
mapa del campus universitario de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio
Piedras (como primera institucion y sede principal de la Maestria en Gestion y
Administracion Cultural). Donde se estableciese la ubicacion de obras de arte
que se encuentran en los espacios publicos (areas verdes, jardines, plazas,
entre otros) de la Universidad. El mapa, se desarrollo en tres (3) fases:

exploracion, documentacion y divulgacion.

La primera fase desarrollada fue la de exploracién, para la cual se realizé
un recorrido a través del campus universitario, se identificaron los espacios
publicos para establecer la ubicacion de las obras de arte, se obtuvo informacion
adicional por medio de contrastacion de literatura y se capturaron las imagenes
a ser utilizadas, para completar el estilo del nuevo mapa y servir de apoyo para

indicar cual era la obra de arte y donde se encontraba.

La segunda fase desarrollada fue la documentacion, para la cual se utilizé

una tabla para enlistar, organizar y categorizar de manera grafica lo recolectado
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(informacion y fotografias). Finalmente se utilizaron cuatro (4) de los renglones o
cuadros antes generados, los cuales fueron: el titulo de la obra, el nombre del
autor, el afio o fecha de realizacion o inauguracion (para algunos casos) y
alguna informacion o dato adicional que favoreciese la exposicion de los

hallazgos sobre su historia y/o situacién en particular.

La tercera y ultima fase desarrollada fue la divulgacion, para la cual se
utilizé la plataforma de “Google Maps” y el espacio de publicacion dentro de la
Gltima edicion impresa del Peridédico Dialogo de la Universidad de Puerto Rico. A
traves de la plataforma digital, se generé un acceso al mapa que identificé la
localizacion de las obras de arte e incluyé una breve informacion de cada una de
ellas. A pesar del gran alcance que pudiera tener el mapa digital, por medio de
paginas WEB y las redes sociales (varias), no se logré difundir el mismo como
se esperaba, pues esto dependeria del paradero final del Proyecto; se abundara
en la seccion de recomendaciones, dentro de el mismo capitulo. Sin embargo, el
mapa impreso, si logré ser publicado junto con una breve explicacion del
proyecto y los hallazgos encontrados por la investigadora. Se proyecta que dicha
edicion periodistica esté circulando a mediados del mes de mayo de 2014. Se
espera que la publicacion favorezca la exposicion e interés por el Proyecto
realizado. A su vez, la plataforma digital del Periddico estara volviendo publicar
el mapa y el escrito a través de su pagina WEB y las redes sociales a las cuales

esta adscrita.
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3.2 Los hallazgos

Dentro del mismo se encontraron alrededor de doce (12) obras de arte ™,
entre pinturas (a gran escala), bustos y esculturas realizadas desde el afio 1912
hasta el cercano 2009. En la seccién a continuacion se nombrara cada uno de
los hallazgos obtenidos en el tiempo de investigacion realizado de enero a abril
de 2014. Las obras de arte que se encontraron fueron en su mayoria, de los

siguientes medios artisticos: bustos, esculturas y pinturas (en gran formato).

Luego de realizar varios recorridos, contrastar la informacion obtenida y
estructurar los hallazgos, es necesario denotar que las obras de arte, en su gran
mayoria, rememoran la vida de diversas personas que formaron parte de
nuestra historia como pais. Mientras que las demas fueron establecidas debido a
conmemoraciones de figuras o eventos importantes, y, celebraciones de

aniversario de la Universidad y/o sus respectivas facultades.

A pesar de que el Proyecto no propone establecer un recorrido especifico,
sino la exposicion de las obras de arte a través de la utilizacion del mapa,
existen varias opciones para entrar y comenzar el recorrido. Se sugiere que la
mejor via es a través del porton principal (peatonal) y transitar hacia el llamado
“camino real” que se comunica con la Avenida Juan Ponce de Ledén. A
continuacion se detallara la informacién pertinente para analizar los contenidos
(hallazgos) de cada una de las obras de arte encontradas y utilizadas para

propédsitos de la investigacion y el mapa, en fin, el Proyecto. Las obras de arte se

1 Ver Apéndice I.
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mencionaran en el orden de los tres (3) medios artisticos predominantes,
primero los bustos: frente a la Torre se encuentran “Eugenio Maria de Hostos”
(en el jardin izquierdo) comisionada al escultor espanol Victorio Macho en el afo
1926, “Luis Munoz Rivera” (en el jardin derecho) realizada por la escultora
norteamericana Bonnie MaclLeary en el afio 1927, “Margot Arce de Vazquez”,
cuyo busto conmemorarivo se encuentra en el jardin del a Facultad de
Humanidades y aunque aun se desconoce el autor fue donado en el afio 2001
por la Asociaciéon de Ex Alumnos del corriente afo. A su vez, “Ramén Emeterio
Betances” realizado por Tomas Batista y aunque la misma pertenece a la
coleccion del Instituto de Cultura Puertorriquena fue adquirida por la Universidad
en el aino 2001, y “Roman Baldorioty de Castro” realizado en homenaje a los
nifos de las escuelas publicas en el afio 1912, la obra de arte labrada por Julio
Gonzalez Pola, se convierte en un eje central que divide simétricamente ese

espacio al frente de la Torre del recinto riopedrense.

Las esculturas: “Boveda para el Hombre” realizada por el espanol Pablo
Serrano en el aino 1962, y donada por la Asociacion de Espafoles Exiliados
Politicos en agradecimiento a la Isla por que “aqui hallaron la libertad perdida”.
El “Espiral Ceremonial’ realizada por Celso Gonzalez y Roberto Biaggi junto a
un equipo de estudiantes compuesto por Roniel Gonzalez, Daniel del Valle y
Alvaro Racines en el afio 2006. “Homenaje al Maestro Puertorriquefio” aunque a
la fecha de este escrito aun se desconoce el autor, se descubrié que escultura

fue donada por el Club de Leones “Dos Pinos” en conmemoracion al octogésimo




Santos 33

aniversario de la Universidad, en el afio 1983. Y la “Plaza del Dialogo Césmico”
realizada por el japonés Satoru Sato en el afio 2002, debido a la conmemoracion
del centenario de la Universidad. Ademas una escultura sin titulo, realizada en

acero sobre concreto que ubica frente al Departamento de Bellas Artes.

Y por ultimo las pinturas: “El triunfo de la educacién” realizada por el
Profesor Roy Kavestky en el afio 1989, asi como “Teatro el corazén de las artes”
realizada por Vanguardia Artistica Revolucionaria y el Colectivo Pro Teatro en el
afio 2006. Y una pintura (en gran formato) plasmada en la pared de la Placita de
los Vientos (debajo de la Escuela de Trabajo Social) que a pesar de no tener un
titulo 0 una placa conmemorativa que haga referencia, esta firmado por Edgardo
Larregui en el afio 2009, y en dicha representacién pictorica el artista honra a
Blanca Canales, al Profesor José Joaquin Parrilla, al subcomandante Marcos,

Antonia Pantojas, Isabelita Rosado y Abelardo Diaz Alfaro.

3.3 Conclusiones y Recomendaciones

Tanto los monumentos como el mural tienen un gran valor histérico por lo
que deben conservarse para el disfrute de las proximas generaciones. Sin
embargo, algunas de estas obras se encuentran en franco deterioro. En el
recorrido se pudo observar la presencia de limo en varias de las piezas, algunas
partes rotas o afectadas, los alrededores en descuido (algunas tenian las bases
y pisos rotos). Muchas de las lapidas de piedra y placas de metal que describen

la pieza e informan sobre su autor estan corroidas, lo que impide el acceso a la
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informacion sobre las mismas. Ademas, los espacios no se encuentran bien

rotulados.

Al igual que el Recinto de Rio Piedras, otras instituciones universitarias
deben exhibir en sus jardines y alrededores una diversidad de obras de arte. Por
ello, entre las recomendaciones finales de este trabajo académico, se sugiere
que se extienda el alcance de este proyecto a otros recintos universitarios, de
manera que se logre construir un mapa mas amplio sobre las piezas de valor

artistico y cultural que existen en nuestras universidades.

Mientras tanto, les hago una invitacion para que se den una vuelta por las
calles y plazas del Recinto de Rio Piedras y redescubran en ellas las raices de

nuestra cultura y de nuestra historia.
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Apéndice |I: Tabla de Datos (Obras Escogidas)

Titulo

Autor

Medio
artistico

Afio

Localizacién

Informacién

Eugenio
Maria de
Hostos

Victorio
Macho

Busto

1926

Jardin
izquierdo,
frente a la
Torre de la
Universidad

El busto tiene
anadido dos
estatuas
simbolicas a las
ideas hostosianas
(Patriay
Sociologia).
Contiene una
placa realizada por
el Consejo del
Distrito de Santo
Domingo, es el
éste pais donde
moran los restos
del procer.

Luis Mufoz
Rivera

Bonnie
MacLeary

Busto

1927

Jardin
derecho,
frente a la
Torre de la
Universidad

El busto se
acompanfna de una
figura femenia
alegoria de la
patria, quien
ofrece una
coronoa de laurel,
y la los pues de
esta figura se
encuentra unos
libros y lampara en
simbolo de la
cultura e
inteligencia. Esta
obra es quien
completa la
triologia de
proceres. Y fue
sufragada por
dinero recolectado
por ninos de
escuelas publicas
y el Senado de
Puerto Rico. Para
un costo total de
$13,000.00.

Margot Arce
de Vazquez

Desconoci
do

Busto

2001

Jardin,
Facultad de

El busto fue
donado por la
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Humanidad | Asociacion de Ex
es Alumnos, en
celebracion de la
semana de
Humanidades del
corriente ano
2001.
Ramoén E. Tomas Busto 2001 | Jardin, El busto pertenece
Betances Batista frente a la al Instituto de
Facultad de | Cultura
Ciencias Puertorriquena, se
Sociales realizé por motivos
de reconocer al
ilustre.
Roman Julio Busto 1912 | Plaza Se realizé en
Baldorioty Gonzalez Baldorioty, | homenaje a los
de Castro Pola frente a la ninos de las
Torre de la | escuelas publicas,
Universidad | ellos escogieron el
procer al cual
querian honrar, su
recolecta sufragé
los gastos de la
obra de arte.
Primero fue
ubicada frente al
Memoriam Hall y
luego trasladada a
la plazoleta. Este
ano se cumplen
cien afnos de
haber sido
instalada.
Boveda Pablo Escultu | 1962 | Jardin, Es una de las
para el Serrano ra frente al veintires obras que
hombre Museo de realizo el escultor
Historia, bajo el mismo
Antropologi | tema. Fue donada
ay Arte por la Asociacion
de Espanoles
Exiliados Politicos
en el afio 1962.
Espiral Celso Escultu | 2006 | Camino Se realizé en
Ceremonial | Gonzalezy |ra hacia la auspicio por: UPR,
Roberto Escuela de | DALTILE, CEMEX,
Biaggi Arquitectura | AIREKO, CANVAS
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y Dpto. FINE ARTS, en el

Bellas ano 2006.

Artes. Conmemorando
los cuarenta afos
de la Escuela de
Arquitectura.

Homenaje Desconoci | Escultu | 1983 | Camino Fue donada por el
al Maestro | do ra Real, Club de Leones
Puertorrique conducente | "Dos Pinos" en
no ala Plaza conmemoracion a

Baldorioty los ochenta afnos
de fundacion de la
UPR.

Plaza del Satoru Escultu | 2002 | Jardin del Fue realizada por
Dialogo Sato ra Centenario, | el japonés Satoru
Césmico al lado del Sato en el afo

Centro de 2002. En

Estudiantes | conmemoracién a
los cien anos de la
UPR. Se ubica en
el llamado Jardin
del Centenario.

El triunfo de | Roy Pintura | 1989 | Pared del Fue realizada por

la Kavestky "lobby" en el Profesor Roy

educacion la Facultad | Kavestky en el ano
de 1989, en

Educacion. | conmemoracion al
la Facultad de
Educacion.
Proyecto "The
Wall",
http://educacion.up
rrp.edu/?page_id=
605

Teatro, Vanguardi | Pintura | 2006 | Pared Fue realizado por
corazén de | a Artistica lateral (lado | unos colectivos.
las artes Revolucion derecho) La misma contiene
ariay del Teatro una cita en la
Colectivo UPR parte inferior.
Pro Teatro Recinto de
Rio Piedras
Sin nombre | Edgardo Pintura | 2009 | Pared de la | La pintura en gran
Larregui Placita de formato esta

los Vientos, | firmada por

Facultad de | Edgardo Larregui,

Ciencias aunque no
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Sociales contiene placa o
informacion
adicional, se
buscé la firma y se
asume que es del
joven pintor. El la
representacion
pictorica presenta
a Blanca Canales,
Prof. José Joaquin
Parrilla (a quien se
dedica la plaza de
los vientos, por la
Escuela de
Trabajo Social).
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Apéndice ll: Imagenes de las Obras de Arte (Escogidas)

Bustos:

Eugenio Maria de Hostos
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Margot Arce de Vazquez
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Roman Baldorioty de Castro




Santos 46

Esculturas:

Boveda para el Hombre

Espiral Ceremonial
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Homenaje al Maestro Puertorriqueio

Plaza del Dialogo Césmico
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Pinturas:

El triunfo de la educacion

Teatro el corazon de las artes
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Sin titulo (Edgardo Larregui, afo 2009)
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Apéndice lll: Mapas

Mapa digital (realizado en “Google Maps”)
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Mapa (realizado para impreso)

Los espacios publicos
de la UPR:un lMu2e0 de arte historico

o & Bustos
o @ Murales
% & Esculturas




Santos 52

Anexo |

CARTA DEL NUEVO URBANISMO

EL CONGRESO PARA EL. NUEVO URBANISM visualiza la falta de inversién en las ciudades
centrales, el avance de la expansion urbana descontrolada, la cada vez mayor separacién por raza
e ingreso, el deterioro ambiental. la pérdida de tierras agricolas y silvestres y la erosién del
patrimonio edificado de la sociedad como un desafio interelacionado para la creacién de
comunidades.

NOS IDENTIFICAMOS con la restauracién de las ciudades y los centros urbanos existentes
dentro de regiones metropolitanas coherentes, la reconfiguracién de barrios periféricos de
crecimiento descontrolado a comunidades de verdaderos vecindarios comunas diversas, la
perservacion de los entornos naturales, y la conservacion de nuestro legado aquitecténico.

RECONOCEMOS que las soluciones fisicas por si solas no resolveran problemas sociales y
ccondmicos pero tampoco puede sostenerese una economia sludable, una estabilidad comunitario,
y un medio ambiente natural sin el respaldo de un marco fisico coherente.

ABOGAMOS por la reestructuracién de la politica piiblica y las practicas de desarrollo para
respaldar los siguientes principios: los vecindarios deben tener diversidad en uso y poblacién las
comunidades deben estar diseiiadas tanto para el trdnsito del peatén y el transporte publico; asi
como para el automovil: las ciudades y pueblos deben estar formados por espacios piiblicos e
instituciones comunitarias bien definidas y universalimente accesibles; los lugares urbanos deben
estar rodeados de arquitectura y disefio de paisajes que realcen la historia local. el clima, la
ecologia, y las prdcticas de construccién.

REPRESENTAMOS una amplia base de ciudadanos, compuesta por lideres del sector piiblico y
privado, activistas comuniarios y profesionales multidisciplinarios. Estamos comprometidos a
restablecer la relacion entre el arte de construir y el hacer de la comunidad, a través de
planificacién y disenio participativo y con base en los ciudadanos.

DEDICAMOS a reclamar nuestros hogares. manzanas, calles. parques, vecindarios, barrios,
ciudades, regiones, y medio ambiente.

ASUMIMOS que la siguientes principios deben guiar la politica publica. la practica del desarrollo,
del planeamiento, y del disefio urbano:

La Region: Metrépolis, ciudad, y pueblo:

1. Las regiones metropolitanas son lugares con limites geograficos derivados de la topografia,
cuencas, lineas consteras, dreas agricolas, parques regionales y valles de rios. La metrépolis
consiste en miltiples centros que son ciudades, pueblos, y aldeas, cada uno con su proprio centro
y borde identificable.

2. La regién metropolitana es una unidad econémica fundamental del mundo contemporéneo. La
cooperacién gubernamental, politica piblica, planificacién fisica. y estrategias econémicas deben
reflejar esta nueva realidad.

3. La metrépolis tiene una necesaria y fragil relacion con su tierra interior agraria y paisajes
naturales. La relacién es ambiental, econdmica, y cultural. Las tierras agricolas y la naturaleze son
tan importantes para la metrépolis como el jardin lo es para la casa.
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4. Los patrones de desarrollo no debarian borrar o erradicar los bordes de la metrépolis. El
desarrollo dentro de dreas urbanas existentes conserva los recursos ambientales. la inversion
econdmica y la trama social. al mismo tiempo que se recuperan dareas marginales y abandonadas.
Las regiones metropolitanas deberfan desarrollar estrategias para fomentar este desarrollo del
repoblamiento por sobre la expansién periférica.

5. Donde sea apropiado el nuevo desrrollo contiguo a los hombres urbano deberia ser organizado
como vecindarios y municipios y ser integrado a los existente patrones urbanos. El desarrollo no
contiguo deberia ser organizado como pueblos y aldeas con sus propios bordes urbanos y
planificados con su propio equilibrio trabajo-vivienda, no como ciudades dormitorios.

6. El desarrollo y redesarrollo de pueblos y ciudades deberian respetar patrones, precedentes, y
marcos histéricos.

7. Las ciudades y pueblos deberian poner a su disposicion un amplio espectro de usos publicos y
privados para respaldar una economia regional que beneficie a gente de todos los ingresos.
Viviendas asequibles deberian distribuirse a través de la region para equiparar las oportunidades
de trabajo y evitar concentraciones de pobreza.

8. La organizacion fisica de la region deberia ser respaldada or un marco de alternativas de
transporte. El transporte piiblico, peatonal y en bicicleta deberia maximizar el accesso y la
movilidad a través de la region mientras reduce la dependencia en el automavil.

9. Los ingresos y recursos deberfan ser compartidos mas cooperativamente dentro de las
municipalidades y centros dentro de la regién para evitar una competencia destructiva por los
impuestos recaudados y para promover la coordinacion regional de transporte, recreacion,
servicos piblicos, vivienda ¢ instituciones comunitarias.

El vecindario, el distrito, y el corredor

1. El vecinario. el municipio y el corredor son los elementos esenciales del dearrollo y redearrollo
de la metrépolis. Conforman areas identificadas que incentivan a los ciudadanos a tener la
responsabilidad de su manutencion y evolucién.

2. Los vecindarios deberian ser compactos amigables para el uso peatonal y de uso mixto. Los
comunes generalmente ponen €nfases en usos tinicos especiales y deberian seguir los principios de
diseio vecinal cuando sea posible. Los corredores so conectadores regionales de vecindarios y
municipios: pueden ser desde bulevares y lineas de trenes hasta rios y parques.

3. Muchas actividades del quehacer diario deberian ubicarse como para acudir a ellos a pie.
otorgando independencia a aquellos que no manehan especialmente la tercera edad y los jévenes.
Una red interconectada de calles deberia disenarse para fomentar el desplazamiento a pie. reducir
el nimero y duracién de viajes en vehiculo y conservar la energia.

4. Dentro de los vecindarios, un amplio rango de tipos y precios de vivienda puedan conducir a
gentes de diversas edades, e ingresos a una diaria interaccion, fortaleciendo los lazos personales y
civicos esenciales para una autentica comunidad.

5. Los corredores de transito, cuando son plancados y coordinados correctamente, puedan ayudar
a organizar la estructura metropolitana y revitalizar los centros urabanos. Contrastando con esto
los corredores de autopista no deberian desplazar la inversion de los centros.
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6. Las denidades de construccién apropiadas y uso de suelos deberia ubicarse a una distancia
razonable como para caminar a los paraderos del transporte piblicopermitiendo de este modo que
el transporte piblico se transforme en una alternativa viable al automévil.

7. Las concentraciones de actividad civica, institucional, y comercial deberian estar arraigadas en
vecindarios y comunas, no aisladas en complejos remotos de uso tinico. Las escuelas deberfan ser
el tamaiio y ubicacion geografica para permitir a los alumnos caminar o ir en bicicleta en ellas.

8. La salud econémica y la evolucion armdnica de vecindarios, municipios, y corredores pueden
mejorarse a través de codigos de diseiio urbano gréfico que sirvan como guias predecibles de
cambio.

9. Un rango de parques, desde parques seguros para los mds pequenos, plazas. capos de juego. y
jardines comunitarios deberfan distribuirse dentro de los vecindarios. Areas de conservacién y
espacios abiertos deberfan usarse para definir y contactar diferentes vecindarios y municiios.

La manzana, la calle, y el edificio

1. Una tarea primordial de toda arquitectura urbana y paisajista es la definicién fisica de calles y
espacios piiblicos como lugares de uso compartido.

2. Los proyectos arquitectonicos individuales deberian ser perfectamente vinculados a su entorno.
Esta tarea trasciende el estilo.

3. La revitalizacién de lugares urbanos depende de cudn seguros sean. El diseiio de calles y
edificios deberfa reforzar entornos seguros, pero no a expensas de la accesibilidad y apertura.

4. En la metrépolis contempordnea el desarrollo deberia acomodar adecuadamente a los
vehiculos. Esto deberifa realizario en maneras que respetan al peatén y a las formas de espacio
plblico.

5. Las calles y plazas deberian ser seguras, comodas ¢ interesentantes para el peaton.
Correctamente configuradas, fomentan el caminar y permiten a los vecinos conocerse y proteger
sus comunidades.

6. El diseiio arquitectonico y del paisaje deberia nacer del clima, topografia. historia y pricticas de
construccion locales.

7. Los edificios civicos y lugares de concentracion piblica requieren de sitios importantes para
reforzar la identidad de la comunidad y la cultura de democracia. merecen tener una forma
distintiva, pues sus roles diferentes a los de otros edificios y lugares que constituyen la trama
social de la ciudad.

8. Todos los edificios deberian entragar a sus habitantes un claro sentido del lugar, clima y tiempo
en la que se encuentran. Métodos naturales de calefaccién y climatizacion pueden ahorrar mas
recursos que los sistemas mecanicos.

9. La preservacion y renovacion de edificios histéricos, comunies y paisajes afirman la continuidad
y evolucidn de la sociedad urbana.

Traducido del Charter of the New Urbanism, aprobado por El Congresso para el Nuevo
Urbanismo. Derechos reservados: no reproducir sin autorizacion.
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Carta de derechos del visitante .
Un listodo de necesidades humanas impartantes desde '@ perspectva del visitante
Comodidad
Necesito satisfacer mis necesdades basicas 5
Los visitantes necesitan acceso rapido, 1ol y obvio a bafcs. fuentes de ogua. alimento. estacionss oe
combio de bebés y suficientes lugares para sentane o30S 5108 FMPios 3egues ¥ Gue cumpian con tos
criterios de la Ley ADA. Ademds necesitan acceso compieto G Ias exninicionss.
Orientacion
Necesito estor fisicamente onentado.
Los vistantes necesitaon sentirse orientados en el espacio fisico. Cebe haber rotuiocidn comprensidle y 05
espacios deben estar disefiados para facilitar el acceso. Esto (es faciifa saber que esoerr adnce . cOMO
llegar y de qué trata el museo.
Bienvenida/Sentido de pertenencia
Necesto sentirme bienvenido/a
Un equipo de trabajo omigable provoca que el visitante se senta mas comode. §1 ies vistantes se sienten
representados en los exhibiciones, programas v con el equpo de haboic logran un sentido de
penenencia.
Gozo
Vine a divertime
Los visitantes vienen para disfrutar. Si encuentran obstécuios taies Semo. eguide U obje‘os rotos
actividades desatinadas a los publicos o fichas técnicas intimidantes puede Que se sientan fustrocos.
aburridos o confundidos.
Socializacién
Vine o compartir con mi familio y amigos
Los visitantes vienen como parte de unc experiencia social con amigos y famiiares (0 oS esigblecer
conexiones sociales en general). Deseon conversar. interactuar y comparts experencias. LCs exhioiciones
pueden servir como escenaro parc esto.
Respeto
Acéptenme por quién soy y lo que sé
Los visitanies deseon sentise oceptados de ccuerdo @ su nivel de conocimianic e infereses. les
desagrada sentirse excluidos, menaspreciados o ignorantes ante las exhbiciones diseic ce fichas récnicas
o el personal.
Comunicacién
Ayudome @ entender y permiteme expresarme fombién
Los visitontes necesitan enfoque. honestidad y una comunicecion crecisc @ froves ce ics ficnas técnicas.
programas publicos y docentes. Los visitontes desecn hacer preguntas. escuchary exoress: distintos punios
de vista.
Aprender
Deseo aprender aigo nuevo
Los vistantes llegon [y traen consigo a sus nifos/as) para aprender Gigo nuevo. mas estos aprenden de
diversas maneras. Es importante conocer cémo o5 visitantes corencen y evaluar su conocimiento e
intereses. Manejor y controlar distracciones resulta Util (ef. multitudes. ruico e informacion abrumadoral.
Seleccion y control
Déjame escoger. permiteme control
Los visitantes necesitan cutonomia, libertod para escoger y ejgrcer coniro 10Cer v oCercone C 0 aue
puedan, Necesitan moverse cémodomente.
Retos y confianza
Dome un reto que pueda manejor
Los visitantes desean experiencias exitosos. Una torea muy f&cil resuita abumide. muy dificll provoce
ansiedad. Proveer una gron variedod de experiencias pemitirc el otender unc gron varedad de
heobilidades.
Revitalizar
AyUdame o que lo experiencia sea refrescante y renovadora
Cuando los visitantes estén enfocados. involucrados y distrutando. el tiempo vueia v se sienten renovadas:
Las exhibiciones deben aspirar o provocar una experiencic de flow (M. Csikszentminalyi].

Documento origna: Vistor's B of Rights/ A st of important buman needs
1een from the vistor's point of view de Judy Rano QNQFOQI Som
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Anexo Il

Mapa Ruta del Arte en la Universidad
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