EL TEATRO DE ALEJANDRO TAPIA Y RIVERA

Disertacién presentada a la Facultad del Departamento
de Estudios Hispdnicos, como uno de los requisitos para ob-
tener el grado de Maestro en Artes, en la Universided de
Puerto Rico.



INTRODUCCION

Al entrar en la informacidn y andlisis del arte teatral de
Alejandro Tapia y Rivera, lo hemos hecho con imparcialidad y devoeién.
Imparcialidad que nos ayudé a discernir con mayor propledad y justi-
cia los valores y defectos de la obra discutida, segfin nuestro erite-
rio basado en estudios y lecturas. Devocién que nos ayudd a que la
tarea se nos hiciera grata y apetecible.

Siguiendo un bosquejo preparado para tal fin, hemos conside-
rado -~ entre otros asuntos - las ediciones, el argumento o la fébula
del drama, las fuentes, el contenido estructural o téenico, el contenldo
ideolégico y sentimental y el estilo.

El primer capitulo lo ocupa una breve resefia sobre el teatro
puertorriquefio durante el siglo XIX. Luego aparece un capitulo sobre
la vida de Tapia en donde describimos su admirscidn por el teatro cuando
era un nifio; su aficién durante su adolescencia y su devocidén y consa-
gracién a ese arte durante su madures. Sigue despuds el estudio de
cada una de las obras draméticas del autor, em orden cromolégico de pu-
blicacién. Finaliza esta memoria con unas conclusiones, en donde sin-
tetizamos los rasgos més sobresalientes de su teatro.

Entre otras, hemos leifdo obras como The Technigue of the Drams,
de William T. Rice; Mriting for the Theatre, de Ronald Jeans; Iheory
and Technigue of Plavwriting, de John Howard Lawson y Dramatic Values
in Spain, de H. ;?chqf.or, que nos han servido de gran orientacién
al jusgar los distintos aspectos de la obra dramética de Tapila.

No pretendemos, ni siquiera insinuamos, que las ideas, con-
ceptos u opinkones aqui vertidas estén en perfecta armonia o coinecidan
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en sus particularidades con las expuestas por otras personas que
en una u otra forma han escrito sobre este mismo tema.

La tarea de sefialar méritos o deméritos, sentar opinién o
enunciar prineipios al jusgar una obra literaria es diffecil y
arriesgada. Es por esto que en estudios de esta clase estamos
expuesto a cometer errores, que somos los primeros en lamentar.

Tal ves esta disertacién sirva de alglin estimulo a los es-
tudiantes de literatura puertorriquefia. Quizds ayuwde a difundir la
obra dramética de nuestro primer eseritor. Pero, aunque solamente
sirva para mantener latente en el corazén puertorriquefio la figura
de Alejandro Tapia y Rivera, nos consideramos plenamente satisfechos.

Ofrecemos tributo de sinecero agradecimiento y afecto al
Dr. Rubén del Rosario, quien nos ensefié la téenica de la investiga-
cién; al Dr. Manuel Gareia Diasz, Dra. Hargot Arce, Dr. Jorge Luis
Porras Cruz, y al profesor Félix Luis Alegria, quienes nos estimula-
ron con frases de verdadero aliento y nos hicieron valiosas sugeren-
cias para la realisacién del trabajo; al Dr. Sebastién Gonzdlez
Garcla, Decano del Coleglo de Humanidades, quien se interesé en la
terminacién del mismo; y al Director y demds empleados de las biblio-
tecas, por su amabilidad y simpatia; al seflor Alejandro Tapia hijo,
quien puso a disposicidn nuestra, material que ean gran parte, nos
ayudé a realizar nuestro objetivo, y sobre todo, al Dr. Ceséreo Rosa
Nieves, quien actué de Consejero, corrigié el manuserito y nos man-
tuvo silempre interesados en el tema.



CAPITULO I

——— el



CAPITULO I

APUNTES SOBRE EL TEATRO EN PUERTO RICO
PARA LA EPOCA DE ALEJANDRO TAPIA Y RIVERA

El siglo XIX viste de galas el horisoante puertorriquefo.

Un nuevo amanecer despierta nuestra conciencia de pueblo adormecido
¥y una voz de aliento repercute en lo més profundo de nuestro existir.
En este nuevo despertar armonizan fuersas internas y externas de
cardcter politico, social, histérico y econdmico que seria prolijo
enumerar en este capitulo, ya que es material més propio para la his-
toria que para la literatura.

En la esfera cultural notamos que un halagador impulso hacia
las bellas artes y la literatura empilesa a cobrar brics con la intro-
duceldén de la imprenta en la isla en el afio 1806.

La literatura que aparece durante los primeros treinta o
cuarenta afios del siglo XIX, es literatura de origen peninsular y
puertorriquefiio. La prosa y la poesia puertorriqueiia se iniciam casi
simulténeamente en el Aguinaldo puertorriguefio publicado en 1843.

Aungque el romanticismo auspicia nuestra primera inieciativa
lirica, asoman también vestiglos neocldsicos y elementos realistas
con marcado interés de época. Y asi con estas caracterfsticas y con
influencias espafiolas, inglesas y francesas se desarrolla nuestro
teatro durante la segunda mitad del siglo XIX.

El tema histérico atrae principalmente a nuestros escritores
draméticos; pero inquietos por nuestros problemas sociales, politicos
¥y morales, tamblén buscan inspiracién en estas fuentes.

Al nombrar algunas de las figuras mids sobresalientes del teatro
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puertorriquefio durante la época de Alejandro Tapia y Rivera, ne nos
detenemos en particularidedes artisticas ni estilisticas, ya que eco-
mo hemos dicho en la Introduceién, este primer capftulo es solamen-
te una rédpida ojeada a travée de nuestro teatro que nos llevari em
los eapitulos siguientes a detenernos en la obra dramética de Ale-
jandro Tapia y Rivera.

El Dr, Ceséreo Rosa-Nieves dice:

Propiamente considerado, el género dramftico en

Puerto Rico debe comenzar de 1830 en adelante, que es

la fecha en que empieza a despertar la afieién por el

teatro en la isla oin la inauguracién del Teatro Muni-

cipal en San Juan.

Pero oficialmente fué Alejandro Tapla y Rivera, el primer
puertorriquefio que sin duda abrié las puertas del arte teatral en
nuestro pales durante el pasado siglo, con su drama histérico Roberto
D'Evroux, escrito en 1848 y publicado en 1857. A este fruto litera-

rio siguleron en orden cronolégico de publicacién: Bernardo de
Ealisey o El heroismo del trabaio, Camoens, Yasgo Nfiies de Balbos,
Hero, La _cusrterons, y La parte del leén.

Se nos presenta después de Tapia en el cﬁpo de la produceién
dramftica, la figura de Salvador Brau, "ingenio merit{simo" 3 de
nuestras letras. De tema histérico en su ensayo dramético Héroe y

mfrtir publicado en 1871, y Los horrores del triunfo, que escribid en

. Ceséreo Rosa-Nieves. HNotas para los origenes de las represen-
taciones dramiticas en Puerto Rico, pdg. 1.

2
Nos limitamos aquf a mencionar la obra dramitica de Tapia, ya
que mis adelante ofrecemos la informacién y andlisis de la misma.

’ Manuel Fernéndez Juncos. Antologia puertorriguefia, pég. 239.



1885 y que se estrend en el Teatro de San Juan en 1887. 4 En el
primero trata el tema de los comuneros de Castilla -~ ya usado an-
teriormente por Martinez de la Rosa -~ y en el segundo el tema de
las Visperas sicilianas. Estos dramas contienen verdad histérica
y versificacién magnifica, propia de la época qn que se desarrolla-
ron sus argumentos.

También escribié Salvador Brau dos dramas de cardcter moral
y social. De la superficie gl fondo -~ publicade en 1874 == es una
comedia de costumbres, una fina y acerada critica social, y lg vuelta
81 hogar, publicado en 1878, es un drama sentimental de gran relieve
literario.

Menclonaremos ahora otros escritores del género dramético,
que si bien no tuvieron la inspiracién y el conocimiento de la téenica
dremdtica de Alejandro Tapia y Rivera y Salvador Brau, tampoco perma-
necleron Mﬂmlu al desarrollo y evolucién artistica del espiritu
dramitico de la época.

Manuel Maris Sama, literato de gran sensibilidad y dulsura
poética, dejé dos obras teatrales de bastante consideracién: JIpogcente
X culpable, publicada en 1877, y La victina de su faltg. Son dramas
sentimentales de costumbres contemporéneas.

El eriollismo o nativismo puertorriquefic estd representado en
nuestro teatro por Ramén Méndez Quifiones. Méndez Quifiones no hace ca-
ricatura. Sus juguetes edmicos no tienden a la sétira mordaz -— como
los sainetes de Ramén de la Cruz -- sino a dar clerta valides a nues-

- Aunque Tapia murié en 1882 consideramos que esta obra y otras
escritas después de esta fecha pertenecen a su época.
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tro jibaro. La comicidad es lo més evidente en su teatro. Con esos
juguetes cémicos abre el género teatral al eriollismo como una modali-
dad del romanticismo.

En 1878 Méndes Quifiones escribié Un ifbarc o Un iibaro como
hay pocog y en 1882 Los ifbaros urogresistas. También publicé en
1884 el drama Pobre Sinds sobre el tema de la esclavitud. Todas sus
obras estén escritas en verso.

Ramén Marin publicé en 1872 la comedia, El hilo del amor, ¥
en 1878, Lagos de amor. Ambas de cardcter sentimental y de tema amoroso.

Manuel Corchado =-- grande en la oratoria -- esoribié en
1880 el ensayo trigico Maris Antoniets y en 1887 publied Deasde la
comedia al dramg con el tema del homor.

Francisco Alvares eseribié el drama Diocs en todas partes, que
se representd en Manatl en 1881,

Felipe Janer y Soler contribuyé también a dar impulso a nues-
tro teatro con su comedia en un acto de cardcter moral, Eleceidn por
gratitud, representada en 1879; y con su boceto dramético en un acto
tembién, El secreto de un padre -- de tema amoroso y soclal -- que
publicé en 1881.

La mujer puertorriquefia ~- fiel a su herencia cultural — tam-
bién contribuyé con su inspiracién a estimular el arte dramdtico en
Puerto Rico durante el siglo pasado.

Carsen Hernéndez de Araujo escribié en 1846 Log deudos rivales,
drams que publicé en 1866. La accién se remonta a la época de Licurgo,
on el afio 219 antes de la era cristiana. BEn este drama estd envuelto
el tema del amor y de la alta politica espartana. También eseribid en
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1866 la comedia en tres actos y en verso jAmor ideal, sobre el tema
del amor y del incesto aparente y Hacerle el bien al enemigo es im-
ponerle el mayor castigo, de tema ético-soecial.

Pero es Marfa Bibiana Benitesz, nuestra primera poetisa, tam-
bién la primera que lleva un tema puertorriquefio a nuestro teatro.
En su drama Lg crug del morro, en dos actos y en verso, publicede
en 1862, nos presenta un episodio de la historia de Puerto Rico en
el afio 1625 durante el atague holandés y la defensa puertorriquefia.

Como hemos visto, hablar del teatro puertorriquefio durante
la época de Tapia, es casi hablar de toda nuestra produccién dramé-
tica durante el sigle XIX. Alejandro Tapia y Rivera, el iniciader
de nuestro teatro propiamente dicho, es también su figura més sobre-
saliente. Prestigia nuestro teatro también el poeta e historiador
puertorriquefio Salvador Brau.

El teatro puertorriquefio, aunque modesto, ha tenido su mayor
manifestecién y estimulo durante el siglo EIX y para la época de
Alejandro Tapia y Rivera. Asi nos lo dice la Dra. Antonia Sdesz:

El contraste presenta la abundancia de produc-
eifn en el siglo ¥ la escasesz de la del siglo XX es
prusba manifiesta de la gran inquietud espiritual de la
pasada centuria y el empefio inequivoco de los hombres

directores de la opinién de encauzarla por todas aquellas 5
vias que la pusiesen al nivel de las demds naciones cultas.

Antonia Séez. El teatro en Puerto Rigo, pég. 119.



CAPITULO II



CAPITULO II
"7 LA VIDA DE ALRJANDRO TAPIA Y RIVERA

El 12 de novienbre do 1826 mié en nuestra ciudnd capital
un ns.ﬁo, que vein:idés aﬁon més tardo, habria do orronr & nuoltr.
escena el primer fruto do su creacién dramftica. Este .niﬁ_o se
1lamé Alojul!ro Tapla y ll!.m. _ <t

| hl pnd:ru fueron nojandro dp Taph, Oapltin dﬂ. Batallén
dol thim de Infanteria de Gﬂnﬁt ¥ natural d. Murcla, ¥y
Catalina R!.Nu, MWnl de h'oeibo, Puerto Rico. _ 65 o

Cuando Alejandro tnh leludto ctntro afios de edad ah.roé
su yndro pnﬂ Gm-'m de Lﬂuto bunu:!o .u,m para su ut6-¢o
oafm, pero dugnohdmto nunca rogrué —-- quodundo grabads ;
en h mente del nifio aquella t.risto dupodida que llend su alma dgl.
honda uhncolh, lin pensar que afios -u tnrdo hah'h de reunirse
eon su padre en !cpuﬁt. . al
, Aprond:l.é las prinoru lctru en la omh de Juana ‘rmoa j
en scn Jm. Después asistid a la primera eugtlg de varones, este-
bloo!da en la 1.1- por el Conde Rué cu-po'n, dﬁiﬂom: ¥ luego
ntnvo olgﬂn tiempo en .'La cumh do Rnfnl Gordoro, pmrf.orriqndo_
hu-.udo que trm:lth su uhu' gratuitamente.

A los ocho .noc dc edad nhu-oé con sy madre a reunirse con
su padre en Mélaga. “A11{ vié h",rh_-u mﬁ!min. las primeras
bailarinas en el teatro y ‘h ‘primera Mhiﬁﬂm nm_x_h
nifig, de Leandro r&ﬂu de Moratin. Bsto hioo sentir al nifio gran
afieidn por el teatro, al que asistia todas las nowhes; aficién que
culminé en la eonstruccién de un endeble teatrito en el desvén de su
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A su regreso de Espafia asistid a la escuela de Juan Basilio
Nifiez en donde conocid a José Julidn Acosta, su amigo y fiel compa-
fiero, y a la escuela de dibujo de Juan Cleto Noa, en donde estuvo
poco tiempo.

En el aflo 1837 ingresé en el Liceo de San Juan, fundado por
padres de las Escuelas Plas de Catalufia 1llamado los Escolapios. Su
director era el Padre Fulgencio Angla. Este colegio era d'. cardcter
privedo y comprendia en parte la segunda enseflanza. Entre otras asig-
naturas se ensefiaba retdérica, latin, francés, italiano, dibujo y mfisica.

Del Liceo de San Juan pasé Tapla al Nuseo de la Juveatud que
dirigfa alld por el afio 1838 6 1839 el arquitecto madrilefio Pedro
Garcia. Y de alli al Seminario Conciliar de San Idelfonso, que fundé
en San Juan el Obispo Gutiérrez de Cos, quien se intereaé mucho por fo-
‘mentar la instruccidn en Puerto Rico.

En el afio 1837 se juré en Puerto Rico la Constitucién de 1812
y por las noches la compafiia italiana Duclos y Pelufo representd en el
teatro los dramas de Martinez de la Rosa, La viuda de Padills o Log
somunercs y Las cortes de Cggtilla. E1 joven Tapia — que cada dia
sentia mayor devocién por el teatro - asistié a esta representacién
¥y a otras obras, juguetes cémicos, plezas y sainetes que se represen-
taron durante aquel perfodo constitucional en los que se critlicaba a
los frailes, los carlistas, la esclavitud y la inguisicién. Pronto
la censura - de la que Tapla fué victima - terminé con estas repre-
sentaciones y con la lilre expresidn.

El estudiante Tapla era muy inquieto y travieso, por lo que
algunos de sus maestros lo obligaban a hacerle frecuentes visitas al
calabozo, privéndole muchas veces de sus comidas a la hora debida y
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de asistir al teatro que era lo que nds le dolfa. Sin embargo, era
de nobles sentimientos, de voluntad inquebrantable y ameno conversador.

Desde nifio demostrd gran predileccidn por la literatura.

A los doce o trece afios sentia pasién por la poesia. Le entusias-
maban 10s versos del posta peninsular Jacinto de Salas y Quiroga,
quien vino a este pais desterrado por sus ideas liberales; y en su
fantasia de adolescente lo vela como un ser sobrenatural.

Muchas veces dejd Tapia sus juegos de nific para conversar con
este uum-- unﬂol ¥ eon Jod Power g - - que nn mdh época
rrmhqlu setenta afios ~ aquha Mah wmmiﬂau
cualidades de oiudadano y caballere. =

Alojandro Tapla y Rima, rico en uplrnaionn ¥y en noblu
i.dulu, fué aimo ‘pobre ooonéniemlrt.o. ?ﬁr esto == Gome en Pusrto
Rieo no habia uninrnidud y 61 no eontnhn con medlos utarhlu pu'n
uguir una carrera o profoudn en .1 cxtnnjm e nballoné ol M—
nario y se ddieé a estullar oentnbﬂhlad con el £in de tubuju- pu'n
mu la vida. : '

'rolah las elan- -lzunu noehu y cuando no iba a la escuela
awomiuba sus ratos de ooio para asistir al teatro o leer obras
cono EL Ouliote, 041 Blas, Eray Gerundio, n_mmm '.vo*-ruh
Mup.no, zorrﬂla. !spromodn, Larra, Echewu, !uguuo B\n, Walter
Seott, chatouhrlmﬂ, D'Arlincourt, Lamartine y Dm ’

: Jacinto de Salas y Quiroga es el autor del oplisculo Un eptreacto

» que contlene la frase "Puerto Rico es el caddver de una
socledad que no ha existido."

3 José Power era el hermano de Ramén Power, el primer diputado
puertorriquefio a las Cortes de Cédiz en el afio 1812,
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Trabajé como eseribiente en la Real Hacienda Piblica y en
 otras colocaciones en que recibia muy poca remuneracién. Més tar-
de fué meritorio sin sueldo de la Secretaria de Intendencia.

El joven Tapla -- asiduo estudiante, de "carécter asogado
y archivivo® como é1 mismo dice en Mis memorigg -- no se privaba
de loe placeres, amorios y galanteos propios de su edad. Oigédmosle
en este bello pérrefo:

Pero tanbién ful joven y muy enamorado como

lo son todos; y a pesar de que en mi corasén ardia

el amor de la patria, de la gloria, del progreso y

de otros grandes ideales, dejdbame arrastrar por el

dulce torbellino de doradas pequefieces y vanidades

frivolas, que arrebatan al huro aun el més serio,

en os envidiables afios.

En su infancia conocis a una amiga llamada Salomé quien era
algunos aflos mayor que él. MNés tarde la amé con ese amor apasionado
de los diecisiste afios. Ella al principio lo rechazé llaméndole nifio,
luego lo amd, pero mds tarde se caséd con otro. ¥ como de las nimieda-
des muchas veces surgen grandes ideas, de estos amores de adolescente
surgid el prineiplo de la Sociedad Filarmdnica que empezsé a funcionar,
segfin Tapla, alld para el afio 1846.

Como la madre de Salomé se oponia a estas relaciones amorosas,
nmuestro joven enamorado, para poder ver y hablar con Salomé a su gusto,
formé un grupo con otros amigos, entre ellos Calrera, Iriarte, Carcerén

y Elgaburu, para dar bailes, conciertos y tertulias. El grupo inieial
erecid y pronto se organiszé una academia de misica, y ya para 1849
se inaugurd un escenario para la seccién dramftica.

Tapla, Op. Cit., pég. 50.
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Pare esta fechs el 1dilio de Tapla con Saloné habla termi-
" nado y esta ves ooupaba su corasén una bella viude. Has, fué en
Madrid, afios més tarde, en una reunién literaria, nientras lefs au
drana hm que Alejandro Tapia y Rivera encontré la come
pafiera ideal de su iﬂ., de la qu)o hablaremos més adelante.

El 17 de noviembre de 1849 fué desterredo a Espafia por el
Gobernador Pezuela, cuande sélo tenia veintitrés afios de edad, como
castigo por un duelo que sostuve con un capitén de artillerfa. &En
ol expediente gubernativo se le trataba injustamente "de corifec pe-
ligroso y perjudieial”. 5

Con la noble ambicidn de saber cada dia méds para poder ilus-
trar mejor a su pueblo, en 1850 y ya en Madrid, siguil sus estudios
de matemdticas con Francisco Travesudo, de quimica y fisica con
Maranian y y Valledor, maestros de la Universidad. Y por las noches
asistia a las elases y conferencias del Ateneo que ofrecian notables
profesores.

Estuvo en Hadrid heste el afic 1852. Cursé estudios por se-
minario. Visité las bibliotecas piblicas, sobre todo la de la Acade-
mis de la Historia. Allf obtuvo permiso para coplar importantes do-
cumentos ~-- que con la cooperacién de Baldorioty de Castre, José
Julidn Acosta y otros distinguidos puertorriquefios que estudiaban para
esa época en la metrépoli, y con el estimulo del literato cubano
Domingo Delmonte y del Padre Baranda -- colecciond en cuatro volimenes,

formando con parte de ellos la Bibliotecs histérics que publicé en
Puerto Rico en el afio 1854.

* g, pég. 128.
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En Madrid tenia su tiempo muy bien distribuide, Asistia
al teatro, a bailes, y los domingos se reunfa con los puertorrique-
fios ya mencionados para estudiar las necesidades de Puerto Rico, eo-
mo la abolicién de la eselavitud y la anulscién de los expedientes
sobre limpleza de sangre.

En 1847 eseribié su primera produceisdn litersria, una corte
"fantasia” en el dlbum de una amiga. Luego siguié publicando otros
articulos en el Bolgtin Mercaptil. 2n 1848 eseriblé su primer ensayo
dramético Roberto D' Evreux, que publicé em 1857,

Bn 1852 publicé en Madrid La palma del cacioue,® leyenda
histérica puertorriquefia que es también su primera obra novelesca.
Ese mismo afio regresd Tapia a la isla encontrando a su madre en muy
malas condiciones econdmicas. Consiguié algin dinero con la publica~-
elén de la Biblioteca bistérics y de otros ensayos literarios y desem-
peiié algunos empleos temporeros. Tembién publicé en San Juan en 1854
la Vida del pintor Campeche.

En el afio 1857 embercé para la Habana en busca de mejores
horizontes y allil, en 1862, colecciond en un solo volumen todas sus

primeras obras bajo el titulo de El bardo deo Guamani, pseudénimo que
también usé para firmar algunos de sus trabajos litersrios. En este

mismo afio publicd su segundo drama, Bernardo de Palissv o El herofamo

del trabale que ineluyé en El bardo de Guamani.
Regresé a su patria en 1863 debido a la muerte de su madre

¢ Basado en esta leyenda eseribié Alfredo Arnmaldo su drama

en un acto. tanbién sirvié de libreto a la dpera
Susrionex del mae ex.
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y en 1866 visits nuevamente a Madrid, después de haber visitado a
Londres y a Paris. BEn 1867 publicé en la capital espafiola su drama
La_cuarterons y en 1868 su drama Camoens.

Pero como todo no podia ser amarguras y tribulaciones para
nuestro compatriota, en Madrid endulsé su vida Marfia del Rosario Dias
¥y Esplau con quien se casd en 1869. De esta }tn.‘-.ﬁn nacieron sus tres
hijas, Rosario, Catalina y Bva, y su hijo Alejandro, quien quedd
huérfano de la caricia paternal al mes de nacido,

Volvié a Puerto Rico el autor de Lg gusrterons y trabajé como
administrador de la finca de los Cabrera en Ponce. lifis tarde se de-
died a la ensefiansa en esta ciuvdad en el Colegio Museo de la Juventud
y en el Gabinete de Loe_turu, a cuya formacién contribuyé. Para esta
fecha, 1869, publicé en Ponce el mondlogo trdgico Hero.

Pero su estada en esta bella ciudad nuestra que bafla el MNar
Caribe, marca un notable avance en la literatura puertorriquefia. Fué
alll en 1870 que Alejandro Tapia y Rivera dié a la luz péblica
la aszucens, revista de literatura, clencia, artes, viajes y costumbres,
dedicada a la mujer puertorriguefia. De esta revista ha dicho el nota-
ble eritico, educador, y escritor puertorriquefio Antonio S. Pedreira:

6100 BTt titeriris yas catauhe ¢ 6 Suiier,

el nés sobresaliente feminista que tuvo nuestro sigle x1x.7

Durante el aflo 1874 volvié Tapia al San Juan de sus suefios
infantiles, en donde publied la azucens desde 187, hasta el 1877.

7 Antonto S. Pedreirs. El periodismo en Puarto Rico, pég. 78.
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Alejandro Tapia y Rivera, quien "mantuvo el fuego sacro de
la literatura en Puerto Rico, donde tan poco estimulo tenfa,” € tan-
blén sirvid a su pais desde el punto de vista politico. Amante de
 su patria, luchador consecuente de su progreso, mo podla permanecer
indiferente a esta faceta de la vida soeial y colectiva nuestra. En
1868, estando en Madrid, solieité, en colaboracién con otros puerto-
rriquefios distinguidos en el campo de la literatura y la politica,
entre ellos Manuel Alonso, Eugenio Maria de Hostos, Visearrondo y
Elzaburu, los derechos y libertades a que era acreedor muestro pueblo.

I en 1873 representd al Partido Liberal Reformista en la reu-
nién celebrada para informar al gobierno espafiol las reformas pendien-
tes en nuestra isla. Fué liberal templado, sereno, sin arrebatos fa-
néticos; con esa serenidad de las grandes almas que saben pedir y es-
perar.

8iguid nuestro laboriose escritor enriqueciendo la bibliografia
puertorriquefia con las novelas Pégtumo el trasmigrado, publicada en
Nadrid en el afio 1872; lg antigua sirena, que incluyé en El bardo de
Guameni en 1862, publicedo en la Habana; La levenda de los veinte afios,
publicada en Puerto Rico en 1874; y Cofresi, en Puerto Rico, en 1876.
En 1873 aparecié en Puerto Rico la Noticla histérics de Ramén Power.
Tanbién escriblé el poema épico Lg _gsataniada, que empezé en 1860, ter-
uiné en 1878 y publicd en Madrid.

En 1880 edité en Puerto Rico Miscelféneas, que comprende novelas
y cuentos; La parte del leén, drama premiado con medalla de oro por el
lunicipio de San Juan. En el 1880 recibe también el nombramiento de la
Real y Distinguida Orden de Carlos III en premio de su laboriosidad y
aptitudes literarias. Fruto de esta época es asimismo Hig memorias
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que dejé sin terminar y que su hijo publicé en Nueva York en 1928,
En 1881 publicé en forma de libro sus Copferencias sobre estética
¥ literatura, que habia dichado en el Ateneo Puertorriguefio. Y
en 1882 —- en la vispera de su muerte - termind su novela Péstumeo
snvirginlado, que es la segunda parte de Péatumo el trasanlgradoe.

El 19 de julio de 1882, a las ocho de la noche dejé de exis-
tir en el Ateneo -~ al que habia dado su méds fervoroso aliento espi-
ritual y literario =- aquel hombre gque se dié enteramente al estudio,

no para lucro personal sino para regar la bendita semilla del saber
en las mentes de todos sus conciudedanos.

Hizo de la literatura un apostolade y pensaba como Platén,
que 1o bello es el esplendor de lo verdadero. Recordémosle con estos
versos de Jorge Manrique:

Dié el alma a quien se la dié

(El cual la ponga en el cielo
Y en su gloria),
Y sunque la vida murié,

Nos dejé harto econsuele
S5u memoria.



III. DRAMAS HISTORICOS DE ALEJANDRO TAPIA ¥ RIVERA



A. ROBERTO D'EVREUX



CAPITULO III
ROBERTO D'EVREUX

1. Ediciones, srgumento, fusntes. Alejandro Tapia y Rivera
escribié este drama en 1848, pero por prohibicién de la censura no
se representé hasta 1856, en San Juan, después que su autor lo hubo
revisado y corregido. Ha sido editado tres veces. La primera ves
fué impreso en Puerto Rico en el afio 1857. Fué publicado por segunda
vesz en el Bardo de Guamgni, en La Habana, en 1862, y la tercera edi-
¢ién -~ gue es la que estamos usando para este estudio —- fué publi-
cada en Puerto Rico en 1944. Tapia inicia con este drama el arte
dramético en Puerto Rico. & Asimismo tuvo el mérito de ser la pri-
mera obba de un autor puertorriquefio que se representé en el Teatro
Municipal en San Juanm. °

El drama de Carmen Herndndez de Araujo, log deudos rivales,
aungue eserito en 1846, dos afios antes que Roberto D'Evreux, no se
conocia, ni se publicéd hasta 1866 -~ nueve afios después de publicada
la obra de Tapia y diez afios después de haberse ésta representado.

El drama de Tapla también es superior en la téenica dramdtica y en
el estilo.

Asi, podemos decir que Carmen Hernédndesz de Araujo preludié
el arte dramftico en Puerto Rico, pero fué Alejandro Tapia el que le
dié forma definitiva, y el primero en incorporarlo a nuestra literatura,

1
Alejandro Tapla y Rivera. JNis memoriss, pég. 124.

. Véase el J.Iﬁlﬂ_ﬂﬂﬂﬂ de José Julidn Acosta sobre este drama
en esta misma edieidn, pégs. 94-110. Véase también La parte del leén,
drama de Tlph, 2da. ed., mc 95’ sobre este mismo asunto.
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por lo que justamente merece el calificative de iniciador de este
arte en nuestra isla. WNds adelante veremos como fué Tapla el
méximo representante del arte de la escena en nuestro pafs durante
el siglo XIX.

Roberto D'Evreux, Conde de Essex, jefe de las tropas ingle-
sas en Irlanda, firmé el armisticio con Tyron, jefe de los insurgen-
tes de ese pals, y se presentd en Londres ante la Reina Isabel, sin
haber recibido érdenes de ella para actuar asi. La Reina, conside-
rando impropio el proceder del Conde, lo recibe llena de indignacidén
¥ le ordena renunciar a sus titulos y alejarse de su presencia. MNas
Roberto, recordéndole agquellos dias felices en que la reina le amaba,
obtiene el perdén de ésta.

8ir Roberto Cecil, Secretario de Estado, tiene en su poder
unos documentos que comprometen al D'Evreux como conspirador al querer
entregar el trono de Inglaterra a Jacobo VI, Rey de Escocia. El Se-
eretario de Hlstado entrega dichos pliegos a la Reina y ésta ordena que
prenda a D'Evreux. Mientras tanto -~ durante la celebracidn de un
baile de médscaras en las salas reales -—— Essex habla con Sir Enrique,
fanético catélico que ayudaba al de Essex, y decide encontrarse con
él y otros amigos en Drury House.

Margarita Dudley, dama de la corte y prometida de Roberto D!
Evreux le dice a éste que huya, pues su vida estd en peligro; pero
cuando Roberto se dispone a huir, lo apresan. A pesar de los deses-
perados esfuerszos que Margarita y Lord Bristol -- protector de Marga-
rita, y uno de los jueces que han de jusgar a Essex -~ hacen por salvar
a éste de la sentencia de mmerte, Roberto D'Evreux es condenado a morir
en el patibulo. Sir Enrique y otros amigos de Roberto tratan de faci-
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litarle la hufda y pera ello entablan una lucha con los guardias
reales cuando Roberto sale del juzgado, pero fracasan en su intento.

La Condesa de Nottingham, esposa del Conde de Nottingham, el
peor enemigo de Essex, y quien puso en manos de Sir Cecil los pliegos
comprometedores, se arrepiente del mal gue su esposo habla causado a
Essex y consigue de éste una sortija que la Reina le habia dado en
tiempos mejores, simbolo de una promesa real de indulto. Cuando la
Condesa se decide llevar la sortija a la Reina para obtener el perdén
de Roberto, el Conde de Nottingham la detiene, por lo que la sortija
llega a manos de la Reina después que ya Roberto ha sido ajusticiado.

Como muy bien dice Tapia la historia trégica entre Isabel de
Tudor y Robert D'Evreux ha sido objeto de muchas erénicas, novelas y
dremas escritos por autores de distintas partes del mundo. Nuestro
autor nos menciona a la Calprenede, y nos hemos informado que, en
efecto, este eseritor francés eseribid en 1637 la tragedia Le Conte
d'Essex. Menciona también al dramaturgo francés Claude Boyer, quien
en 1678 eseribid una tragedia con el mismo asunto, y usando el mismo
titulo que la Calprenede. Lg Conte d'Essex también titulé Tomds
Corneille su tragedia escrita en 1678.

En 1650 se publicé la novela Ihe Secret History of the Most
Renowned Queen Elisabeth and The Earl of Hgsex, by a Person of good
quality (meudénime). En esta novela estd basado el drama de John
Banks, Ihe Unhapopy Favourite of The Esrl of Essex, del que hablaremos
méds tarde. El escritor madrilefio del siglo XVII, Antonio Coello y
Ochoa, también se inspiré en este tema en su comedia Dar la vida por

su damg, conocida también por los titulos La tragedia mds lastinoss
o Bl Copde de Seg, atribuida erréneamente a Felipe IV.
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Sigue este tema histdrico roméntico interesando a escritores
durante los siglos XVII, XVIII, XIX, y hasta el presente. James
Ralph en 1731 publieé la tragedia The Fall of the Earl of Esgex.

Henry Brooke esceribid The Earl of Essex, que se representd em 1750.

Con este mismo titulo eseribié Henry Jones un drama que se publiecé en
1753. Thomas Bireh publied en 1754 dos volimenes que tituld Memoirs
of the Bolgn of Gusen Elizabeth, from 1581 t41) her Doath. Kl famoso
compositor italiano Cayetano Donisszetti compuso una obra musical gue
tituldé Roberto d'Bvreux; Richard Schiedermair eseribié Der Grafl von
Eggex ia Deutgchen Dramg; Jacinto Benavente también se interesé en el
asunto politico-amoroso de Isabel de Inglaterra y de su dltimo favorito
en su obra Lg vegtal de occidents, publicada en 1919. Maxwell Anderson
escribld Blizebeth the Queen, en 1930.

De las obras escritas antes de su muerte, Tapia confiesa que
solamente leyd la tragedia de Tomés Corneille y la comedia de Antonio
Coello, pero asegura gue nada tomd de ellas y que su drama es original,
basado solamente en la historia. Olgdmosle:

A mi parecer, el pensamiento o fondo del argumento en

ambas obras es muy semejante y son las dos tan distin-

tas de mi drama, cuanto pueden serlo dos cosas que no

:i.::n p::: m.d;‘o::::oh?u; el de referirse al

Lo que verdaderamente entusiasmé a Tapia a escribirisu drama
fué la lectura de la torre dg londres, de Harrison, y los dramas
Cristing de Sugcia, de Alejandro Dumas, y Magris de Tudor, de Victor
Hugo. "La lectura de estas obras" - nos dice - "me higzo tomar suma

. Tapia. Roberto D'Evreux, pdg. 10.
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aficién al drama histérico romédntico, con sus grandes contrastes y
sombrias pasionee". 4 Vemos, pues, que fueron fuentes rominticas

de ingleses y franceses las que sirvieron de inspiracién al dramatur-
go puertorriquefio.

2. Coptenido estructural o técnico. Esta obra consta de cua-
tro actos en prosa, con versos intercalados en el acto tercero. El
acto primero estd dividido en diez escenas, el segundo en cinco, el
tercero en nueve, y el euarto en once.

La exposicién del drama cubre todo el acto primero. El asun-
to, o sea la conspiracién y traicién de Roberto D'Evreux, Conde de
llm, contra Isabel, Reina de Inglaterra, esté claramente expuesto.
Vaticina también el final de la obrs, o sea, la muerte de Essex, favo-
rito de la Reina. Esto lo vemos cuando Isabel, descublerta la econspi-
racidn, dice en carta a Jacobo VI, Rey de Escocia, quien anhelaba el
trono de Inglaterra, que quedaba obligada "a castigar al traidor y a
enviaros en breve su cabesa.” > En este primer acto el autor inmtroduce
a casl todos los prinecipales del drama con algmmas de sus caracteristi-
cas morales y psicolégicas.

Empleza el acto con gran solemnidad y alegria. El escrifior nos
presenta a la Reina Isabel de Inglaterra, que viene del Parlamento, y
a su regia comitiva, al son del himno ‘Q&ol salve al Rey". Como con-
traste, termina este acto .con la amenaza de la Relina de castigar al

“ Tapia. Mis memorias, pég. 12%.

5 Tapta. Boberto D'Evrewx, pég. 3.
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Conde de Essex por alta tralcién y con el abatimiento de Margarita
por la desgracia que le espera a su prometido. La decoracién es
una sala de paso a las cémaras reales.

El conflicto, ya expuesto en el acto primero, emplesza a
desarrollarse en el acto segundo, y sigue con ritmo ascendente du-
rante el acto tercero y parte del cuarto. ZEs un cuadro expresivo,
bastante blen expuesto y desarrollado, de la historia social y poli-
tica de Inglaterra durante el reinado de Isabel para la época en que
Roberto D'Evreux empleza a perder el favor de la Reina.

El acto segundo tiene la misma decoracién del primero, y
aunque empieza con un baile de mésceras en la corte de Isabel de
Inglaterra, todo en &l respira intrigas y luchas. Es aqui que el
autor introduce a Sir Enrique, proscripto por la Reina por sus ideas
catflicas. Este perscnaje -~ importante en el desarrollo de la trama —-
se dlsfraza y logra introducirse en el baile de mfscaras en el palacio
real, para hablar con Essex, a quien ayuda en la conspiracién contra
Isabel.

Aungue el acto tercero comienza con cierta esperanza de parte
del Barén de Bristol por salvarle la vida a Roberto D' Evreux, su tono

que es triste y profundo, se vuelve trédgico al final con la muerte de
8ir Enrique y la desesperacién de Margarita al sentir el ruide que
hac{a su prometido al batirse con los guardias reales al pie del ras-
trillo de la Torre en su infructuoso intento de fuga. La decoracién
del acto es una galeria en la Torre.

El desenlace y el final del drama ocurren en el acto cuatto.
La escenografia es la propia de una cémara real. Este acto tiene cierto
parecide téenico y artistico y de contenido con el acto anterior en el
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comienzo, en cuanto a una remota esperansa de salvar a D'Evreux del
hacha del verdugo, esta vez intentado por la Condesa de Nottingham,
obedeciendo al remordimiento que consumia su alma, y en su final
trdgico, pues termina con la muerte del protagonista, ya que el per-
dén llegé demasiado tarde.

Es diffcil sefialar cudl es la parte més importante en una
obtra dramética, ya que cada parte tiene su rasén de ser y su importan~
cia. Al distinguir una parte de otra en este trabajo nos referimos
a su relscidn en cuanto al avance o progresidn del tema y a sus cuali-
dades artisticas y dramiticas. En esta tragedia el desarrollo del
conflicto es la parte de mayor accidén y dramatismo. KEste parte com-
prende los actos segundo y tercero. Sigue en extensidn e importancia
la exposicidn. El asunto estd hébilmente expuesto y los personajes
bien delineados. El cuarto acto es la parte més corta en el desarro-
1lo de la accidén, y aunque es también la memos importante en cuanto
a la trama, no faltan escenas llenas de dramatismo y trosos bellos,
como el mondlogo de la Reina.

El acto tercero es el mfis poético e importante, aunque no es
el més extenso. Sus escenas son mds tiernas, més tristes, més senti-
das, y al mismo tiempo mée profundas, liricas y bellas.

La extensidén de los actos y su divisién en escenas estd en ar-
monia con su contenido. Esto es, hay equilibrio entre la forma y el
fondo., El acto primero y el tercero van seguidos respectivamente por
un corto acto, estableciéndose asi clerto paralelismo artistico que
da equilibrio a la obra.

Cada acto termina con un paso de avance en la evolucién his-
térica y artistica del drama, basado en la figura del Conde de Essex,
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a saber: en el acto primero, presentacidm del protagonista y como-
cimiento de su delito; en el segundo acto, su captura y enwierro en
la Torre de Londres; en el acto tercero el protagonista hace esfuer-
208 por huir y es apresado nuevamente en la Torre; en el final, su
muerte.

El incidente del duelo en el tercer acto es muy oportuno y
se ajusta a lo que esperamos en el desenlace. Pero nos parece que
la obra pudo muy bien condensarse en tres actos sin deslueir su be-
lleza formal y sin desvirtuar la parte histérica y sentimental.

3. Coptenido ideolégico v gsentimental. Bl tema histérico uti-
lizado por el autor nos lleva a clasificar la obra como un drama his-
térico. Las ideas y sentimientos expuestos lo hacen ser roméntico y
la aceidn resulta ser trégica. En resumen, la clasificamos eoﬁo dra-
ma histérico-trédgico. Creemos justificar nuestra clasificacién segln
vayamos analizando los elementos constitutivos del drama.

El amblente de la obra queda poco més o menos predicho al colo-
car el escritor la aceidn en la Torre de Londres durante el reinado
de Isabel de Tudor. Todos conocemos el ambiente de terror y muerte
que siempre ha rodeado a dicha Torre. Es uns atmSsfera llena de in-
trigas politicas y religlosas y de gran resentimlento socilal. En la
religién triunfa el protestantismo, o mejor dicho, la religién angli-
cana; y en lo politico triunfa el régimen absolute. Para Inglaterra
es época de gran poderfio militar y maritimo. La industria y el comer-
eio alcanzan gran progreso y la literatura estd en su mayor apogeo.

Es la época en que Inglaterra le estd disputendo a Espefia la hegemonia
en Buropa. lLa religién es asunto clave en dicha lucha y es por la im-
posicién de ideas religiosas que muere Roberto D'Evreux al conspirar
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a favor de Jacobo VI de Escoeia. Creemos, pues, que Tapla logra en
su drama el ambiente de intrigas politicas y religlosas requerido
en la obra.

Aungque el autor indica que la aceién ocurre en 1602, la his-
toria nos dice que el Conde de Essex fué ejecutado en el afio 1601.
lids o menos el asunto politico-amoroso entre Isabel de Tudor y Roberto
D'Bvreux cubre los aflos desde 1587 a 1601.

En esta obra los principales personajes son histéricos. El
protagonista, Roberto D'Evreux, Conde de Essex, es ambicioso, temera-
rio, soberbio, pero no estd exento de buenas cualidades. Es valiente,
y sunque ama la gloria y el poder, también ama a su patria.

Segfin se desprende del drama, Roberto D'Evreux no solamente
anhelaba el %rono porque la ambleidén ardia en su pecho, sino también
porque temia por la decadencia de Inglaterra en manos de Isabel. Asi
nos dice en su monflogo en el acto segundo: "jInglaterra, patria mis,
ay de ti si la mano que te rige te arrastra en su decadencial®™. 6

Isabel, Reina de Inglaterra, es el segundo personaje en impor-
tancia. En el drama, al igual que en la historia, es altiva, veleidosa
y dominante. Sin embargo, hubo en su corazén amor para Roberto D'
Evreux; amor que ya a los sesenta afios era "tan sflo un recuerdo, grato
como la ilusién, tiernc como el sentimiento, triste...como un recuerdo”.”

8ir Roberto Cecil, Secretario de Estado, representa al estadista
fiel a su politica y a su soberana, pero con un corasén cerradoe para

& Inia., pég. 43.

7 1., pég. M-
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la indulgencia. Cree que el Conde de Essex es culpable del delite
de que se le acusa y por lo tanto, debe ser castigado.

El Conde de Nottingham - poderoso enemigo de Roberto D'Evreux -
envidia a 8ste por su posicién ante la Soberana y por sus triunfos mi-
litares, sobre ﬁodo en Cddiz. Consigue los documentos que més tarde
plerden al favorito y retiene a su esposa, la Condesa de Nottingham,
pera que el anillo salvador no llegue a tiempo a las manos de Isabel.
Es interesante observar que este personaje no aparece en escena, sino
que es sustituido por su esposa la Condesa de Nottingham. Quizds el
-autor ereyé conveniente mantenerlo en la sombra, ya que es de esas
almas ruines incapaces de sentir el arrepentimiento que la Condesa
sintid ante la desgracia de Basex.

Producto de la imaginacién artistica del eseritor son los per-
sonajes: Margarita Dudley, el Barén de Bristol y 8ir Enrique. Margari-
ta Dudley es un personaje ideal, poético. BSu delicadesa, su sensibilidad,

su amor por Roberto D'Evreux, sus légrimas y su dolor nos conmueven.
Sabe que su Roberto ha sido "la victima de la ambicién rumm'? y su
finieco pensamiento es salvarlo de esta ambieidn y de la muerte. Marga-
rita Dudley imprime a la obra candor, ternura y poesia. Es un remanso
de amor en medio de un rio desbordado de pasiones y muerte.

Eseuchémosla en esta tierna plegaria en octavas que dirige a la
Virgen pidiéndole proteceidn para su prometido:

Margarita

Reina del cielo, Sefiora

en mf tu mirada fija,
escfichame, soy tu hija,

tf eres madre de bondad.
Recuerda pues, dulce madre,
las légrimes que has vertido,

i corazén afligid
:n .ﬁ:i guneuighg-d.

. M‘J mt 55.



Protégele, madre santa,
dulce, matutina estrella
que disipas con luz bella
las tinieblas del dolor,

Yo llore también, oh virgen,
compadece mi agonia

¥y haz que goce el alma mia
de la lumbre de tu amor
Perdona si mi plegaria

no es como td, noble y pura,
iqué pedird la eriatura

que no sea...terrenal?

Mas no te ofende, Sefiora,

el amor que en mi delira
pues aunque el hombre lo inspira
es un amor celestial. 9

Otro cardcter que tiene todas nuestras simpatias es el
Barén de Bristol. Este personaje representa la justicia, el perdén.
Es grande en el cumplimiento de su deber y grande también en la préc-
tica de la pledad y de la indulgencia. Sabe que el Conde de Essex
ha cometido un delito castigable; pero sabe también que Dios predicé
la migericordia y el perdén. Es curioso que el autor abra y cierre
su drama con esta figura tan humana. Es como si quisiera impregmar
su obra con el hélito de clemencia que emana de este personaje.

Sir Eanrique, proserito por la altiva soberana de Inglaterra
debido a su fanatismo catélico, se une a Roberto D'Evreux en sus pre-
tensiocnes de apoderarse del trono de Inglaterra aunque "no me guia
otra gloria que la del Dios de mi nifies, ni étro amor que el de la
patria." 10

? 1., pég. 73
10 1pid., phe. 42.
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Los demés personajes del drama -- un gentilhombre, un capi~
tén y wnjier ~~ aunque tienen su papel en la trama no merecen dis-
cusién aparte.

En el desarro}lo de la intriga, salve raras excepciones, el
autor ha side flel a la historia. Los cargos que el eseritor atri-
buye a Roberto D'Evreux y su muerte en el patibulo son histéricos.
De cardcter histérico son también las actuaciones de la Reina Isabel
de Tudor. Estd tanblén comprobado en la historia el odio que el
Conde de Nottingham sentia hacia Roberto D'Evreux por envidia, ya
que éste no sblo era el favorito de la soberana de Inglaterra, eino
que también era smado por ella. Ademés el valor, el arrojo, y Glti-
mamente el triunfo del Conde de Essex en la captura de Cédism, des-
bordé la hiel que agquel malsano corasén sentia contra su rival.

\ Con gran arte Tapla recoge este pensamiento para dar fin a
su drama, y establece clerto contraste al ponerlo en laebios de la fi-
gura sencillamente humana del Barén de Bristol:
Cecil
(Sale, pone el anillo en la mesa de la
Reina y dice acercéndose a Bristol.)
"jLa fatalidad!"

Bristel
(En el mismo tomo a Géeil) ";Decid més
bien el Conde de Hottingham"™, Essex
dejé atrdés en Cédiz la vanguardis de

Nottingham, gand un laurel. ;Un laurel
cuesta a veces un cadalso! 11

B g, pég. 92.
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El nombre completo del Conde de Nottingham era Almirante
Howard de Effingham; después de la batalla en Cédisz, la Reina Isabel
lo hizo Condes En cuanto a que el Conde de Nottingham denuncid
loe planes de conspiracidén de D'Evreux no nos lo dice la historia,
y Tapia lo uhh, pero afirma que lo eseribis asi para "dar mayor
unided a la intriga.® 12

Sir Roberto Cecil, segln la historia era otro enemigo del
Conde de Essex, aunque en algunas ocasiones aparentaba no serlo.
En realidad el distinguido estadista inglés estaba muy lejos de sen-
tir simpatias por D'Evreux. Alejandro Tapia y Rivera lo presenta
como enemigo de Essex solamente en la politica, "para evitar lo re-
pugnante de odios meszquinos que deslustrasen su mérito y despojasen
a su figura del hechizo poético a que puede peﬁtaru el fondo de su
caréeter... 17

La historia nos dice que Roberto D'Evreux, Conde de Essex,
se casd secretamente con la viuda de Sir Phillip Sidney, hija de Sir
Francis Walsingham, y que tuvo un hijo. Nuestro autor era conocedor
de este hecho histérico, pero en bien del arte quiso "hacer modifica-
clones que como la presente, sin alterar la trascendencia histérica,
embellezcan y hagan més interesante los cuadros de la obra." L

El episodio de la sortija aparece en algunas historias como

12 1na., phe. 15.
B ., phe. 26
% v, pie. 1.
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verdadero, y en otras como apberifo. Tapla, que segfn alega, leyd
las historias de Agmes Strickland y de William Preseott, 1% lo acepts
como verdadero. A nosotros — por el contrario -- nos parece fan-
tédstico; una leyenda sentimental de la corte, un episodio propio
para una obra roméntica, pero impropio de la altiva y orgullosa Isa-
bel, y del temerario, obstinado y soberbio Roberto D'Evreux, quien
antes que humillarse confesé su culpa valientemente. Solamente pue-
de aceptarse como clerto, en nombre del amor, ya que Isabel de Tudor
amaba al Conde de Essex.

Ademés, sobre este eplsodio hay distintas versiones. Unos
dicen que Essex dié la sortija a la Condesa de Nottinghem. Segfn

otros se la dié a un muchacho para llevarla a la harmana de la Conde-
sa, y ésta la intercepté. Algunos afirman que el Conde de Nottingham
nada sabia de la mencionada sortija, y que fué su esposa quien la es-
eondid, y no se lo dijo a la Reina a tiempo. Otra versidn es que la
esposa de 3ir Roberto Cecil fué quien recibié la sortija de manos de
la esposa de Essex. Tantas versiones distintas, tantas contradiceio-
nes nos llevan a oreer gque el episodio de la sortija no pertenece a
la historia, y que ni siguiera existid tal sortija -- de la que para
algunos casi dependia una vida.

Buscando en la historia para corroborar nuestras deducciones
hemos lefdo el libro del escritor inglés Giles Lytton Strachey 2° 7

15 Ivid., phg. 11-15.

16 Giles Lytton Strachey. Ellsabeth and Espex. En las péginas
264-268 discute el asunto de la sortija asf: "Such a narrative is appro-
piate enough to the place where it was first fully elaborated - a senti-
mental novelette; but it does not belong to history. The improbability
of its detalls is too glaring, and the testimony against it is over-
powering." Véase particularmente la pdg. 265.
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hemos encontrado mucha luz sobre este asunto. Nos dice este autor
que Camden, 17 ol més grande de los historiadores de aquella épocs,
niege implicitamente que el episodio de la sortija sea clerto. Lo
niegan también los historisdores Chrondonm y Banke. 19 Thomas
Marshall Howe Blair en su edicién anotada de la obra de John Banke,
dedicé un capitulo al episodio de la sortija y asegura en el mismo
no tiene justificacidn documental. 20

Hemos querido demostrar loshistérico y lo fictieclo que pue-
de haber en la trama de la obra de Tapia. Creemos que domina el ele-
mento histérico aunque se sienta con fuerza la presién de los falsos
amores con Margarita y el legendario tema de la sortija fatal. Estos
dos elementos no perjudican la trama, sino que al contrario, aumentan
la bellesza de la obra, ya que la cargan con gran fuersza sentimental.

Entre los valores eentimentales que prevalecen en la trama,
Tapia hace resaltar, en su afén moralizador, el amor puro de Margarita
Dudley, en contraste con el suwor interesado y pasional de la Reina;
la ambicidén y el deseo de gloria, hasta cierto pumto justificados del
Conde de Essex, en oposicidn al egoismo desmedido, y a la envidia de

17 ¥1111an Canden (1551-1623), escritor inglés, autor de The

L=

Edward Hyde Clarendon (1608-1674), historiador y politico
inglés, autor de Higtory of Rebellion.

9 Leopold de Banke (1795-1880), historiasdor alemén. Fué uno de
los inicladores de la clencia histérica alemana. Autor de la Higtoris
de Alemanis en tiempos de la reforma.

®® Véase a Jobn Banke. Ihe Unhaspy Favourite of The Barl of Essex.
En la pég. 50 nos dice sobre el asunto de la sortija: "No documentary
evidence exists, however, to support any part of that story. It rests
up:: gossip (retold, in one important source, at third hand) and oral
tradition®.
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Lord Nottinghem; la forma humana en que el Barén siente el cumpli-
miento del deber, en oposicién a la forma fria, casi inhumena de
Lord Céeil, la amistad pura del Barém de Bristol, frente al fanatis-
mo de Sir Enrique.

Al comentar su obra en relacién con estas virtudes humanas,
su autor nos dice gque i "logran interesar el espectador y merecer
un aplauso de los inteligentes, habrd conseguido lo bastante". 21
Creemos que el autor logré plenamente sus deseos.

Hay en esta obra trogzos llenos de intenso drematismo en que
se ven en lucha los sentimientos que dominan a los personajes.
Veamos:

Sir Enrique

Otra vez!...jdh! (Va a levantarse y vuelve
a caer). }0Oh, rabla! ...maldicién y
sangre para todos ellos...y para...mi.
(Muere). (Sale Bristol por la puerta de
la izquierde y dice mirando por el fondo).

Bristol

iQué rumor! (El Conde de Essex se bate
al pie del restrillo, ah, que lo gane!

Margarita

(Cayendo de rodillas) zbllii.e:ol nio, defen-
dedle, defendedle!

Otros revelan carifio y amor, asi:

2 Seste. Meharte B'Brrens, pig- 1.
22
Ibd., pég. 75.
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iY podré ser felis?

Lo seréis si buscals el reposc necesa-
rio a vuestra alma. 81 accedéis a mis
ruegos...Milord, juradme que lo haréis.

th. .i. lo haré...Partiré de la corte,
buscaré en otros lugares la pas de

una existencia que la hermosa y amada
lnr;aritbh:hrl de embellecer con su
carifio.

El monSlogo del Conde de Essex que aparece en el acto segundo,

y el de la Reina Isabel en el acto cuarto, revelan una gran profundi-

dad. Ambos dudan como dudé Macbeth, como dudé Hamlet. Escuchemos a

Roberto D'Evreux en este fragmento de su monélogo:

jAh! si fuese verdad...S1 los suefios del
ambicioso fuesen la revelacién de lo fu-
turo...jPotre de mi, Macbeth atormentado!
iDejadme, hechiceras; cesen de turbar mis
ofdos vuestras palabras tentadores; apar-
taos de mi camino!... Queréls cual la de
Macbeth, ensangrentar mi mano? Es verdad
que Isabel protegid a mis enemigos, pero
fué también mi blenechora, su sangre
ehcuhporn:llm-yumdlor
mujer... No, esperemos...esperemos.

Ahora, escuchemos a Isabel que lucha entre el amor y el deber:

Isabel

23

(Va a firmar y se detiene) jQué iba a
hacer! (Isabel, la gran reina!
iDios mio, Dios mio! (Se pasea con alguna

Ibid., pégs. 71-72.

- Ibid., phgs. A3-bh.



agitacién). Roberto D'Evreux

va a morir. “. debe morir...fué

un traidor...la reina debe ahogar

la vog de la mujer; pero quisiera
verle...entonces...le Mmhcio

1Oh, la seguridad de mi trono, su 25
altives insoportable...no, gque pereszca.

Las escenas més humanas, tiernas y bellas son aquellas en
que aparecen el Barén de Bristol y Margarita:
Margarita
iDios mio! .eees jqué me resta?
Bristol

jQué te restal.... Mira, ahf llega Su
orla!." ht.ﬂt.p pues, la dltima mh,
hija mia, haga Diocs que tus légrimas
calmen su ira cual la lluvia que aplaca
la tormenta. Asi lo esperoc porque el
corazén de wna mujer que ama es tan
elocuente! jAdios, Ihrzglrih, el clelo
inspire tus sfplicas.

Y mfs tarde, Margarita, en actitud suplicante, arrojéndose a
las plantas de la Reina.
Margarita

i0h, todo me dice que no hiere en vano

mi voz vuestros oidos, todo me anuncia que
puedo arrastrarme a vuestras plantas y
decirost Sefiora, vos también sols mujer,
ved en mi los sintomas del corasén que

se hace pedasos, percibid en mis palabras
mis iltimos alientos...jSocorredme, Sefiora
socorredme porque muero de dolor! 44

25 Ivid,, phgs. 80-81.
26

Ibid., pég. 6.
27 Ibid., phg. 89.
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La obra de Roberto D'Evreux cae dentro de la concepcién ro-
méntica por su tema politico-amoroso, por el desbordamiento de pa-
siones, predominio de la sensibilidsd y de la imeginacién sobre la
rasén, el individualismo de algunos personajes como Essex y la Reinas,
el tono melancélico y trégico, ritmo aceleredo, la proscripeién de
las unidades clésicas y la prosa ebundante con interpolacién de versos.

8in embargo, percibimos elementos neoclésicos en la seleccién
y nitidesz del lenguaje, y en las ideas de cardcter ético, critico y
filoséfico que el autor pone en boca de algunos personajes, como Lord
Bristel, Sir Enrique, Sir Roberto Cecil, ete., que traslucen el modo
de pensar de Tapia:

El porvenir es un libro co
en que sélo Dios puede leer.
La

mujer debe seguir a su marido
en sus amores y no onzsdiol que
se cubren de sangre.

{La politica! Palabra eldstica
que puede prestar su sancién a las
pasiones, em%a el que condena es
adversario.

Asoma también el realismo en la parte histérica. n

4. Egtilo. Este drama estd eserito en una prosa amena, abun-
dante y elegante. La palabra es culta, sin mezcla del elemento po-

pular, Cada persona se express de acuerdo a su categorfia social y

zm. slg. 5.
Ibid., pég. 78

% Iv1d,, péz. 5.

= Por sugerencia del Dr. Manuel Garcia Diasz, hemos seflalado algunas
caracteristicas neoclésicas en el teatro de Tapla. Creemos que estos temas
- el neoclasicismo y el realismo- en la obra de este autor, pueden ser mo-
tivo para otra investigacién, por esto nos limitamos a sefialarlos y no a
discutirlos.



- 43

politica y a la situacién dramética que representa.

El didlogo es vivo y fluido en algunas situaciones, y en
otras, estético y denso debido a su longitud. El autor hacl uso
muy frecuente del monélogo, en forma muy extensa.

Sobre esta tendencia al monélogo nos dice William T. Price:

Monologue should be naturally uttered and not ae

for the information of the audience, although that is

its object. Thus the monologue is by no means a mere

artificiality. At the same time it should not be used

with frecuency and better not at all except where the

nature of the case is entirely favorable. 32

Y ¥illiam Archer opim que en el drama moderno algunas bre-
ves exclamaclones de jfibilo o desesperacién son u!nillblu.”

Tapia es prolijo en el uso de los adjetivos, lo mismo ante-
puestos que pospuestos al sustantivo. HMNuchas veces estos aparecen
en parejas. _

flexible y coneiliadora

brillante y siniestra

engreidos y ambiciosos
Es mfs conciso en el uso de los adverbios.

Usa la pregunta y la exclamacién econ bastante aclertoc, pero
hay exageracién en el uso de le interjecciones, joh!, jeh!, y de los
puntos suspensivos. Esto es producto de la tendencia literaria romén-
tieca.

La sintexis en esta obra es generalmente regular, perc en al-
gunas ocasiones es poética. Entre las figuras de sintaxis podemos se-

fialar el pleonasmo, la anéfora, el anacoluto y la repeticién.

32 willtan T. Price. Ihe Technigue of the Drama, page 128.

% willien Aveher. Plav Naking, page 403.
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De las figuras retdéricas usa la hipérbole, la alusidn, la
hipétesis, la antitesis, la reticencia y la ironia. Usa el articule
neutro, "lo", aunque no con mucha frecuencia.

lo presente, lo porvenir
Es bastante liberal en el uso de los verbos:

hermosedbais, alfombrd,
inflamébale, acrecia,
osard, enuble

Gusta muche del vocativo:

iOh! furor!; jOh!, rabia
{Oh! desesperacién
iInglaterra, patria mia!
jAlbién, roca altanera!
iOh!, Dios miol

Es sencillo en la forma de usar las metéforas, las imégenes
y los similes: ' . vy

El era la finica flor que

quedaba a la guirnalda de
mis ilusiones; era el finico

rayo al nl,zuo iluminaba el
alma migee.

«ssya vels que la nieve de esta
cabellera oculta el nrdgr afin no
marchito de mis afiosjes. 5
Mi corazén hierve como el Océano
agitado por la borrasca y en mis
ojos dob%brilhr el fuego del
TayOesee
Creemos que el estilo literario de Tapla es un logro si tenemos
en consideracidn que se formé y se desarrolld en un ambiente literario

en que las oportunidades y condiciones de vida no lo ponfan en contacte

frecuehte con los mejores estilistas del momento.




BERNARDO DE PALISSY O EL HEROISMO DEL TRABAJO

1.

es el segundo drama histérico que debemos a la pluma de Tapia.

Fué publicedo por primera ves en Kl Bardo de Guamsni, en La Habana,
Cuba, en 1862; perc ya habla sido representado en San Juan de Puerto
Rico, la noche del 12 de abril de 1857. La segunda edicidén fle im-
presa en San Juan de Puerto Rico em 1944. KEsta fltima edicidn es
la que utilizamos para nuestro trabajo. Mencionadas ya las edicio-
nes de esta obra, pasamos al argumento.

Bernardo de Pnlh# es un poltre alfarero francés que hace
verdederas obras de arte en su oficio. Habia estuiiado mucho, mas
con grandes esfuerszos y privaciones debido a su mala condieién econd-
nica. Vivia pobremente en la Saintoigne con su esposa, su hija
Eloisa, tres hijos de muy poca edad y Alberto, joven huérfano al que
habla educado como si fuera .lﬂ propio hijo.

Palissy habla envisdo varias obras suyas a Guydn, famoso eseul-
tor amigo suyo que gosaba de gran favor en la corte, para ver qué aco-
gida tenirfan por Su Hajestad, la Reina Catalina. En esta empresa
habia W& todas sus esperansas. 5u esposs, mujer de poca inteli-
gencia y falta de fo, no lo comprendla. El glfarero solamente recibla
alientoe de Alberto y de Eloisa.

Cierta ves era tal su pobresa que habiéndose gquedado sin com-
bustible con que avivar el fuego, tuvo que quemar los muebles de su
hogar, Rafll de Montmorency - noble por su cuna y actuaciones, y ena-
morado de Eloisa, se enterd de lo ocurrido, y le ofrecid a Palissy
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sus bosques para cortar madera, y su dinero. El pobre alfarere
acepts, mas luego le devolvid el dinerc porque su mujer le hiszo
ereer que aquella oferta era interesada y que u trataba del honor
de su hija.

Bernardo de Palissy vela pasar el tlempo gin tener noticias
de la Reina Catalina, mas clerto dia recibid carta de Guyén, notifi-
céndole que Su Majestad estabea muy satisfecha de su trabajo y que
le ordenaba ir a Paris. Lleno de alegria y esperanzas Palissy marché
a la corte con sus hijos y Alberto., ya que su esposa no quiso acom-
pafiarle. All{l fué colmado de honores. Llegd la novhe de San Barto-
lomé, 1 durante la cusl se 1levé a efecto la horrible matansa de los
hugonotes. Palissy, que era uno de .ilu, hublera perecido a no ser
por la ayuda que le presté Montmorency, encerrédndolo en la Bastilla
con su hija para evitar que les dieran muerte.

Palissy sufria mucho en la celda, separado de sus hijos. Su
fnimo empesd a decaer. Al saber que el Rey habia ordenado que lo se-
pararan de Eloisa, llegd a la desesperacién. Aquella tarde el Rey,
después de escuchar los ruegos de Radl y Eloisa, permitid que le tra-
jeran sus hijos. Rodeado por ellos muere el célebre alfarero bendi-
ciendo la unidén de Rafl y Elofsa. Vamos a considerar las fuentes que
inspiraron a Tapla para escribir su drama, y a ofrecer informacién so-
bre otras obras relacionadas con Pallasy y el arte de la cerdmica.

Bernardo de Palisgsy no tuve la simpatia ni la popularidad de
Roberto D'Evreux. Fué muy poco conoeido en su tiempo, y a su obra y

» El 2, de agosto de 1572, Dia de San Bartolomé, se verificéd el
degliello de los protestantes.
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a su talento no se les did el mérite y el valor que merecieron.
Cagi todo lo que se ha escrito sobre §1 se refiere a su biografia
y al arte de la cerdmica. No ha habido mucha creacidn poética al-
rededor de este ceramista francés del siglo XIVI. La edmiracién y
simpatia que Tapla sintié por este "héroe de la virtud y del trabajo"?
que con su abnegacidn, fe y devoeidn al arte supo ser grande, lo lle-
varon a escribir el drama, buscando directamente en la biografia de
Palissy segfn aparece en las enciclopedias. No podemos precisar
con exactitud cudl de estas enciclopedias uséd el eseritor, ya que
en las que hemos consultado, aparece la narracidén mis o menos en la
misma forma.
Entre las obras que se han escrito sobre Palissy y su arte
figuran las siguientes: Osuvres de Palissy, por M. M. Faujas de
St. Font el Gobet, 1772; A. Dumesnil, B, Palissy, le Potier de Terre,
1851; Llart Céranmigue de B. Palisey, por Enjubault, 1858; A. Tainturier,
Zerres Emaillecs de Pallsgy, 1863; Life of Pallsay, por Henry Morley,
1885; P. Burty, Bernard de Palissy, 1886, Hanschmann, Berpard Pallssy,
1903. Ademds, la historia de su vida aparece en distinkes enciclo-
pedias y en su Autoblografia, - que lamentamos no haber podido conseguir.
Nuestro compatriota y poeta, Félix Matos Bernier, ha ayudado
econ su dulce canto a Palissy - que es también una exaltacién al es-
fuerso humano - a revivir a esta interesante figura que tanto inspiré
a Tapla. He aqui un fragmento del mismo:

Tepia, Berpardo de Palissy, pég. 136.
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Palissy, el artesané
En cuya frente - por el rayo herida
del vil desdén humano -
Puso el Arte sus mirtos y sus rosas
Cuando rompid los velos del arcano 3
Que guardaban las margas arcillosas.

2. Contenido estructural o técpico. El drama estd divi-
dido en dos partes, y cada parte en dos actos. El acto primero se
compone de nueve escenas, el segundo de diecisels, el tercero de
doce, y el cuarto de once.

La exposicién no aparece completa en el acto primero, ya que
se trata de una blografia. 8in embargo, el autor nos da a conocer
eémo piensan y sienten los principales personajes de la obra. La de-
lineacién de los caracteres estd bien hecha, y por ella sabemos qué
esperar de cada uno; sobre todo la figura del protagonista que a cada
instante adquiere mayor personalidad en contraste econ su mujer. Aun-
que el asunto no estd expuesto con la amplitud que aparece en Robegto
D'Evreux, hay un augurio del éxito de Palissy que se adivina en el ac-
to segundo.

El acto primero nos presenta a Palissy en toda su pobreza.
Empleza con una plegaria que el protagonista dirige a Dios - arrodi-
llado y leyendo de una Biblia - implorando su syuda para lograr el
éxito apetecido. Esta plegaria estéd escrita en redondillas y quinti-
1llas y ternina asi:

Paliasy

Vuestra mirada és amor,
Vuestra mirada es la vidaj

) Félix Matos Bernier. Pdginas sueltas, pég. 202.



yo eriatura entristecida
espero vuestro favor,
prestadme ayuda, Sefior. 4

S8igue el protagonista contando a Rafll de Montmoreney, su vida
de estudios, luchas y sinsabores y la incomprensién de su esposa y
vecinos que lo llamaban loco.

Finaliza el acto en un momento de dolorosa exaltacién para
Palissy, quien, cuando Alberto le pide combustible para que no se pier-
da su obra - ante la impotencia de no tener qué arrojar al fuego, re-
niega de su pobresa y frenético manda a arrojar a las brasas los muebles
de su hogar. El contraste entre el comienzo y el final de este primer
acto es muy marcado. Emplesza con gran serenidad y recogimiento espi-~
ritual y termina con gran exaltacién y patetismo dramético.

La decoracidén de este acto primero - como ya habrd jusgado el
lector - simula completa pobreza. Aparecen los tendales de Pallissy,
un horno encendido con algunos troszos de lefla junto al mismo, algunas
sillas, una mesa y otros asientos de piledra.

El lance dramético emplesa a tomar vigor en el acto segundo,
pero nos parece gue las primeras cinco escenas de este acto pertenecen
a la exposiecién., Hasta aqui apenas hay accién dramédtica. El1 conflic-
to, o sea, la lucha interna y externa que lleva Palissy entre su pobre-
za ¥y la gloria -qu smbiciona, empleza a ensancharse cuando llega un
eriado de Rafil de Montmoreney con una bolsa de dinero que éste con
noble gesto ofrece a Palissy en calidad de préstamo.

Palissy se siente dichoso, pero esta dicha es muy efimere, ya

Tapla, Op. oit., pég. 11.
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que su mujer por su ignorancia e incomprensién relaciona el préstamo
con la honra de su hija, lo que hace al padre sentirse més desgra-
eiado y rechagar el dinero. Nds tarde Palissy acepta la oferta ge-
nerosa del joven enamorado de su hija, con la condicién de que éste
se aleje de alli. Veamos:

Rafl

Tomad, o buen Palissy;
imponed la condicidn.ee.

Palissy

Seflor, os pido perdén;
empero alejaos de Iquooo 5

Termina este acto - en contraste con su comienso y con el
final del acto primero - con la alegris inmensa de Palissy al ser
llamado de la corte en Paris por la Reina Catalina. Olgemos cémo ma-
nifiesta esta alegria:

Palissy

Hijos, a la corte vamos

A esta tierrs en que vivimos
y donde tanto sufrimos, 6
un adids tierno digamos.

La decoracién de este acto es la misma del primero, aunque
més conmovedora, ya que el horno estd apagado y los trozos de las va-
sijas destruidas por el fuego yacen diseminadas por el suelo.

Creemos que el desenlace del conflicto de esta obra ocurre en
el acto cuarto, cuando estando Palissy encerrado en la Bastilla, el

Rey permite que sus hijos vivan a su lado pepa siempre.

5
" Ibid., pég. 73.
Ibid., pég. 78.
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Al empezar el acto tercero, Palissy estd en pleno goce de
su triunfo artistico. Por fin consigue el premio a su heroismo;
triunfa como el pontifice de la cerdmica y como maestro de ciencias.
Es aclamado por sus alumnos, quienes lo llevan en braszos a su casa.
Elofsa y Alberto lo esperan con impaciencia debido a los aconteci-
mientos del dfa. En efecto, Palissy es perseguido por una turba
que qulere asesinarlo por sus ideas protestantes. Ralll de Montmorency,
que venia en ese grupo, lo salva encerréndolo en la Bastilla. Kos
pirece que en este acto estd el punto de mayor interés en la obra.
Distinto a los actos anteriores, este tercer acto empieza con
gran sstisfaceidn y confilanza de parte de Alberto y Eloisa en cuanto
a la suerte de Palissy. El notable artista se slente en el apogeo de
la gloria. Pero, como nada es dwradero en la vida, tanta dicha no po-
dila ser una excepcidn; Bernardo de Palissy se ha visto obligedo a cambiar
su acogedora morada por un refugio en la Bastilla. Oigdmosle en es-
tos versos ean que el autor cierra el acto tercero:
Palissy
iSe llaman hombres,
¥y viven como lobos carniceros!
iRefugio en una cérecel. Irrisorio
camblo, que no por cruel es menos clerto.
jBusque amparo en prisidn el inocente
ya que el erimen feroz camina sueltol
Vamos pues; que aungue vietima Mhda.
por triunfantes verdugos no me trueco.

El acto cuarto es un epilogo. Su ritmo es grave y su tono

. Ibid,., pégs. 108-109.



triste. Trata de la prisién de Palisasy en la Bastilla y de su
muerte en la misma. Nuestro héroe se siente fisica y espiritual-
mente enfermo y se lamenta de su soledad y de su enclerro. Su hija
Elofsa estd con 61, pero no sus otros dos hijos. Por drdenes reales
el gobernador de la prisién lo separa de su hija, perc Radl, que
1lega en eses momentos, consigue de Enrique III que vuelvan a reu=-
nirse la hija y el padre y que le permitan ver a sus otros hijos.
Palissy se siente en ese momento el hombre més felis de la tierra

¥y muere entre sus hijos y Rafdl.

Como ya hemos seflalado, la parte mds significativa en este
drama, es el acto tercero que marca el enlace o trabasén. La exposi-
¢ién despierta el interés por la forma religlosa con que el autor nos
presenta al protagonista. Los demds actos son mds o menos de la misma
extensidn, pero no de la misma importancia.

El desenlace se apresura con los sucesos del Dia de San Barto-
lomé. El seto final es ¢l més simple y su contenido muy blem pudo
diluirse en el tercer acto sin menoscabo de la parte artistica e his-
térica.

Dividido en sus dos partes, la segunda del biodrama, sunque no
es la més extensa, es la més importante - a nuestro modo de jusgar -
por su hondo sentido pesional y humano, por su dramatismo, y porque
se ajusta mejor al tema.

En la exposicién hay una marcada inclinacidén al reportaje cuan-
do Palissy narra su vida pasada a Raill de lontmorency. Escuchemos lo
que nos dice Ronald Jeans sobre este particular:



The author must beware of imagining that pure
‘reportage' can take the place of drama. This is a
trap into which the blogsuphiml playwriter is par-
ticulary prone to fall.

El acto primero se mueve en un ritmo muy lento para ser obtra
de teatro. Los actos segundo y tercero son los mds movidos, mds ré-

pido su ritmo y de méds pasidn y efectos draméticos - en contraste con
el primero y el cuarto - gue son de tono lento, mesurado, casi sereno.
Hos parece que la exposicién no cubre todas las posibilidades

del drama. En relacién con este asunto John Howard Lawson presenta -
entre otros - estos dos principios que seglin 61, debe contener toda
obra dramftica.

(1) The exposition must be fully dramatized in terms

of setion; (2) The exposition must present pos-

gibilities of extension which are equal to the extension

of the stage action. 9

A continuacidn tratamos de explicar la elasificacidén, los ele-

mentos, el ambiente, los personajes y la trama de esta obra.

3. Contenido ideolégico v sentimental. Este es el primer
drama de Tapla escrito en verso. Su autor le llama biodrama porque
tiene caracteristicas de una blografia. Por su asunto es un drama his-
térico amoroso, por su modalidad literaria podriamos clasificarlo como
comedia, aunque no contiene elementos que provequen risa, ni su autor se
propuse pintarnos los vicios, costumbres y ridiculeces de aquella época.
Empero hay elementos de fina ironfa, sdtira sutil, eritica suave, y
tanteos filoséf icos propios de la comedia.

® Ronald Jeans. Nriting for the Theatre, pg. 42.

9 John Howsrd Lawson. Iheory and Technique of Plaveriting, pég. 233.
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Lo plebeyo y la nobleza 10
mal el orgullo concilia.

Tan 8élo existe un dolor 1
eterno: el de la coneiencia.

jBusque amparo en prisiém el humo.n
ya que el crimen feroz camina suelto.

Lo pasado es la vida 13
como la eternidad es lo futuro.

La obra termina con la muerte del protagonista, pero no en
forma trégica, ya que Palissy consigulé lo que se propuso, y séle
anhelaba morir entre sus hijos. Sin embargo, su vida fué verdadera-
mente trégica. Su gloria fué muy efimera.

La escena de los primeros actos del biodrama Bernardo de
Pallsay ocurre en la Saintonge, un pueblecito de Francia, en donde
vive humildemente el alfarero. Es un amblente de miseria, de disgustos
familiares debido a la incomprensién de su esposa y de sus vecinos.
Pero este ambiente, si blen lo agobia, no lo derrota. Palissy admira
la naturalesza que lo rodea y tfata de imitarla en sus trabajos artis-
ticos. G5u fe inquebrantable en Dios y en su futura gloria lo sostie-
nen y lo animan. Su hija lo llena de dulces esperanszas.

Pero, sl bien la politica y el fanatismo religioso no intervie-
nen en los dos actos primeros, en los dos filtimos estén muy presentes.
La escena en estos actos ocurre en Paris. La época es el siglo XVI;
época de Carlos Nono, de Catalina de Médicis y de Enrique III. Més o
menos cubre los afios de 1539 hasta 1590.

1% tepta. Op. oits, phg. 72.

R v, pég. 73.

2 ., ple. 107,
1 1., pég. 0.



- %

Durante este perfodo hay grandes luchas y guerras religlosas
entre catélicos y protestantes. Entre los hechos sangrientos se des-
taca la horrenda matanza del ﬁh de San Bartolomé que se debid prin-
cipalmente a Catalina de Médicis, madre de Carlos IX y de Bnrique III
y regente durante la menor edad de Carlos. Tapia logra darnos acerta-
damente el ambiente de persecucidén, terror y muerte que reind en la
horrenda noche de San Bartolomé.

Bernardo de Palissy es un personaje histérico. Fué un célebre
alfarero, esmaltador y maestro francés nacido en 1510 y muerto en la
Bastilla en 1590, Fué perseguldo por sus ideas religiosas. Tapia -
#in faltar a la verdad histérica - nos presenta este personaje con
toda su grandesa moral, espiritual y artistica, Tal fle Bernardo de
Pallsay, grande en su pobreza, en su dolor y en su inspiracién. Vea-
mos un fragmento del didlogo que sostiene con el Rey Enrique III cuando
éste qulere convertirlo a la fe catélica.

Falissy

En més oscuras
prisiones me sumid; queden privadas

mis pupilas de lusz; empero escuche
de mis hijos amados la voz grata.

El Rey
Convertics
Palissy
86 morir. (cruséndose de brasos) 4

Adenés del Rey Enrique III - quien aparece incidentalmente

% Ihid., pég. 133.
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en la obra - es personaje histérico Goujon o Guyén, quien fué un fa-
moso escultor y arquitecto francés mmol en Paris en 1515. Guyén |
fué uno de los decoradores del Louvre. Murié en Italia en 1560, &En
el drama hay snacronismo en cuanto a la fecha de muerte de Pallissy

y de este personaje, como dejamos ver al discutir la parte histérica.
Huestro escritor nos lo presenta como una persona de prineciplos nobles,
sincero, con un gran concepto de la amistad, y de gran firmesza en sus
conviceiones religiosas.

Hemos comprobado que la esposa de Palissy era tal y como Tapia
la presenta en su obra: una mujer sin comprensién, sin fe y sin cari-
dad, fria, e incapaz de emocionarse ante una obra de arte, y muy lejos
de sentir admiracién por la obra artistica de su esposo.

Rafil de Montmorency no nos parece personaje histérico, pues
no hemos Me en la historia que existiera tal personaje en ague-
1la época en Paris, relacionado en alguna forma con Palissy o con su
hija.

3in embargo, Rafl menciona al Mariscel de Montmoreney, tio suyo,
y hemos comprobado que, en efecto, existié en Francia para aquella
época el Dugue Francisco de Montmoreney, Mariscal de Francla, quien du-
rante las guerras religiosas pertenecidé al partido de la tolerancia.
También nos habla la historia del Duque Enrique de Montmorency, Condes-
table de Francia, gquien después de la matanza de San Bartolomé se creyd
obligado a combatir a los hugonotes y se apoderd de Sommleres en ves
de tomar otras plasas mds importantes -~ por lo que la Reina Madre lo
relevé del mando.

Rafl de Montmorency es més bilen una creacidn muy acertada del
escritor. Es un punto de apoyo espiritual y material para Palissy y
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su hija. Ama a Eloisa dulcemente, tiernamente, como lo expresa en

estos versos:

Ratil

84, os lo digo, debéis ser

de mi ser la grata sombra

sin querer mi lablo os nombra,
y os persigo sin querer.

Enpero estoy decidido

a renunciar a mi nombre;

jAh! que jamfis amé un hombre
cual os amo, éngel queride. 15

Temblén son personajes ficticlos, Eloisa y Alberto, hasta
donde hemos podido comprobar.

Eloisa, la hija del famoso alfarero, es la fisl imagen de

la ternura y de la comprensién. Llena el corasén de su amantisimeo

padre, con la fragancia de la esperanza y con el bdlsamo de su fe
inalterable.

As{ le dice a su progenitor cuando éste se encuentra

abatido por el dolor en la Bastilla.

Eloisa

Pero aln vive la esperanza

en mi pecho: un nuevo Rey

traerd acaso nueva ley... 16
Tras el mal tiempo hay bonanza.

Ama a Rafil, pero como no pertenece a la misma clase social

que su noble pretendiente trata de ocultar su amor asi:

Eloisa

Partid: debéls olvidarme;
la distancia en condiciones
sélo implica desazones
Vuestro amor debe injur H
en vuestro empefio cejad.

15 mvid., pég. 119.
¥ ria., pig. 111.

17

Abid., phg. 67.



Y mds adelante:

Eloisa
Pero la oscura aflceidn
de una joven desdi a
iqué os sirviera?

Alberto, joven que Palissy protege y diseipule suyo en el
arte de la cerdmica, representa la gratitud, la modestia y la noble-
za de alma.

El personaje principal estf impregnado de cierta simpética
serenidad que nos atrae. Esta serenidad, esta placidez que se des-
prende del protagonista y que irradia a su hija y a Alberto nos pa-
rece de un trasunto eldsico. Es como una especie de aureola que nos
envuelve.

Bernardo de Palissy es la dramatizacién de parte de la vida
o de la blografia del malogrado esmaltador francés segfin aparece en
la historia. Ya hemos discutido la parte histérica en relacién con
los personajes. BEn la intriga, Tapia se aleja un poco de lo dicho
por los bidgrafos de Bernardo de Palissy. Los amores entre Eloisa y
Rafil pertenecen a la fantasfa artistica del autor. Otro dato ficticio
- hasta donde hemos podido comprobar - es la existencla de Alberto.
Tampoco hemos encontrado pruebas de la pretendida amistad entre Goujon
y el esmaltador, aunque aquel era hugonote y fué protegido por Enrique II.
Carece de fundamento histérico el dato de que el famoso escultor fran-
cés pareclera en la matanza de San Bartolomé, ya que su muerte ocurrié
afios antes en Paris. La Enciclopedia nos dice que Palissy fué preso
en la Bastilla por sus ideas religiosas y aunque Enrique III le ofre-

¥ ., pig. 121.
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eiéd la libertad sl se retractaba, Palissy rehusé salvarse a tal pre-
eis y fué condenado a muerte casi a los 80 afios de edad, pero murid

en uno de los calabozos de la Bastilla.

‘ Otro hecho histérico que ocurrié en Saintonge mientras

* Palissy vivia allf fué la revolucién de los hugonotes que el Condes-
table de Montmorency fué enviado a reprimir. Tapia no utiliza este
suceso religioso en la primera parte de su biodrama. De haberlo hecho,
la obra habria ganado en accién dramitica, emocién artistica y valor
histérico e ideolégico.

El sentimiento religloso tiene tanta fuersa como el amoroso
en la obra gque analizamos. Ambos triunfan aunque de distinta manera.
El amor triunfa por su puresa y por su diafanidad. Aunque nos parezeca
extrafio, es amor sin arrebatos roménticos, esto es, sin rebeldias,
exageraciones ni tonos bruscos.

Por el contrario, en la religién viene envuelta la incomprensién,
el golpe desmedido, la traicién. Es el triunfo de la fuerza del pode-
roso que impone una fe y una doctrina al més débil.

El sentimiento de lealtad y obediencia al rey, que con tante
fervor aparece en el teatro espafiol del 8iglo de Oro, estd aqui en me-
noscabo. Palissy y Guyén no son de los que se traicionan, ni claudican
en sus ldeas, nl se entregan. A través de toda la obra hemos visto a
Palissy luchando por sus ideales, sentimientos y aspiraciones hasta
eon su propla mujer. Su personalided sigue creciendo hasta agigantarse
frente al Rey cuando le dice que preflere la muerte a convertirse a
otra religién.

Tapia también exalta el valor de la amigtad pura, el sentimiento
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del honor en la mujer de humilde origen, y la noblesa heroica del
trabajo que cotra aqui fervor de artesania del medievo.

En esta obra nc hay la explosién de sentimientos y pasiones
de otras obras dremdticas del autor. Salvo la persecucién y matansa
de los hugonotes, hay mesura y moderacidn de pasiones, més propias
de una obra dieciochesca.

Por un lado percibimos gran serenidad moral de lo clésico con
la tendencia diddotica, el tono contenido y sentencioso y el tema del
progreso; por otro, tendencias realistas en el cuadro de miserias y
hunillaciones que sufre el protagonista; y por el otro caracteristi-
cas de rais romdntica, como: el uso de la polimetria, ausencia de
las unidades clésicas, tema de las jerarquias socilales y politicas de
herencia medieval, el tema de Dios, el del amor enm que la mujer apa-
rece como un dngel, el del homor, de la libertad, de la ambieidn por
la gloria, de la exaltacién religiosa en que se llega a la muerte por
un ideal.

Se edvierte - como en casi toda la obra de Tapla ~ cierta leve
oritica al fanatismo religioso, a la falta de fe y a la imcomprensién
de algunas personas hacia el arte. El subtitulo envuelve una especie
de enseflansa que se explica por sf{ sola. La cancién que canta Alberto
aflade a la obra un elemento popular de tradicifn espafiola, aungue es
una traduceidn del francés. Oligdmosle cantar:

Alberto

51 su Paris el Rey
me hublese dado un dia
forséndome a dejar

el amor de mi amiga,
cobrad, j0h! Rey Earique,



vuestro Paris, diria,
me place més, joh goso! 1
me place més, mi amiga. 9
En esta obra Tapla nos lleva del clasicismo, al siglo XVI

espafiol, y luege al siglo XIX,

4. JEatilo. [Este biodrama esti escrito mayormente en verso
de arte manor. El verso es sencillo, peroc de gran placides. Los
tipos de estrofas que aparecen con més frecuencia son: el romance
heroico, la décima, la quintilla, la silva y la redondilla. Pero,

a imitscién de los escritores dramfticos espafioles del siglo XVII,

el escritor puertorriquefio prefiere este Gltimo tipo de estrofa.
Henéndes y Pelayo considera este drams el mejor eserito por Tapla. 20
Nosotros disentimos del distinguido erudito espaficl. Pero reconcce-
mos que sungue en algunas estrofas la medida no es exacta y la rima
es a veces imperfecta, este es uno de los dramas de Tapia mds tiernos
y de mayor emocidén poética.

De Lope aprendid a usar las décimas para las quejas, como ésta
que nos recita el protagonista:

Palisay

En trabajos que emprendi
ein ayuda y por mi parte
para dar al nuevo arte

la forma que conced,

mis shorros inverti.

Mi anhelo sélo cifraba

en hallar lo gque buscaba.
Triste, enfermo y solitarioe

en mi destino precario
cual otro Job me miraba. 21

9rapta, 0. oits, pég. 12.

20 yarcelino Menéndes y Pelayo. Historis de la posafa en Hisoano-
anérics, plg. 243.

" Tapia. 0Op. git., pdgs. 31-32.
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Y para escenas de emor usa las redondillas:
Eloisa

(iMe ama ay Dios con frenesi...

que me importa, pobrecilla
8i la llama que en lblrﬂh
no lueird para mi.)

En este drama, como en Roberto D'Evreux, sbundan los edje-
tivos, pero esta ves el mayor nfmero de ellos aparece amtepuesto
al sustantivo:

dulces confidencias
lozano verdor
grato rauvdal

cdndida terneza
Escoge verbos adecuados a la idea poéticas

Denostais
amumbmromy”

labores de mis manos
exornan la mansién 24

Usa el diminutivo, aunque no en demasia:

chicuela
arroyuelo
yerbecila
pobreeilla
dparece el sustantivo "dinero", en plural repetidas veces:

los dineros
nuevos dineros

Es parco en el uso de metéforas y de otras figures de reté-
rica y de sintaxis:

2 Ind., plg. 21.

Ibid., Op cit,, pég. 70.
e ibid., pég. 123.

8




Pobre soy, mas cada dia;

mi cansancio es un espejo

que me muestra que soy viejo
aunque es moza el alma mfa. <

iNo es grato sol la Olpﬂ'llllx
que alumbra la humana vida?

En esta obra Tapia usa los puntos suspensivos con menos free
cuencia, pero aparece mis a menudo el paréntesis, la exclamacién y
la pregunta en que se trasluce cierta influencia calderoniana:

(;0h, su amor no es para mil)

(j81 amor me ha transformade
iYo en un tiempo tan osado!) 27

Escuchemos a Elofsa en este fragmento del monélogo que apare-
ce en la escena IX del acto segundo, en que volvemos a observar la in-
fluencia del estilo del autor de Lg vidas es gueflo, aunque sin la
ampulosidad ni artificio de aquél:

4Qué he perdido en mi amargura?
Ventura.
1Qué me robd su querer?
Placer.
1Qué quedd sélo en memorias?
Mis glorias.
Eseribid pues, mis historias
con el lloro que me dais,
cielos, que asi me robais
ventura, placer y glorias. 2

En términos generales, podemos decir que en el estilo de Tapia
en este drama predominan la sencillez, la claridad y la mesura.

Ibid., pég. 43.
Ibid., phg. 7.
Ibid., pége 22.
Ibid., pég. 62.
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C. CAMOENS

1. Ediciones, srgumento, fuentes. Tres veces se ha edita-
do el drama Cgmoensg de Tapla y Rivera. La primera vez salié a la lus
pliblica en Madrid en 1868. El 2 de agosto de ese mismo afio fué re-
presentado en el teatro de la capital de Puerto Rico. Luego su autor
lo refundid "suprimiéndole un acto y simplificando la aceién", 1 pu-
blicéndolo esta vez en nuestra ciudad capital en 1878. En 1944 y en
Puerto Rico se imprimié la tercera edicién, que es la que utilisamos
en este estudio. A continuacién aparece el resumen del argumento de
esta obra para ayudar al lector a una mejor comprensifn de lo que ex-
ponemos més adelante.

Luis Camoens, poeta y soldade portugués, llega a Lisboa, des-
pués de batallar en Africa contra los moros. Disfrasado y con otro
nombre que le sugirié su amigo Cabral entra a un baile de méscaras en
el Palacio Real, Al encontrarse con Cabral se entera de que su amada
Catalina es pretendida por el Marqués de Sousa, y que - como éste es
rico y poderoso - el padre de Catalina lo prefiere para esposo de su
hija., Durante el balle, Luis se encuentra con Catalina y hablan de
sus amores y de sus recelos. BEn el mismo balle aquél oye una conversa-

eién entre el Conde Ataide, padre de Catalina y el Marqués de Souza,

en a que deciden que el marqués se casaria con Catalina al d{a siguien-

te.
Mientras el marqués trata de convencer a Catalina para que se

case con §1, se presenta Camoens y surge un duelo entre ambos preten-

Tapia. Camoens, prég. 2.
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disntes. Catalina, sin pensar en las consecuencias, busca ayuda
para impedirlo. El duelo sigue; Sousa resulta herido y Camoens
tiene que huir desterrado. Méa tarde se dice que perecid en un
naufragio y Catalina lo eree muerto.

El Conde de Ataide concede a su hija un plaso para que se
case ¢on el Marqués de Sousa, y ésta, desesperada, no sabe qué ha-
cer, puesto que su padre moriria si ella diera una negativa. Cabral
le aconseja que se case con Souza para complacer al padre, pero gue
le pida a éste que respete su virtud. Cuando se va a llevar a efecto
la boda, Catalina, presa de un delirio o alucinacién, ve o cree ver
la sombra de Camoens y después de negarse al casaniento se desmaya.

Camoens, que en realidad no habia muerto, vuelve enfermo a
su patria, y se recluye en un hospital en donde se encuentra con Ca-
talina, que enlutada, habia dedicado su vida a consolar a los enfer-
mos. Para ¢l mundo también Catalina habla muerto, pues en el conven-
to en donde se internd, habia fallecido una monje, y ella se hiszo pa-
sar por la difunta. Al encontrarse con Camoens, ambos lloran de ale-
gria y ereen que ya nada los separard; pero la emocién es tan fuerte
que Camoens, que estaba muy enfermo, no puede resistirla y muere.

En cuanto a las fuentes, no hemos encontrado ninguna obra li-
teraria que haya inspirado a nuestro primer escritor dramético o con-
cebir su drama. El miswo nos lo dice en carta que dirige a D. Fran-
clsco Sellen:

Pensé luego en Camoens, cuya vida amorosa y desven-
turada me estaba convidendo al estudio, bajo el punto de

vista de los sentimientos que inspire a mi corasén. lo
sabla, como no 8é, que se haya llevado al Teatro aquella

interesante figura. Sofié con verla en la escena, animada



por mi volunted, ya que no por mi medesto numen,
¥ pensé en realisarlo. 2

Sobre este "Homero lusitano" solamente hemos encontrado bio-
grafias, comentarios y traducciones sobre sus obras, especialmente
sobre su poema Log lusiadas. ° Probsdo ya que Tapia fué original
en la craacién de este drama, pasamos a discutir la composicién del
mismo en cuanto a escenas, actos y sus tres partes principales.

2. Contenldo estructural o técnico. Esta obra estd escrita
en tres actos y en verso, aunque anteriormente constaba de cuatro ac-
tos. BEstos tres actos contienen doce, dleciocho, y ocho escenas,
respectivamente.

La exposielén - que abarca el acto primero - estd bastante
bien realisada, destacdndose por medio de la accidén dramética la fiso-
nomia moral y valerosa del bardo lusitano y los principales rasgos
psicolégicos de los demés personajes.

La doﬁeraoi&n de este acto es un salén en el Palacio Real de
Lisboa. En los salones interiores se lleva a efecto un baile de més-
ecara, por lo que upion; este acto con alegria y bullicio. Oigamos
al paje:

Paje
iA fe que estd el baile hermoso
jPlacentero carnaval!
No se ha visto en Portnui
tan alegre y bulliciose.
2
3 Abid., pég. 7.

Pars una relacién sobre la obra de Camoens véase el libro Lyig de
Camoens. Los lusiadas, pég. 71.

4 epia. Op. oits, phg. 13.
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Camoens, que ha llegado victorioso de pelear em Africa contra
los moros, se encuentra en el baile con un poderoso rival en sus amo-
res, en la persona del Marqués de Sousza.

Después del duelo, el fiel prometido de Catalina se da cuenta
de que es mejor lidira con moros que con nobles. La guarda real per-
sigue a Camoens y termina este acto - en contraste con la alegria con
que comenzé - con la huida y destierro del protagonista. El Marqués
de Sousa es herido. Asi{ se expresa Catalina en su triste soliloquio:

Catalina

jCielos ay! ;Qué es lo que he h ?
iMe he perdido y lo he entregado!

Estas palabras de Catalina son una sintesis o pronéstico de
lo que ocurre més tarde.

En el acto segundo empleza el desenvolvimiento del asunto.
Ocurre en casa del Conde de Ataide. h alegria del paje en el primer
acto se ha trocado en tristesza y dolor en el acto segundo. Catalina
se lamenta de la ausencia de su amado que cree muerto.

Cuando se estd celebrando la boda con el Marqués de Sousza, Ca-
talina sufre una especie de delirio al creer que Camoens estd presente
mirédndola y en su alucinacidn dice estas palabras que marcan el punto
de mayor emocidén dramdtica en la obras

No debo yo casarme, no, imposible

Muy clara vi en sus ojos la amargura
dulce queja de amor que me tortura. é

: Ibids, vhg. 4he
Ibids, pége 77
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La boda se suspende y termina el acto cuando Catalina cae desmaya-

yada en brazos de Inés, su doncella. KEste acto comienza y concluye
en un tono muy triste y en un ritmo lento en oposicién al acto pri-
mero gque #e mueve con gran rapides.

El desenlace de la aceidn ocurre en el acto segundo cuando
se interrumpe la boda entre el Marqués de Souza y Catalina por el
delirio que sufre ésta. Lo que sigue despuds en el acto tercero es
una especie de epilogo o final.

La decoracién del acto filtimo contrasta con la de los dos
actos anteriores. Es un aposento en un hospital de Lisboa en donde
aparece una cama pobre que ha de ocupar Camoens. El desventurado
poeta lusitano ha regresado enfermo y muy triste a su patria y en su
lecho de enfermo entrega a Cabral um rollo de papeles que viene a ser
el manuserito de wu famoso poema épico Los lusisdas. Bn este hospital
se encuentran con Catalina. los dos amantes se reconocen, se confunden
en un abrazo y se llenan de esperansa - que 8élo son ilusiones que se
desvanecen con la muerte de Camoens. El ritmo de este acto es muy
lento y su tono es grave y quejumbroso.

Esta obra gané en la parte dramética y estética al ser refundida
y corregida por su propio auter.

La parte que contiene el conflicto es la mfs extensa, pero la
exposicién - que es un poco mis corta - nos parece de mayor entusiasmo
ereador y donde la parte dramética se manifiesta con mayores brios.
Desde el momento en que llega Camoens del Africs podemos deeir que em-
pleza el conflictoe.

Las dos primeras partes establecen clerta simetria artistica
de muy buen tono, en cuanto a su divisién en escenas. El desenlace es

1irico, emotivo, y contiene clerto dramatismo en tono menor.
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3. Contenido ldeoldzico v sentimental. Este drama es his-
térico porque dramatiza algunos aspectos de la vida de Luis de Camoens.
Por sus temas y por su aspecto ideolégico y sentimental es roméntico,
su aceidén es de un resignado desenlace trégico. Es un drama sencillo
en su contenido y en su forma, de tono melancélico y de ritmo lento.

La escena ocurre durante el siglo XVI en Lisboa, tierra nati-
va del autor de log lugsiadags. No advertimos en el mismo las intrigas
religlosas de que hablamos en los dos dramas que hemos discutido ante-
riormente; pero como en aquellos, si hay intrigas politicas y militares
y enconadas rivalidades personales. Es la época de Juan III de su bri-
llante corte y después de su nieto Sebastidn, alld para los afios de
1540 al 1580,

El autor nos presenta al valerosc soldado portugués cuando re-
gresa triunfante de la guerra contra Africa en el acto primero; pero al
entrar en la corte encuentra un ambiente de rivalided y egoismo. En el
segundo acto estd Camoens en el destierro y en la casa de Catalina se
respira un ambiente lleno de penas y dudas. IEn el tercer acto el bardo
portuguds estd rodeado de un amblente de miserias y enfermedades.

S8alvo raras excepciones el ambiente estd saturade de las amarguras
y tristes mudansas que siempre acompafiaron al poeta portugubs. Es,
pues, un ambiente adecusdo a las situaciones dramfticas, aunque expuesto
con marcada sobrieded.

Los personajes histéricos del drama son: Luis de Camoens,
Catalina de Ataide, El Conde de Ataide y Cabral. Luis Vasz de Camoens
fué un célebre poeta portugués nacido en Lisboa en 1524 y muerto en la
miseria en 1580. Se distinguild como gran patriota, valiente militar y
poeta lirieco, pero lo que lo hizo célebre ~ aungue después de su muerte -
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fué su admirable poema épico log lusiagdag, que se refiere a los des-
cubrimientos d¢ los portugueses en las Indias Orientales y cuyo hé-

roe principal es Vasco de Gama.

Quizds Tapia pudo haber hecho resaltar con mayor colorido y
vigor esta figura militer, literaria y patriética que no sélo fué
potre, sino desgraciado. 8in embargo, del drama se desprende su gran
energla de carficter, su ardiente sensibilidad, su continua tristeza
debido a los destierros, las calumnias, y sobre tode a la indiferen-
cia por parte de sus amigos y conciudadanos que permitieron que el
ilustre poeta muriera en la mds espantosa miseria. Oigémosle en este
diflogo con su amigo Cabral:

Cabral

tQué tal en Africa?
Camoens

El moro

castigado alld quedd

¥y a cuarteles retorné

nuestras huestes con decoro.

Luchas, peligros, fatiga...
Cabral

LY recompensa?
Camoens

Muy poeca
Cabral

Ya se ve; fortuna es loca.
Camoens

Siempre me tuvo enemiga
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Cabral
Veremos si cambla el hado,
¥y juste el monarca plensa
en darte la recompensa
Camoens
Slempre fui yo desgraciado. 7
Catalina de Ataide -~ segfin algunos bidgrafos del poeta por-
tuguds - fué en efecto su dema.® Era hija de don Antonio Ataide,
Conde de Castaneira y favorito del rey Juan III. Catalina en el
drama es la fidelidad misma, constante en su amor para con Camoens.
Lleva una lucha entre la obediencia a su padre - que se opone a estos
amores - ¥y su proplo corazén que se resiste a dejarlo. Sobre la
conducta de este Conde, nada hemos encontrado em la historia. Tapia
nos lo pinta como un ser egoista, padre autoritatio y poco o neda
compasivo; quien destruye la felicidad de su hija oponiéndose a sus
amores con Camoens y en cambio quiere casarla con el Marqués de Souza
por "ecobrar puestos y honores."” 9  Eseuchemos 1o que le dice a su
hija cuando le exige que se case con el marqués.
Ataide
Més dilaciones no admito;
te casas, o nunca nés,
nunca a verme volverds 10
Tu respuesta necesito.
El marqués de Souza es un hombre generoso, capaz de sacrificar-

se por ver a Catalina Feliz, segiin se desprende del drama. No hemos

: Ibid., pégs. 18-19.

Luis de Camoens. log lusiadas, pég. 27-29.
13 Tapia. 0Op. oit., pég. 71.

Ibid., pég. 55.



- T4

encontredo pruebas de que este personaje existiera ni de su ardiente
amor por Catalina; aunque el diccionario enciclopédico nos habla de
un tal Pedro Lépez de Souza, navegante portugués que murié en 1539
¥y quien se distingiié combatiendo a los corsarios que infestaban los
mares de Europa. Llegd a Lisboa en 1533 y fué recompensado debida-
mente por Juan III. 8in embargo, nada hemos encontrado que lo rela-
ecione con el Conde de Ataide y su hija.

En cuanto a Cabral, Fernando Denis en la nota preliminar a
log lusigdag menciona a Fernando Alvarez Cabral, con quien el poeta
se embared para la India, y a Antonio Cabral, que fué uno de los que
"Sacaron al autor de Log lusigdas de la triste situacién en que se

hallaba en Sofala, ofreciéndole pasaje en el barco que llevaba de las
Indias a Portugal. 11 Indudablemente Tapla se refiere a Antonio

Cabral, el que utiliza como simbolo de la verdadera amistad.

En el desarrollo de la trama el autor solamente nos presenta
trozos de la vida de Luis Vaz de Camoens. Casi toda la trama gira al-
rededor de los contrariados amores de Luis y Catalina, de los que Tapia
ha hecho una creaeidén lirica.

Dicen los bidgrafos e investigadores de la vida de Luis de Ca-
moens que égte ocultaba el nombre de su prometida y que nunca aparecid
este nombre en ninguno de sus poemas o canciones. FPara Pedro Marisz
era solamente una dama de la corte. Faria y Souza y J. Pinto Rimeiro
ereyeron al prineiplo que se trataba de Cetalina de Almeyda; despuds
ereyeron haber descubierto que era Catalina de Atayde. Cintra Faria

Tapla. 0Op, cit., pég. 7.
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‘ dice que dicha dama se llamaba Isabel, y para M. Adamson, bidgrafo
inglés, la dama mencionada era Catalina de Atayde.

No nos dicen estos biégrafos si en realidad el padre de
Catalina se opuso a estos amores; ni sl hubo otro rival como preten-
de Tapia. Lo que si sabemos es que estos amores fueron desgracisdos
¥ que estd casi comprobado que fueron la causa del destierro del
poeta. En la vida muere Catalina antes que Luis; en el drama es lo
contrario.

Es verdad histérica también que Luls de Camoens combatié en

_ Africa contra los moros y que esta lucha le costé la pérdida del
;“aj'jé“dwwho. En el drama esto se simula con una breve cicatriz hacia
" un lado de la frente "para evitar clerto realismo de mal gusto". 12
. Es oreacidén del autor y muy acertada, que Catalina renuncisra a la
ecorte para irse a un hospital a cuidar enfermos en donde més tarde
se hallas con Camoens, quien muere en sus bragos.

El malogrado poeta fué casi siempre pobre y desgraciado.

Para uncs muri$ en una misera habitacién que alquilsd y para otros mu-
rié en un hospital, hambriento y olvidado de sus amigos y de su patria,
a quien con gran justicia llamé ingrata.

Durante m naufraglo, mlientras regresaba a Goa, perdid todo
lo que poseia salvando solamente, como bien dice Tapia en el acto ter-
cero de su drama, el manuserito de Los lusisdas. Aparece en el drama
y en la historia, que el cantor portugués tuvo poderosos enemigos gue
lo ecalumniaron y consiguleron su encierro en la cércel de Goa.

12 b, pég. 19.
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En la exposicién de los valores sentimentales de la obfa,
el eseritor exalta tres aspectos de la personalidad del protagonista:
el amoroso, el heroico y el patribtico. Sobre todo, el aspecto amo-
roso estd analizado con verdadera hondura romfntice tanto en Luis co-
mo en Catalina. BEsta (iltima es ejemplo de alta feminidad en el amor
y en el cumplimiento del deber.
Enaltece también Tapia el sentimiento caballeresco en Luis
de Camoens y en su rival en amores, el Marqués de Sousa, quien, cuando
la amante de Camoens le suplica que respete su candor, responde asi:
Souza
}‘ jSer liviano a vuestros ojos!
(Yo marchitar esa frente?
Ni un solo instante he de ser,
sefiora, menos que vosj
vy puee osé pretender
amar a un dngel de Dios
éngel sed y no mujer. 13
Otros temas y situaciones dentro del plano roméntico son: el
del destino, la fe en Dios, la exaltacién del yo, amores contrariados,
tema del honor, del sacrificio heroico, del pesimismo, la muerte del
protagonista en braszos de la amada. También la libertad formal, la va-
riedad en la métrica y el tono de desaliento, de frustracién, son rasgos
roménticos.
La extmemada pobreza de Camoens y el cuadro de miseria y deso-
lacidn del hoabitnl son de cardcter realista. ‘
Nuestro dramaturgoe sigue con cierta gradacidén ascendente y ar-

tistica la desgracia amorosa del cantor portugués. En el primer acto

k|

13 |
Ibid,, vée. €8.
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ya el dulce amante y valeroso militar emplesza a sentirse desgraciado.

El acto segundo "gira sobre su sombra" como bien dice Tapia, pues ya
Catalina lo cree muerto y sélo su sombre aparece en escena. En el

acto tercero aparece Camoens ya "engrandecido por la desgracia", pe-

ro sintiéndose feliz al morir porque "al fin ...muerc...en tus braszos...
jdngel....mio! ... U

4. Estilo. Aunque estd escrito en verso, en este drama
hemos encontrado mds o menos las mismas particularidades estilisticas
que en Roberto D'Evreux. A pesar de las distintas formas métricas
que adopta el eseritor, en esta obra predomina la redondilla.

Escuchemos al valeroso portugués defendiendo su amor en enérgi-
eo reto al marqués.

Camoens

_ {¥uy nobles motivos son!

"f’ Ni os odio ni condesclendo;
me bato, porque defiendo
ni ventura y la raszén. 1

Sigue en segundo puesto la quintilla. Oigamos a Souza diri-
giéndose a Catalina.

Souza

iDe sfiplica el labio hablé!
tDesde cudndo la sefiora
al esclavo suplicd?

Mandad, pues, al que os der!b
que como esclavo os sirvid,

% 4., pig. 205
:: Ibid,, pég. 43.

Abid., pég. 67.
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Pero fiel al uso de la polimetria que tanto gusté a los poetas ro-
ménticos, Tapila usa en este drama con gran aclerto - el pareado, el
cuarteto, el romance, el soneto y el dodecas{labo eon pie gquebrado,
que recita Catalina en el acto tercero y que transcribimos més ade-
lante.

Como en losg dramas ya discutidos, nuestro poeta usa la inte-
rrogacifn, el signo de eadmiracién, el paréntesis y sobtre todo los
tres puntos corridos, aungue con més moderacidn que en Boberto D'
Ewrsug. También abundan los mondlogos y el diflogo um poco recarga-
do. lLa versificacidén del acto primerc resulta alge monftons, ya que
émmpiéndol soneto gque aparece en la escena novena, estd todo
eserito en redondillas. Sin embargo, hay cierta precisién y nitides
en la exposieidn que la hacen bella.

El acto segundo empilesa en redondilla y termina en romance
heroico o endecasilabo. Alternan con estas estrofas poéticas el so-

neto, la quintilla, el romance y la octavilla. £n este acto percibimos
nayor sensibilided y emocidn en el verso.

Distinto a los actos anteriores el acto tercero empieza en ro-
mance octosilébleo y termina en un pareado. Pero sin olvidar su estro-
fa preferida, el autor usa también otras estrofas de arte mayor lLa
‘eoubinacisn de dodecssilabos ¥ hexas{labos afiade a este acto cierto
tono de resignada conformidad ante la muerte, que nos recuerda las ri-
-,u de Bécquer. Oigamos a Catalina:

Catalina

Vestida de luto, con duelo en el alma,
ni vida es martirio que busca la palma

que tarda en llegar
Los afios floridos, la verde existencia,



iqué son a la triste que debe la ausencia
por slempre llorar?

Consuelo tan s8lo consigue mi pecho

partiendo del pobre que sufre en el lecho
el triste vivir,

T temen la muerte la vida anhelando,

Y yo los contemplo su suerte ﬁvﬁlhﬂo
ique logran morir!

17

Abid,, pdg. 9.
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1. Ediciones, argumento, fuentes. Sin terminar el andli-
sis de los dramas histéricos de Alejandro Tapia y Rivera, hacemos
un paréntesis para introducir la leyenda mitica Hero, ya que, por

orden cronolégice de publicacida,

Este mondlogo trégico fué publicade por primera vesz en Ponce,
Puerto Rico, en el afio 1869. El1 20 de octubre de dicho aflo lo repre-
sentd en el teatro de esa misma eiudad, la sefiora Adela Robrefio, a
quien el autor le dedica, "en gratitud por la bella ejecueién con
que supo ro@lurh'. 1 e segunda edicién =-que es la que estamos
usando - se publicé en San Juan, P. R. en 1944. Don Mateo Sabatés

puso misica a este monélogo. A continuacifén presentamos el resumen
del argumento de la obra.

Hero, vestal del templo de Diana, sbandona todas las noches
el fuego sagrado para ir a la playa a encontrarse con Leandro, quien
cruza el Helesponto para verla. Esa noche Diana (la luna) la sorpren-
de con una tea en la mano esperando a su amado. Hero le implora que
permita sus amores con Leandro, dejando que la noche de nuevo lo cubra
todo.

La vestal es complacida, pero aguella noche surge una horrible
tempestad. En medio de los relémpagos, Hero distingue a Leandro luchan-
do con las embravecidas olas para luego hundirse en las aguas. Deses-
perada, se arroja a la liquida inmensidad para seguir a Leandro afin
en la muerte.

|

Tepia. Hero, pég, 111
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Este tema poético, Hero y lLeandro, ha sido usado en muchas
literaturas en diversas formas literarias. El primero en usarlo

fué el poeta griego Museo alld para el siglo V de J.C. Desde prin-
eiplos del siglo XVI empleza a ejercer alguna influencia en las 1li-

teraturas europeas. .

En la literatura espafiola aparece el tema en el Burgario,
traduccién de Lag Heroidag de Ovidio, que se atribuye a Rodrigues del
Padrén. Aparece también esta leyenda en la Igtoris de leander que es-
eribié en prosa Ruls de Corella. Boscén no sélo usa la fuente griega
pare su historia de Leandro v Erg, sino que utiliza también el poema
de Fernande Tasso, Favola de Leandro ed Ero. Con esto adquiere mayor
‘popularidad la leyenda de tema erético, y aparecen versiones de Antonio
Conde y Graciliano Alonso. Luego se escriben otras més en lengua ca-
talana.

Lope de Vega en El peregrino de su patris cita una comedia ti-
tulada Hero v leandrg. Mira de Amescua compuso otra con el mismo ti-
tulo. Y en 1631 Garcia de Medrano y Barrionuevo usé este tema en un
poema burlesco. Tanbién Géngore compuso un romance burlesco sobre esta
leyenda mitica.

En una nota del canto segundo de su Dgn Jusn, Byron dice que
crusd el Helesponto a nado, entre Sesto y Abydos, para probar la posi-
bilided del viaje de Leandro. Christopher Marlowe publied en 1934 un
poena ilustrado, dividido en seis partes, en donde narra la poética
leyenda. :

2
Christopher Marlowe, Here and Leander, 162 pages.
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Bo sabemos cuél de las fuentes conocidas hasta entonces
utilizéd Tapia para su monflogo dramético, pero nos parece que fué
directanente a la l.cfcndt, ya que asi parece traslucirse de estas
palabras que dirige a la sefiora Adela Robrefio: "lLa leyenda de
Hero y Leandro parecidme siempre el mito del amor apasionado y fu-
nesto} tragedia tan bella como lastimose®. ™"Usted realisd amoche
unmmhumwmimummm.-3

2. Contenido sestructural o téenigo. Resulta casi improplo
dividir este momnSlogo en partes. Empero, podemos deeir gue en el
aismo estén comprendidas las divisiones del drama en forma sintética
y artistica. La exposicién d-l‘nunto ocupa las primeras estrofas y
m con estos versos:

Reina la noche, si: mas, negras nubes
de luto y de pavor cubren el clelo,

¥y huyendo en torbellinc amontonadas,
parece desquiclarse el firmamento;
parece que en su temerosas

"huye triste mortal® pasan diciendo!
Con ellas jay! se van mis esperansas

¥y ol horrible temor viene a mi pecho! 4

Sigue la lucha de Hero contra los elementos de la naturalesza
por ver a su dulce compafierc, guien también lucha contra la tempestad.
Estos sentidos versos marcan el apogeo de la desesperacidén de la sacer-
dotisas

lugs, cielo, aunque la lusz del rayo seal
janonddene aqui, mes verlo anhelo!

jNada mis ojos ven entre las ondas!

jAh!  jque horror! se abiemé! ;Ya nada espero! >

7 Saptac Sasile, plge 101
4 Ind., plg. 117.
5 Ibid., pégs. 118-119.



La aceidn desclende cuando cesa la tempestad y el eilelo
emplesa a mogtrar su limpides. Pero hay un marcado contraste artis-
tico entre esta placides del elelo y el estado de énimo de nuestra
heroina - gue acelera el final trégico de la obra, Escuchémosla:

(eon extrafiesa

iVuelves shora
a mostrar tu esplendor? ;Cobra la eafera
su purisimo asul? jla calma torna?
iPor daflarme no mds se agitéd el viento
¥y el ponto sin pledad crespd sus olas?
81 adversa tempestad fleros me distels,
esa pérdida calma que me importa?
La vida no es amable a quien la muerte
safiuda todo bilen de un golpe roba.
Mi ser toda bonansza ya desprecia
y anhela tempestad ssoladora!... ©

Lo que hemos convenide en llamar la exposicidn en este mond-
logo, es la parte mds largs y sds dramética del mismo. E1 conflicto
es de poca durscién y avansa répidemente al desenlace y final que por
si niszo es dramético.

Al escribir este mondlogo bien se ve que Tapla tuvo presente
el prineipio de unidad, continuided o progresién que debe prevalecer
en toda obra dramftica, no importa si es un mondlogo, o si es un drama
completo; prineipio que tanbién se aplica a las divisiones de las obras
en actos, en escenas y al mismo didlogo. Tampoco el eseritor olvidd

el tema que se propusoc desarrollar.

3. Contenido ideclégico v sentimental. Esta obra es de ca-
rdcter mitico por sus personajes; romdntica por su easunto erdtico y

 Ind., phgs. 119-120.
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trégica por su desenlace. Es clésica por los personajes, por la
época en que se desarrclla la accidn, por la téenica drandtice y
por el lenguaje.

La escena se desarrolla en una playa de la Grecia antigua,
durante una noche tempestuosa. La sobriedad de la deseripeién que
antecede al monfloge nos da la impresidn de que el eseritor no lo-
gra sl ambiente adecuado para el desarrollo de la accidn; mas, segin
avanzanos en la lectura del mismo, advertimos que éste sigue gradual-
mente en funcidn de la accién.

Los personajes simbolisan el sacrificio del amor que sigue
hasta después de la muerte. Para el autor, de estos personajes, Hero
fué la nés desgraciada y la mds digna de interés. Escuchémosla en
estos versos de desesperacidén trégica con que el autor finalisza su
obras

Tu soplo afin otra ves desencadena
maldecido aquilén; bullan tus ondas
Helesponto infernal! jLa triste Hero

alld en tu abismo buscard al que adoral

81 apartarnos quisiste jimaginabas que

yo no lo siguiera? 351 tal obra

ne pensaste cumplir...jAh! ipor qué injusto
de las dos te llevaste un alma sola?

iDos sepuleros abrid, ondas feroces! 7
ilie robfis una vida? ;0s doy la otra!

Por el resumen que aparece en las piginas anteriores y por la
narracién que relatamos a continuacidén, podemos comprobar que nuestro
eseritor no se aparta del asunto de la fébula griega, en su mondlogo
Herg-

Abid,, pég. 120.
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Leandro, apuesto doncel de Abydos, ciudad de Asia, amaba
apasionadamente a la hermosa Hero, joven sacerdotisa que vivia en
Sestos, Buropa. (Estas dos poblaciones levantadas en el estrecho
del Helesponto, en la costa del mar y frente la una a la otra, sélo
estén separadas por una medis legua). Todas las tardes Leandro
atravesaba a nado el estrecho para correr al ladoe de Hero, que por
su parte, y para guilarle en la ruta, encendia una lédmpara en lo mds
alto de la torre en que moraba.

Una noche borrascosa Leandro - gque no pudo resistir la ten~
tacidn de ver a su bella amante - se lanzé al agua con tan mala suerte
que fué arrastrado por las impetuosas olas. Hero, atormentada por
negros presaglos, escudrifiaba todos los dlas la ligquida superficile.
Dias despuds las olas arrastraron el cuerpo imerte del consecuente

enamorado hasta cerca de la misma torre. Hero, desesperada, se arro-
36 al abismo. &

4« Bgtilo. Todo el mondlogo estd escrito en romance ende-
castlabo o herolco. Esté precedids por wn prelulio musical que posi-
blemente realsza su belleza lirica.

El lenguaje es apropiade al asunto que nos presenta y el verso,
a pesar de su monotonia, tiene sabor dramdtico debido a los distintos
recursos estilisticos - interjeccidén, sdmiracién, sorpresa, interro-
gaeidn, uso del vocativo, puntos suspensivos, ete. - que usa el autor,
¥ que nos dan la impresién de que otros personajes intervienen en la

trama.

8 Juen Humbert. Mitologla grisga v romana, pég. 263.
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Hay que admirar también la habilidad técnice de Tapla al
desoribir las distintas mutaciones en que aparece la protagonista,
que imprimen a la obra gran movilided y ritmo eseénico. Aparecen
en este mondlogo trosos de interés dramdtico que ilustran lo expues~

to en ol pérrafc anterior. Asi se expresa la hermosa sacerdotisa:

jPerdén casta beldad! jMigica Diosa!
iNada pudo ocultarse a tus miradeaa?
iPor qué a turbar viniste el pecho afo
que en amor ofensivo a ti te abrasa?
Has, perdona mi vos joh! reina altiva,
de szafiros y nédcares ornada;

nuy ads grata que el Sol y mds hermosa
que las estrellas a tu lado pdlidas.
{Perdéname la eusencia de tu templo,
perdéname mi amor y mis palabras!

4Y no esoondes tu lus y con dulsura

me miras, joh! deided? ;Ah! mi plegaria
ya que temor no inspiras, se convierta
de mi inocente amor en dulce plética. 7

¥ Tapla. Op. git., pég. 115
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VASCO NUNEZ DE BALBOA

1. Ediciones, argumento, fuentes. Alejandro Tapia y Ri-
vera coneibié su cuarto y @ltimo drama histérico, Yagco Nufies de
Balbog, en 1871, y lo publicé en 1873. En 1872, la Compafiia Ro-
brefic e Irogoyen lo presenté al pueblo puertorriquefic en la Capital,
afio en que también fué aprobado por la Censura. En el afio 1944 una
segunda edieifn fué publicada, también en San Juan de Puerto Rico.
Nos valemos de esta edicidn para el anélisis de la obra. Fieles a
lo que nos hemos propuesto, exponemos en primer término un resumen
del drama.

Pedrarias Dédvila, nombrado por el Rey Fernando El Catélieo,
Gobernador de Santa Marfa de la Antigua del Darién (Panami), es ene-
migo de Vaseo Nifiez de Balboa, quien habia sido electo Gobernador |
por el pueblo, antes de llegar Pedrarias al Darién. A la llegada de
Pedrarias, Vasco se hallaba por las regiones cercanas al Mar del Sur,

que habia descublerto después de peligrosos viajes a través de la
selva.

Siempre sumiso a las érdenes de su Rey, Balboa se dirigid a
presentarle sus respetos a Pedrarias, sin permitir que su tropa se
alzara contra éste. Al llegar Vasco adonde su nuevo jefe, éste le
acusa de la usurpacién del poder y de haber obligado & Nucuesa y a
BEneiso a retirarse. HNifies de Balboa le contesta que habia sido electo
por el pueblo, el que habia depuesto a Enciso y a Nicuesa por sus ti-
ranias. Pedrarias no presté atencidn a estas palabras y lo mandéd a
encarcelar; libertdndole luego por consejo de su esposa dofia Isabel y
del obispo del Darién, Fray Juan de Quevedo, quien se convirtié en per-
tiderio de Vasco al conocer las injusticias de que fué victima.
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Dofla Isabel le sugirié a su esposo que en vez de enemistarse
més con Vasco Nfiflez, lo tuviera como aliado para que pudiera compar-
tir los honores de la gobernacién con los descubrimientos del Capitén
Balboa. La forma de llevar a efecto esta amistad era casando a Vasco

con una hija que Pedrarias tuve de su primera esposa. Mas el orgullo-
so gobernador no quiso elevar hasta si a un "hidalgo de cufio nuevo",
ni Nifiez de Balboa consintié en ello, pues llevaba amores con Aleda,
princesa india.

Con el permiso de Pedrarias, Balboa volvié a las selvas a
continuar la expedicién. En su ausencia, Garabito, uno de sus solda-
dos - que le odiaba porque su jefe era su rival en el amor de Aleda -
conspiré con Pedrarias contra aquél. Nifiles de Balboa regresa al po-
blado debido a una nueva orden de Pedrarias, quien lo queria acusar
de levantar su ejéreito contra el Rey. KEscondido en el bosque, Vasco
oye una conversacién entre Pedrarias y Garabito en la que éste acusa-
ba al descubridor de varios delitos que aquél nunca cometis.

Ambos deciden enviar a Pizarro - antes amigo de Nifiez - a
que prenda a éste. Después que se va Garabito, Pedrarias encuentra
a Vasco en el bosque y creyéndolo dormido trata de asesinarle. Balboa
se levanta y lo acusa en presencia de Aleda, pero el astuto gobernador
le dice que Aleda no era testigo y que no habia pruebas para sostener
la acusacién.

En vez de huir, Vasco Nifiez de Balboa se apresura a defender
los intereses de su Rey durante una incursién de los indios. Despuds
que los rechazé, Pisarro lo apresé. QGarabito consigiid una carta que
aparentemente condenaba al amante de Aleda y &ste fué sentenciado a
muerte. La sentencia se cumplid, pues los esfuerszos de Aleda y de
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Hernén - un compafiero de armas del desdichado Vasco - por reunir el
ejéreito, fracasaron debido a la intervencién de Garabito. Aleda,
al perder su ser querido, pierde también la rasén.

' Sobre las fuentes hemos comprobado que Tapla conocfa la obra
de Quintana, ! por la exaltacisn que ambos hacen de los méritos del
valeroso descubridor. 8in embargo, es muy probable también que nues-
tro escritor fuera directamente a los documentos histéricos espafioles
de aguella época, algunos de los cuales colecciond para su Biblioteca
bistérica de Puerto Rico.

2. Coptenido estructural o téonigce. El drama estd eserito
en tres actos en forma versificada, con prosa intercalada en el tercer

acto, El acto primero contiene ocho escenas; trece el segundo, y
dieciocho el tercero.

La exposicién estd muy bien presentada en el acto primero.
Todos los principales personajes toman parte en la misma, dejéndonos
ver su manera de ser y de actuar, que discutiremos oportunamente. En
la decoracién - que es la misma para los tres actos - aparece la casa
de Pedrarias, la puerta y el campanario de una iglesia, un bosque po~
blado de &rboles tropicales y amarrada a dos de ellos una hamaca. En
el fondo, una cordillera.

Abre este acto primero el Obispo hablando en un tono grave
acerca de la esperansza que tiene "en que Pedrarias se conduszca en este

asunto sin rencor y cual Dios manda." 2 Bl asunto a que alude el

——l-mT‘Joﬂ Quintana. Yaggo Nifiez de Balboa, pégs. 27-97.
Tapia. Yageo Nifles de Balboa, pig. 1l.



- 92

m-pq es el tema de la obra, o sea, la injusticia y traicién come~
tida en la persona del valiente descubridor del Mar del Sur, Vasco
Nufiez de Balboa.

En este acto Balboa empieza a ser blanco de la envidia y la
calumnia del Gobernador Pedrarias, quien al final del acto lo apresa
en presencia de sus seguidores y de Aleds, su prometida, quien llora
ante la injusticia de que ha sido victima su "duefio idolatrade" y
luego dice eon gran decisidén estas palabras que son una profecia de
lo que ha de acontecer:

Aleda

Basta ya de gemir, de estéril llanto:
81 Vasco ha de morir, con &1 yo muera. 3

En el conflicto la envidia sigue ennegreciendo el corasén de
Pedraries, quien no desperdiclaba la oportunidad de librarse del tenas
descubridor. S1 bien al empesar el acto segundo lo liberta por compla-
cer a su esposa y & Fray Juan de Quevedo -~ gquienes le hicieron ver que
este serfa un acto beneficioso para el mismo Pedrarias - en seguida
trata de asesinarlo a mensalva en el boasgue. Este frustrade asesinato
deja al gobernador intranquilo por lo que pudiera pasarle a &1, y con
mayores ansias de hacer desaparecer al odiado descubridor. El conflic~
to llega a su punto de mayor interés con estas palabras de Pedrarias a
Garabito cuando éste le entrega una carta de Argliello "que puede servir
de prueba" contra Vasco.

ibid., pég. 45.



(Tomando el papel con avides)

4 noj sirve al intento.

Busead testigos y pronmto.

(Al ver que la oscuridad no le permite
la lectura de la carta)

Venid, la examinaremos.

Os daré la orden esorita
para Pisarro...5u arresto
debe ser lo prineipal,

que lo demés vendrd luego. 4

El acto segundo es de un ritmo mds rdpido que el primero y
su tono es més enérgico.

Bien dijo Pedrarias que el arresto de Vaseco era "lo prineipal
Yy que lo dends vendrd luego". Lo demés fué el infame juieio que lo
condend a la muerte. [Esto es, el desenlace y el final de la obra.

El acto tercero dramatiza los vanos esfuersos que hacen Hernan-
do, Aleda y el Obispo para salvarle la vida al infortunado Nifies de
Balboa, quien sucumbe victima inocente del egoismo y la ambicién del
Gobernador Pedrarias. Este acto - de tono triste y ritmo més lento
que el anterior - es el mis corto, y el nde sigiificativo del drama.

En este drama hay cierta armonia artistica entre la extensién
e importancia de sus partes. MNis o menos son de la misma extensién y
més o menoe cada parte es de relativa importancia en cuanto al asunto.
8in embargo, hay un marcado contraste en cuanto a su divisién en esce~
nas. Hay una diferencia de cinco escenas en orden ascendente entre un
acto y otro. Parece como si el autor persigulera cierta gradacifn en
relacién al asunto y nimero de escenas en cada acto.

La exposicién - salvo la esoena final - es la parte més lirica.

Ibid., pég. 78
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En la parte segunda hay mayor dramatismo sunque no es de la mejor
calidad. El incidente del frustrado asesinato en el bosque, cuando
el protagonista yace en la hamaca, nos parece sin fuersa dramética,
algo que no excita nuestra emocidén estética; un eplsodio trivial que
nada afiade a la progresién o continuidad del tema. En la parte final
aumenta la accidn dramética, y luego decae en un tono de enojosa re-
convencidén por parte del Obispo y Aleda, para volver a subir en la
escena de la muerte con la lastimera exaltacién de la loca. Las pin-
celadas de ambiente estdn expuestas con marcado aclerto y vivesa.

3. Contenido ideolégico v sentimental. Clasificamos esta
obra en histérica por su tema politico de interés universal: un episo-
dio de la conquista espafiola en América durante la época colonial. Sus
caracteristicas ideolégicas y sentimentales lo enmarcan plenamente en
la 6rbita roméntica. La accién termina en tragedia.

La escena tiene lugar en Santa Maria de la Antigua del Darién
(Panamé), en el siglo XVI, entre los afios 1501 a 1519; época de los
Reyes Catdlicos y de la conguista y coloniszacién espafiola en tierra ame-
ricana. El ambiente es, pues, de hostilidades, conquistas, intrigas,
dudas, rencores, odios; época de luches y guerras entre indios y espa-
fioles y entre compatriotas por el poder; por defender lo que cada cual
erefa suyo; por el afén de rigquesas; época de aventuras atrevidas y
arriesgadas. Pero también junto al odio estd el amor; junto a la cruel-
ded, la dulsura; junto al egoismo, la satisfaceién, y junto a la blas-
femia la fe en Dios. El ambiente estd muy bien logrado. Es un cuadro
que sirve de marco y de fondo a la aceidn.

En cuanto a los personajes, el protagonista - como todos sabemos-
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es figura histérica y muy principal durante la eonquista espafiola en
América. Fué el descubridor del Mar del Sur, més tarde conoeido por
el Océano Pacifico y quien, después de exponer su vida numerosas ve-
ces para el engrandecimiento de Espafia, sufrié la pena inmisericorde
de ser decapitado pfiblicamente en 1519.

Tapia nos hace una caracterizacién un poco débil de este cau-
dillo espafiol, que si bien supo acatar las érdenes de sus superiores,
fué también avdaz, valiente, tenas, arrogante, y "exaltado con la
perspectiva de gloria y de fortuna que se le presentaba®, 5 Falta
en el drama el coraje y la audacia que poseia Vasco Nifiezs de Balboa.

Pedrarias, Pedro Arias Dévila o Pedro Arias de Avila - como
tanbién le llaman los historiadores - es el segundo personaje en la
obtra. Sus relaciones con Vasco durante su estada en Santa Maria de la
Antigua fueron tales como las describe el eseritor puertorriquefio en
su drama. Celoso de la fama, estimacién y distincién a que se hizo
acreedor el Capitén Balboa, no tardé en descargarle tode su emcono,
perfidia y crueldad que llewaron a la muerte al descubfidor del Gran
Oeéano.

De importancia histérica es tamblén la figura de Fray Juan de
Quevedo, primer Obispo de Tierra Firme. & En la obra de Tapla apsrece
este jefe espiritual, bondadoso, justiclero, y en todo momento defensor
desinteresado de Vasco Nifiezs. Pero, Oviedo, el ilustre historiador de
Las Indias, nos dice que

6’ Manuel José Quimtana. Op. git., phge 47.

Nombre que en general dieron los conquistadores espafioles a las
tierras continentales del Norte de la América meridional, especialmente
a las provincias de Panamd, Darién y Veraguas.



«sssel oblspo e Vasco Nufiez eran
ya compafieros en las grangerias
de las haclendas del campo e en
las naborias e indios e pensaba

aquel prelado ser muy rico po;
la industria de Vasco Nufiez.

Sobre este mismo aspecto de la personalidad de Fray Quevedo
nos dice Octavio Méndes Pereira que el Obispc habia visto en el cas-
tellano "un seguro aliddo para la difusién de la fe y su beneficio
personal, caso de que se le dejara actuar libremente." 8

Gaspar de Espinosa fué otro dé los que acompafiaron a Pedrarias
en su viaje de exploracién a Castilla del oro.? Vino con el titulo
de alcalde mayor y fué el encargado de procesar y sentenciar al des-
cubridor del Mar Austral a la filtima pena. Tapia en su obra nos ofre-
ce una buena estampa de este falso jues que codiclande el mando de la
armada de Vasco, se dejé sobornar por el gobernador Pedrarias.

Hernando, otro de los personajes del drama, nos parece nombre
fiotieclo, ya que el autor ni piquiera nos deja saber su apellido. FPo-

dria ser Hernando de Arghello, gran amigo y compafiero adicto a Balboa.
Pero no lo es, porque hay una alusidn en la obra d Hernando de Arglello

relacionada con cierta carta que éste envié al descubridor, lo que
prueba que Hernando y Hernando de Argliello son dos personas distintas.
Esta estrofa nos ayuda a distinguir uno de otro:

Hernando

Invocan ellos la ley
que al capitén serd adversa;

7 Gongalo Fernéndes de Oviedo y Valdés. Historis genersl v natu-
ral de laa Indias, pég. 139.

& Octavio Méndes Pereira. Vasco Nefies do Balbos, pdg. 121.

4 Nombre que dieron los espafioles a parte de la Tierra Firme porque
suponian que contenia grandes riqueszas. También le dieron el nombre de
Castilla Aurisia.



pues presentd CGarabito

como alma villana y pérfida,
testigos, y en el proceso
figura carta en que alienta
Argliello a Vaseo a partir 10
de Pedrariass sin la ausencia.

Tapia utiliza a Hernando para simbolisar las cualidedes de amistad,
fidelidad y constancia.

En cuanto a Francisco de Garabito, existil este personaje
con el nombre de Andrés. No saebemos sl el autor de este drama gustd
més del nombre Francisco, o si lo usé por um error inveluntario. Co-
mo qulera que fuera, Garabito acompafidé a Balboa en su viaje de explo-
racién a América y fué - en la vida y en el drama - un diligente ser-
vidor y compafiero del Adelantado hasta que se enamora de la bella in-
dla amante de su jJefe. De ahi en adelante se hace cdmplice de Pedra-
riss y traleciona a su amo.

Aleda, la princesa india, representa el verdadero amor, que sa-
be sacrificarlo todo, hasta la proplia vida, en aras del ser querido.
Este personaje existid con el nombre de Anayenei y era hija del cacique
Careta dominedo por Balboa, de quien fué luego un buen amigoi Oigémos-
la presa de desesperante dolor cuando Vaseco va a ser ajusticiado:

Aleda

Tan dura suerte
sufrir no debes td, Vasco adorade
(A uno de los guardias)
Mi sangre te daré, mi sangre vierte,
verdugo, sin piedad; bastarte pueda.

Sacie tu horrible sed, tu safis hph,.
la de mi Vasco no, la sangre mia.

10
Tepla. 0Op. eit., pég. 8.

11
Abids, pég. 109.



Isabel de Bobadilla, la esposa del cruel gobernador, per-
tenecia, como su esposo, a la nobleza espafiola. Vino con éste a
tierra americana y - como bien dice Tapla en su drama - gusté de

la gentilesza y gallardia del infatigable explorader, intercediendo
a favor de éste para que su esposo lo tratars con justicia. Tula,
la criada de Aleda, es creacién artistica del escritor.

La trama es histérica en sus partes principales, perc hay
algunos detalles que pertenecen a la imaginacidém poética del drame-
turgo puertorriquefio. Es histériea la parte relacionada con los
viajes de exploracién y descubrimiento de Vasco Niifies de Balboa en
el Darién: en que estén envueltos los personajes ya mencionados y
otros exploradores y pobladores de aquella época, como Martin Ferndén-
dez de Enciso, Dlego de Nicuesa, Alonso de la Puente, Hernando de
Argliello - del que ya hablamos -~ Luis Botello y Francisco Pisarro.

Tanto Las Casas, 12 om0 Oviedo 12 culpan a Niifiez de Balboa
de la prisidén y destierroc que sufrié Enciso y de la muerte ocurrida a
Nicuesa, por haber Vasco Nifies incitado al pueblo a desplasarlos para
beneficio propio, de los indios y del Rey. Aunque también aduiten los
historiadores citados, que los indios y pobladores sufrieron maltratos,
injusticias y muertes debido a la ambicidn y ecrueldad de loz dos ex-
ploradores espafioles prisioneros.

Contrario a lo que dice Tapia, Anayensi - Aleda en el drama -
fué entregada a Balboa por Careta, su padre, en seflal de pas y de alianza

12 pray Bartolomé de Las Casas. Higtoria de las Indias, pég. 515.

13 M" ’m.’ de Oviedo. M, T, ", p&. “5,

T. VII, pégs. 114-115,
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para que la tomase por mujer y la quisiera mucho. En el drama,
Vasco Nifiez rechasza la unién matrimonial con la hija de su aristo-

erético jefe, pero los que conocemos la blografia del infortunado
descubridor, sabemos que éste se casé por poder con dofia Maria Pe-
drarias, aunque siempre amé sinceramente a la espiritual india que
adoraba a su "amo y seflor®.

El alevoso asesinato que Fedrarias intentd cometer en el
bosque en la persona de su rival, es invencién del autor del drama

Yasco Nifiez de Balbog, aunque es posible que esto tomara forma en
aquella alma tan ruin, ya que en el momento de la ejecucidn "desde

una casa que estaba a diez o doce pasos de donde los degollaban...
estaba Pedrarias, mirdndolos por entre las cafias de la pared de la
casa o bohfo®, M

Nunca estuvo en el énimo de Balboa traicionar a Pedrarias, y
mucho menos & su sefior, el Rey. 81 bien fué cierto que proyectaba un
viaje a Cuba, no fué porque intentase sublevarse contra el "Furor Do-
nine" 1% ni contra su Rey, sino para conseguir brasos para poblar las
tierras del Mar del Swr, que habla descubierto.

En esta empresa Nifiez de Balboa habfa trabajado personalmente
construyendo navios con grandes dificultades y gastos, que pagl de su
propio bolsillo y con la ayuda de sus amigos. La carta de Argliello
- como bien deje ver Tapia en su drama - no envolvia tralecién alguna.

1
Oviedo. QOp. git., T. VII, pég. 183.

- Nombre que se le d16 a Pedrarias, "porque no fué sino una lla-
na d; fmpp“ q;o muchas provincias abrasé y consumid®™, Las Casas. Op. git.,
T. I ] L] ’0
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Por el contrario, estimulaba al auvdasz desculridor "que hiciese el
viaje, pues tanto convenia al serviecio de Dios e del Rey... 16

En el drema de Tapia, Aleda sufre de enajenacién mental pro-
ducida por la desgracia acaecida al desdichado Vasco Niflezs de Balboa;
en la vida Anayensi muere o desaparece junto a su adorado amante.

"Y caminando hacia Vasco Nifies, la vieron perderse como una sombra
en las sombras de la noche." 17

Aparte del valor histérico que ya hemos apuntado asoma, aun-
que en forma implicita, la virtud sobre la falsia, el amor sobre el
interés, y la desleal intriga que causé la muerte del protagonista.

La ambicién y el deseo de gloria en Vasco lifies, es apenas perceptible
en la obra, mientras que en Pedrarias, la envidia y el inmoderado amor
hacia s{ mismo, se trueca en odio, que acecha implacadblemente a su ri-
val politico. 851 blen es clerto que la traiecién encuentra eco en el
corazén de Garabito, no es menos clerto que la lealtad y la amistad
se anidan en el alma de Hernando, Tula y Arglello.

Esta obra es esencialmente roméntica por el tema de la conquis-
ta, con sus inquietudes y mntuu.s que conllevan el tema de la libertad;
por su exotismo; su sentimentalismo exagerado y doliente, especialmente
en la desdichada Aleda, que ofrece su sangre para que el verdugoe sacie
su "horrible sed”, "su safla impia”, y quien sale en loca carrera hasta
llegar junto a su amado porque "quiero seguir su triste suerte..."; por
el tema de la religidén cristiana; la exaltacién del yo en Pedrarias,

16 Oviedo. 0Op. git., T. VII, “‘o 180,
17

Octavio Méndesz Rivera. 0Op. cit., pég. 187.
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quien en su malsano egoismo dices
Rival en el poder, no lo permito
jSobreponerse a mi!...jNo! jque peresca!
De hoy mds en el Darién sumisos todos,
todo a gusto se hard de aguesta viejo. 18

La figura idealizada de Fray Juan de Quevedo, siempre justo,
siempre noble, siempre esperdéndolo tode de Dios, encarna la interpre-
tacién ropéntica de lo dulee, lo pequefio, lo bueno.

En esta obra dramftica hay gran acopio de material literario,
motivos psicolégicos, elementos draméticos, exéticos y poéticos que
Tapia pudo haber aprovechado en todas sus potencialidades. El tema
de corte se enlasa con el tams de amor, a semejansza de las obras del
siglo XVII del teatro espafiol. las si bien el autor supo hilvanar
un asunto politico de interés universal, con una intriga amorosa, el
desmesurade sentimentalismo ha aminoredo el instinto dramético. A
nuestro escritor falté mayor penetracién psicolégica en la figurseién

del valeroso explorador y descubridor espafiol, Vasco Nifiez de Balboa.

4+ Bgtilo, Nos parece que en este drama Tapia es més lirico
que en los otros dramas que ya hemos discutido. Kl lenguaje, como en
las obras anteriores, es selecto; hay sonoridad y esmero en el verso.
El acto primero y el tercero empiesan en romance octosilédbico y termi-
nan en romance heroico. El acto segundo - gue tamblén comiensza en ro-
mance octosilébico - termina en redondilla. En este drama - como en
logs anteriores - la redondilla ocupa el primer puesto en la versificacidn,
siguiendo en orden numérico la quintilla, el romance octosilébico, y
filtimamente el romance heroico. Los monSlogos aparecen con frecuencia

% teple. Op. git., phg. 111.
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y son bastante extensos. Sigue usando los mismos recursos estilis-
ticos que hemos mencionado en otras obras. Sigue usando el punto

suspensivo en demasia, con cardcter retardatorio y sugeridor. Tam-
bién aparece con bastante frecuencia el paréntesis.

Grates al oido resultan las quintillas que recita Aleda des-
eribiendo el paisaje:

Aleda

Hebras de plata el maguey
enmadejando estd alld;
mira el cedro y el capd

y aromitico el mamey

y el fiear que al clelo va.

El banano en hojas rico
meciéndose en la ladera;
ve cual la brisa parlera
le trueca en verde cb-niso
refrescando la ribera.

Y Tula, la fiel criada, en esta quintilla también nos recrea
el ofdo con ejemplos de nuestra fauna, asi:
Tula

Cantan las aves su amor

¥y ol pitirre a la mafiana
saluda alegre cantor;

a todos con vog ufana

les remeda el ruisefior. 20

:: Ibid., phg. 23.
Ibid., phg. 2.



CAPITULO IV
DRAMAS SOCIALES DE ALRJANDRO TAPIA Y RIVERA



A. LA CUARTERONA



LA CUARTERONA

1. Ediclones, srgumento, fuentes.  la cuarterons v ls
parte del ledp son los finicos dramas de cardcter social y ético que
nos dejé Tapia. La cuarterong fué eserito e impreso por primera
vez en Madrid, en 1867. Fué estrenado el 17 de agosto de 1278 en
San Juan de Puerto Rico en el Teatro Moratin. En 1944, y en nuestra
ciudad Capital, se publicd una segunda ediecidn, que lleva algunas co-
rrecciones que su autor dejé manuscritas en la primera. Usamos esta
edicidn para el andlisis de la obra. El 128 de diciembre de 1949 vol-
vié a representarse este drama al inaugurarse el Teatro Tapia en San
‘Juan, bajo la direccién de Cipriano Rivas Cherif.

Carlos, hijo de la Condesa..., acaba de llegar de Paris, don-
de estudid medicina con resultados muy satisfactorios. La Condesa
estd muy preocupada debido a su mala situacién econdmica y decide re-
solver este asunto casando a su hijo con Emilia, hija de don Crispulo,
sefior rico y de origen plebeyo.

Carlos sma a Julia, hermosa mestiza que la Condesa habla criado
junto a su hijo, y éste presiente que ella lo ama también. En varias
ocasiones Carlos trata de hacerle confesar a Julia su amor por 81, pe-
ro ella, consciente de su condicidén de cuartercna, y del disgusto que
estas relaciones amorosas provocar{an en su bienhechora, la Condesa,
lo rechasa, aunque amindolo tiernamente.

La Condesa - que se da cuenta de la influencia que ejerce Julia
sobre Carlos - le pldd a ésta que persuada a su hijo para que convenga
en casarse con Emilia. Julla, que es blen agradecida, consiente en
hacerlo, sacrificando asi{ su corazén. Para poder convencer a Carlos,
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Julia le dice que ama a otro hombre. El joven médico no quiere creer-
lo, pero tanto insiste ella que é1 accede a casarse con Emilia.

Una noche se lleva a efecto un baile en casa de la Condesa pa-
ra celebrar el compromiso de Carlos y Emilia. Esta, que tampoco quiere
a aquél, y que ha consentido de mala gana en el matrimonio, estd muy
entretenida con Luis, atolondredo amigo de Carlos que estd a la caza
de una fortuna. Mientras tanto, Carlos sale a la terrasza, encontrén-
dose con la mestizsa, quien desesperada, no puede ocultar la ansiedad
que refleja su rostro al oir de nuevo las frases amorosas del nﬁblo
enanorado.

Emilia y Luils sorprenden a Carlos cogléndole las manos a Julias,
por lo cual se rompe ¢l compromiso amoroso proyectado por la Condesa.
Esta convence a don Crispulo para reanudar las relaciones amorosas en-
tre su hija y Carlos. Julia enferma gravemente y Carlos, que la ama
mis que nunca, decide huir con ella, cuando la llegada indsperada de la
Condesa a su habitacién impide que aquél le envie una carta a su amada
comunicédndole sus planes.

La Condesa, desesperada por la decisién de su hijo, y para lo-
grar sus fines, le dice a Carlos que Julia y é1 son hermanos por parte
de padre. Horroriszado por esta noticia Carlos accede al casamiento
con Emilia. Hlentras tanto Julia, enterada de todo, se envenena toman-
do una dosis exagerada de un medicamento.

Jorge, oriado negro, notifica al joven enamorado que Julia ne
era su hermana y si hija de @on Crispulo y una esclava. Csarlos, loco
de dolor, acusa a su madre de haberle engafiado y deeclara mulo su matri-
monio con Emilia.
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En el desarrollo de este conflicto dramdtico Tapia no utili-
za fuente alguna. El tema del prejuicio racial, y de los convencio-
nalismos sociales era tema de actualided. Kl autor, sin dula, lo
tomé del ambiente cubano, como pudo haberle tomado del nuestro o del
sur de los HLstados Unidos.

El autor hace alusién al tema de la esclavitud que se resolvié
en nuestra isla en 1873. Como ya hemos apuatado, Ramén Méndes y Qui-
fiones usd el tema de la esclavitud en 1884, en su drama Pobrs Sinda.

2. Sontenido estructural o técpico. ILa obra estd escrita en
tres actos y en prosa, con versos interpuestos en el acto finmal.

;Aunquo dos de los principales personajes - Emilia y don Cris-
pulo - no aparecen en sscena en el acto primero, la expvosicién del
tema estd muy blen trasada y es un anticipo del desenlace, contenido
en las siguientes palabras proféticas de Julla:

Por lo que hace & mi, no seria justo que
trastornase los proyectos de mi biea-
hechora, y sblo me es dedo aspirar a
quien no tenga que ruborisarse por
haberme amado. (51, soledad y !uﬂo
deben ser mi finico eonsoreio).

En el acto segunde - gue nos parece muy corto ea relaciém con
el desarrollo drasitico del tema - emplesza el deseavolvimiento de la
lucha contra el prejuiecio racial, lucha del amor contra el orgullo de
clases, lucha de la humildad ¥ la pobresa contra la altives y el dinero.
Esta lucha se intensifica en el acto tercero cuando la Condesa dice a

su hijo Carloa refiriéndose a la desventurada cuarterona:

Tapis. la guarterons, rég. 13.
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Condesa:

Una palabra méds, en oposieién, y
esa muchacha saldrd ghora
mismo de esta casa; lo exige
el honor de mi familia, mi decoro. 2
El acto segundo es més movido que el primero y como gueda di-
cho, muy corto. La decoracién es una sala en la casa de la Condesa, y
a la derecho del actor una mesa con libros y recado de eseribir.
El desenlace - que se preludia ya en la exposicidn - vuelve a
percibirse en el acto tercero cuando Carlos le dice a Jorge las siguien~
tes palabras en relacién a la medicina que Julla debe tomar:s

Carlos:

Ten cuidado, Si tomase més,
seria peligroso y tal vesz mortal. 3

Y se nos presenta con toda su fuerza pasional y dramdtice en
los siguientes versos que Julia en su desesperado dolor llama "mi epi-
talamio”.

Julia

Hay una palma en el valle
a quien alld en otros dfas
las aves, dulces cantoras,
a saluvdarla venfan

Llegé luego la tormente
y por el rayo fué herida;
su tronco seclse jah trigtel...
Las aves ya no volvian.
Este tercer acto se mueve en un ritmo un poco més ligero que
el acto segundo y su tono es grave. La decoracién es la misma del acto

anterior.

2 Ibid., pég. 84.
: Ibid., pég. 86.
Ibid., pég. 97.



- 109

La exposicidn en este drama ocupa el mayor espacio; sin em~
bargo, contliene el menor nimerc de escenas. Falte a esta parte vigor
y fuerza dramética. El personaje Cerlos demuestra debilided de ca~-
récter.

En el enlace del conflicto Carlos demuvestra mayor emergla, y
aunque esta parte es la mds corta, cobra sabor dramftico la actitud
autoritaria de la Condesa frente a la docilidad de su hijo; el baile
¥ la proyectade boda entre Emllis y Carlos que se interrumpe, al fina-
lizar, la enfermedad de la cuarterona. El desenlace es la segunde
parte en la extensidén y estéd dividida en el mayor nifmerc de escenas.

3. GContenido ideolégico v sentimental. la obra es una come-
dia trégica, de cardeter social y moralizador, dentro dox plano rea-
lista, perc con vestipglos neoclésicos y tendencias romdnticas.

La escena ocwre en La Habana alld para el afio mil ochocientos
sesenta y tantos, en un amblente en que predomina el orgullc de castas
y el apego a "don dinero", que todo lo compra menos la felicidad. Es
una atzdsfera cargada de elementos pslecolégicos de tendencia social,
de los que se deriva légicamente un fin docente.

De las figuras principales que toman parte en el desarrollo del
conflicto de este drama, nos parece que es Carlos en el que Tapia puso
menos pasidn. En la época romdntica los jévenes enamoredos eran més
exaltados, mds apasionados, mds arrlesgados, y mencs obedientes, menos
conflados y menos crédulos. En Carlos hay mesura haste para amar. Es
un personaje gque enmarca mejor en una obra neocldsica. lLa pintura de
esta figura estd algo descolorida; falta emocién intima, fantasfa.

Bl cardcter de Julia, la protagonista, estd muy blen perfilado
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dada su condicién de mestiza, en un ambiente en que todo era adverso
a sus suefios amorosos. Julia aparece triste, sufrida, humilde y so-
bre todo agradecida y abmegada. La caracterizacidn estd elaborada
con potente vitalidad y sensibilidad artistica.

La Condesa, madre de Carlos, representa la altives, el orgulle
de clases, la mujer prdctica y caleculadora, tenas en su empeiio de unir
a su titulo la ribrica del dinero.

Don Crispulo es el rico de nuevo cufio que aspira también a un
titulo noble porque "eso de don Crispulo a secas es cosa intolerable".
Y su hija Bmilia, orgullosa de su belleza y de su dinero, vanidosa y
frivola, quien no va de buenas ganas al matrimonio porque tiene muchos
pretendientes que la adulan, le ruegan, y ella quiere darse el gusto
de "hacerles esperar o de lansarles un no que les desconsuele...”

Luis e2 el tipo del sefiorito arruinado, frivelo, atolondrade
y sobre todo oportunista. En Jorge vemos al criado respetuoso, siempre
fiel a sus amos, pero digno en su humilde categoria.

La intriges estd desarrollada con bastante habilidad técnica y
dramitica aunque urdida con alguna precipitacidén en el desenlace. En
el acto primero se presenta el problema: el amor de Julia y Carlos
vedado por los convencionalismos sociales, por el prejuicio racial, y
por la incomprensién y crueldad de una madre gue sacrifica la felicided
de su hijo por unas monedas de oro.

" la trana se enreda en el segundo acto como bien dice Luis, cuan-
do el futuro "Conde de la Edad Media", al sorprender los amores entre
Julia y Carlos, siente que su hija ha sido ofendida; se marcha con ésta
¥y parece que la boda no va a celebrarse.
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En el tercer acto la trama se enreda més con la enfermedad
de Julla y la intransigencia de la Condesa que gquiere sacarla de su
casa. Bl engafio de la Condesa sobre un supuesto incesto apresura el
descenlace y el final de la obra.

En el desarrollc de las partes de esta obra, Tapia siempre
tuvo en cuanta el tema, que va tejlendo progresivamente. Cada una de
sus partes no sclamente aflade algo a la fdbula, sino que es también
parte integral del problema que se plantea.

La cuarterons nos presenta dos fuerszas en conflicto: rasén
contra pasidn. En ella Tapia hace una critica bastante certera al vi-
llano rico con ribetes de sangre azul; s los nobles que no resisten la
pobresza; a los sefioritos que son una plaga demoledora para la sociedad;
¥ sobre todo, el menosprecio racial y a los complejos sociales.

Es una obra neocldsica por su tono satirico, sentenciocso y al
mismo tiempo mesurado; roméntica por su asunto amoroso que termina con
la muerte de la protagonista en la escena; y rul!.ita por su tema del
prejuicio racial tomado de la vida misma. Tapia lleva a la escena este
tema, que afios mis tarde va a aparecer nuevamente en el teatro de Eugene
0'Neill en los dramas Zmperor Jones y ALL God's Chillum Got Windg ° y
en The Respectful Prostitude de Paul Sartre. ©  Es un drama de aceién
sencilla y de escaso movimlento escénico, aunque de asunto humano y de
palpitante actualidad que merca un avance dentro de la dramética de Tapia
y dentro de la dramdtica puertorriqueiia del momento en que se produjo.

5 Bugene O'Neill. Nine Plavs, pdgs. 2-35, 90-133.

Jean-Paul Sartre. Three Playvs, pégs. 155-195.
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4 Estlilo. Las muchas repeticiones en el diflogo afean el
estilo de esta obra. Los monSlogos no son ya tan largos, pero falta
soltura y viveza en la expresién. El lenguaje es més sencillo que el
usado en los dramas anteriores. Los recursos estilisticos estén use-
dos con més moderacidn.

La meszcla de espafiol y francés cuando habla Luis es una eritica
del autor para agquellos que adulteran su lengua malusando otra extran-
jera. Tamblén sirve para hacer resaltar la frivolidad y pedanteria
del sefiorito cursi.

Los versos que recita Julia aunque de tono triste, atenfian mo-
mentdneamente la tensién dramética. Nos parece que si la obra hubiese
pido escrita en verso, habria compensado en virtud de la poesia, el
riesgo del fin didéctico y satirico.
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1. Rdiciones, srgumento, fuentes. Este drama - el dltimo
de Alejandro Tapia y Rivera - fué escrito en San Juan de Puerto Rieo
durante el aflo 1878; egtrensdo y publicado también en nuestra Capital
en el aflo 1880, La primera edicién fue costeada por el Munieciplo de
Ssn Jusn; y la que tenemos presente fué editada en 1944, también en
San Juan.

Fernando, Conde de Fuenbella, sustenta la teoria de que al
hombre - en asuntos de honor - todo le debe ser permitido, y que a la
mujer, aungue sea honrada, si las apariencias la acusan, debe pagar
su pecado con sangre. OSu amante, Hortensia, Daronesa de Montenegro,
se hace pasar por la amigs Iintima de Carolina, esposa de Fernando.

Clerto dia Carolina recibe la visita de Enrique de Miranda,
Marqués del Valle, quien habia sido su novio antes de conocer a Fernan-
do. BEnrique le recuerda el gran amor de ambos, contestdndole ella que
le hablan notificado su muerte, por lo que sufrié intensamente y eémo

accedis a casarse con el Conde para mejorar la mala situacién econémica
de la familia. Carolina reprocha a Enrique su visita y le ruega gue

se vaya porgue su primer deber es cumplir con su esposo.

Enrique tiene una carta de Carolina en su poder, en la que ella,
con palabras compasiwvss, traté de impedir gue aquél se suicldara al sa-
ber - en el lejanc pals en donde se encontraba buscando riquezas para
casarse con ella - su metrimonio con Fernendo.

Traduciendo esta carta en esperanzas, Enrique cruza el océano
para encontrarse con Carclina - quien para esa época estaba por la
Anérica - pero ésta huye de la ocasidén regresando a Madrid a reunirse
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con su esposd.

Enrique la sigue hasts encontrarla en su casa. Carolina
ruega al Marqués del Valle que le devuelva esa carta y que se mar-
che. En aste momento los interrumpe Hortensla, que se hallaba en
la casa de Carolina. Més tarde llega Fernando a su casa y mientras
acompefia & Hortensia hasta el coche, ésta le habla vaga, pero mali-
closamente de Enrique y Carolina.

Por la noche, mientras se celebrs un baile en casa de los
Condes de Fuenbells, Eanrique va a entregarle la carta a Carolins,
cuando Fernando los sorprende, exigiendo la entrega de la misma.

Enrique da la carta a don Justo, tio de Fernando, y aquél
se niega a entregarla a éste hasta que Fernando no esté calmado.

El Conde de Fuenbella reta a Enrique a un duelo y trata de
matar a Carolina, cuando la llegada de su hijo Arturc lo impide.

Ni afin con la carta en su poder Fernando desiste del duelo y éste se
lleva a efecto a pesar de los argumentos de don Justo a favor de la
inocencia de Carolina. Esta se halla presente y ofrece su vida para
impedirlo. Enrique muere como consecuencia del duelo, y Fernando
abandona a su esposa y a su hijo, yéndose con su smante, quien lo ha
presenciade todo. Carolina trata de sulcidarse, pero don Justo lo evi-
ta recordéndole a su hijo.

Diffeil resulta decir en qué fuente beblé Tapia para concebir
su drama Lg parte del ledn. Pero conocedores de las obras principa-
les que leyé el mencionado escritor y por las alusiones que hace a otros
dramas en su obra, algo tomé de El médico de gu honrs, de Calderdn,
Otelo de Shakespeare, Bn el puiic de la espads, de Behegaray. En todas
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estas aparecen situaciones parecidas de celos, duelos y adulterios
aparentes. En términos generales podemos decir que Tapla se inapiré
en ol tema del sentimiento del homor del teatro espafiol del siglo XVII,
salpicéndolo eon ideas modernas.

2. Contenldo estrugtural o técnigco. El contenido de esta
obra estd eserito en prosa y dividido en tres .‘ctoc. Al acto primero
corresponden trece escenas, dies al segundo y cinco al tercero.

En la exposicién del asunto Tapia se nos presenta con gran in-
tuleidn y acierto artistico. Con dndiscutible destreza ha dejado que
cada personaje exteriorice sus proplos sonthhnton. cuidando que no
haya repeticiones innecesarias, cortes bruscos, ni demasfas. Esto es,
que nada falta, ni nada sobre. |

Comiensza el acto primero con una interesante conversacidn entre
don Justo y Fernando, en donde el autor, Ioon masstria, nos presenta el
tema del honor y su relacidn en cuanto a la parte que le toca al hombre
y & la mujer. Finalisza con la sigulente sentencia que mentalmente di-
rige Fernando a Carolina, su esposa:

(Iré a comer con Hortensia, y a pedirle
datos més precisos. Ay de til. 8i ese
orgullo no tiene fundamento.
Esta sentencia se ajusta al tema y a la ;ntmlép dramética del autor.

Nuestro primer escritor dramético tuvo gran cuidado en motivar
en este primer acto todos los asuntos, resortes o recursos dramiticos
que va luego a usar en el desenvolvimiento del conflicto, a saber:

\

Tapia. La parte del leén, pég. 45.
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. presentacién del nifioc Arturo que va al teatro a ver El médico de su
homra; el regreso de Fernando a Madrid dejando a su esposa en América
en donde ésta se encuentra con su ex-novio Enrique; mientras alld
en Bspafia, Fernando se introduce furtivamente en el corazén de la
Baronesa.

En el acto segundo la trama se entrelasa y entreteje con sol-
tura, en forma inquietante, llena de efectos dramfticos, artisticos y
linguisticos. Hortensla, la amante, sigue emponszofiando con los celos,
el ardiente corazén de Fernando que segfin su propio decir es "tan
susceptible como Otelo, y capas de ser tan feroaz como &1." .

Con astucia le promete una ‘prugho, de la pretendida infidelided
de la esposa; prueba que halla al instante, sl observar ambos que En-
rigue da una carta a Carolina. Y sigue esta intrigante mujer persi-
guiendo su presa, hasta que aquella la arroja de su casa. Pero antes
de marcharse dice la Baronesa estas funestas palabfas:

Hortensia
Se me insulta ferozmente, pero
llevo la esperanza de que ese hom-
bre, si no es un ruin marido
se vengard, y quedard vengada. 3
Y finaliza este acto - que es todo una lucha entre la pasién
¥ la razén - cuando las palabras de jlMadre! jMadre!, pronunciadas dul-
cemente por el nifioc Arturo, detiene el brazo que intenta dejarle en la
orfandad. La decoracién de los dos primeros actos es una sala lujosa

2
Ablds, pég. 49

3
Abid., pég. 67.



¥y elegante en la residencia de los Condes de Fuenbella.

El desenlace de la accidén aparece algo precipitado en el
duelo, que ocupa todo el acto tercero, y que precipita también el
final de la obra. En la lucha por el mal llamada honor ha triun-
fado la pasién. Carolina ha quedado abandonada y deshonrada ante
los hombres, pero engrandecida y purificada por el amor de su hijo
que la salva por segunda ves.

En el tercer acto la decoracisn no aparece descrita por el
autor, tal vesz porque lo creyé innecesario; ya que por la conversa-
¢ién que sostienen los padrinos del duelo sabemos que éste se lleva
a efecto en las inmediaciones de la quinta de Martines.

La exposicién ocupa el nfimero mayor de piginas y estd dividi-
da en el mayor nimero de escenas. Esta parte estd completa en todos
sus detalles y posibilidades: presenta los personajes, introduce el
problema, entabla la lucha, y vaticina el final.

El conflicto aumenta con diversos enredos y acaecimientos en
el segundo acto, que sigue en extensidn e importancia al primero.

El desenlace es la parte menos extensa. Todas las partes en
este drama tienen la extensién e importancia relativas a la progre-
8ién del asunto, de los objetivos artisticos y draméticos y al fin
moralizador que se propuso Tapla; tendencia esta Gltima de cardcter

neoclésico.

3. Contenido ideolSgico v sentimental.  La parte del leén
es obra de cardcter docente y fin trdgico. Como Lg cuarterons, cae
dentro del émbito realista, con marcadas tendencias neoclésicas y ro-
ménticas. Tapila trata de preconizar igualdad soeial y moral en el
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matrimonio; trata de dignificar la mujer en el lance de honor que
nos presenta.

Anbas son obras de tesis., La primera - como ya hemos dicho -
nos presenta el problema racial; la segunda, el problema del senti-
miento del honor con una modalidad nueva, con un nuevo matia: jDebe
el hombre reservarse "la parte del ledn" en el matrimonio, o debe la
sociedad censurar y castigar la falta de honrsdez conyugal tanto en
el hombre como en la mujer?

La escena ocurre en Madrid, durante el afio 1878. De ambiente
aristoerdtico, casi cortesano, no estd exento de las pasiones y los
viecios humanos que lo mismo envilecen a una clase que a otra, pero
que en la nobleza por ser més poderosa, em sus mejores galas.
En este ambiente viciado por el falso sentido que se tiene del honor,
del deshonor y de la amistad, existe también la termura maternal y la
fe en la justicia divina.

En cuanto a los personajes, Tapia hace un buen andlisis de las
pasiones y psicologia del alma humana representadas en las distintas
personas que toman parte en el problema social que nos presenta. En
Carolina vemos a la esposa burlada que se propone ser honrada, aun a
costa de su felicidad y hasta de su propia vida. De Hortensia, la
Baronesa de Montenegro, hablaremos por sus propios lablos. Olgdmosla
desnudando la pequefies de su alma mientras habla con el Conde.

Hortensia

Créame usted, Conde; yo soy de las mu-
jeres que si por amor cubririan

el mundo de venturas; por odio,

serian capaces de despoblarlo, y

que si por el contento llegarian



h sta el blen, por la contrariedad,
se detendrian ante la vengansa. 4

' En don Justo vemos al hombre serio que ha vivide medio siglo
¥y que plensa que hay una sola moral, una sola justicia; que "todo ma-
rido debe ser justo, y consentir que su mujer le mida por igual ra-
sero”. 7 Hs la moral de Tapia, su sentido de fidelidad conyugal.

Fernando - por el contrario - toma "la parte del leén" en el
matrimonio, esto es, lo mds ancho del embudo. BEsposo desleal e intran-
sigente, representa el sentir del Siglo de Oro Espafiol, en cuanto a sus
ideas sobre el honor. Y Enrique es el alma misma desbordada en pasién
amorosa; el eterno enamorado que viaja de América a Buropa a implorar
uha palabra de consuelo para traducirla en esperansa.

Valdemar es el tipo del amante despechado que aprovecha la oca-
8ién para herir a la emante infiel. Viszconde y Martinez son dos figuras
secundarias - pero necesarias - dos amigos desinteresados que sirven de
padrinos en el duelo.

A 81 hemos de buscar la inocencia y el candor fijémonos en el nific
Arturo, que con estas dos armas infantiles salva sin saberlo la vida de
la que le dié el ser. Pero, no nos detengamos aqui, observemos que como
bien dice don Justo, este nifio "ha hablado con el corazén", e inocente-
mente toma parte en la discusién del tema del honor cuando dice, refi-
riéndose a la obra de Calderén, El médico de su honpra:

Arturo

Me parece que el Don Gutierre
podria tener rasén; jpero hacer

Ibid,, pég. 52.
5 Ibid., pég. 11

-



- 121

sangrar tan crulmtg a la
infelis Dofia Menecia!

En forma ingeniosa y progresiva el escritor Tapia teje los
hilos de la intriga ya expuesta en el acto primero - que luego ha
de deshilar. Para conseguir esto se vale de diversos elementos to~
mados de la realidad que combina armoniosa y artisticamente: esce-
nas de las dos rivales, la carta, la lucha entre el bien y el mal
en que aparentemente triunfa éste dltimo.

En el acto segundo la pérfida amante, por sf{ sola lo envuelve

todo. El aparentemente agraviado esposo quiere volverse un Otelo y
la Condesa se esfuerza por mantenerse honrada y esposa fiel.

El duelo, que ocupa todo el acto tercero, marca el desenlace
de la aceidn y finslisza la obra. Como hemos observado, Tapia ha tenido
muy presente su tema en el desarrollo de la trama, segfin nos dice
Ronald Jeans que todo dramaturgo debe temer. | Cada incidente marca
un paso de avance en el desenvolvimiento del asunto, Tapia no trata de
resolver el problema presentado, ya que a é1 no le compete resolverlo
por ser un problema social, sin embargo lo plantea y lo analisa.

En esta obra se dan cita el amor y la ambicidn, la amistad y
la énvidia, el homor y el deshonor, la dignided y la bajeza. Tiene
caracteristicas neocclésicas por su fin moralisador, por sus acertadas
erfiticas y sétiras a la sociedad por su tono irénico unas veces, filo-
géfico, otras; por la sobriedad en recursos téenicos y draméticos, por
la economia de medios; realistas por el problema soclal que nos plantea;

6
Ibid., pég. 1€
7 Ronald Jeans. Writing for the theatrs, pég. 126.
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: romfnticas por los amores de Carolina y Enrique que ni el tiempo ni
la distancia han bormado sobre todo por parte de Enrigque que atravie-
sa dos continentes con la esperansza de recibir un consuelo de amor
7 Con gran imaginacién y aclerto dramftico Tapla introduce al
angelical Arturo en el drama. La presencia de este nific en la obra
estd muy blen motivada en la exposicién e interviene en el conflicto
y en el desenlace en forma muy natural. BEl autor quiso suavisar con
la voz y la ternura de un nifio, el fin trdgico de su obra y lo consi-
gulé con marcada originalidad. El usar nifios en sl desarrollo de una
obra dremitica es estimulante, pero no slempre de buen resultado.
William T. Price nos dice asi en su propia lengua:
The use of children is tempting, but not always

does it give good results. GShakespeare was sparing.

Hote in "Macheth" the son of MacDuff; in "Winter's Tale"

the boy; ete., eto. Children may be grouped with effect,

Munmhthodrmtha should be careful not to
confide too much to them.

4e Estilo. En este drama no abundan las digresiones, ni las
repeticiones innecesarias que apuntamos en Lg cusrtgrons. La forma es
coneisa; el lenguaje llano, claro y adecuado a la idea que representa.
Hay trosos que merecen mencién por su tono poético. Asi se expresa
Carclina mientras ve arder la carta de Barique que ha arrojado al fuego.
Carolina

Primero, llama radiante, bella,
faseinadoray luego, humo que

se lleva el viento; como las
ilusiones de la vida j...Ahl, 8d~
lo quedan cenizas de aquellas pa-
labras que eran fibras dolorosas
de un corazdn...

William T. Price. IThe Technique of the Drama, pdg. 164.
9 :
Tapia. 0Op. git., pég. 27.
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Otros sobresalen por su contenido ideolégico. Oigamos
eémo contesta don Justo a Fernando cuando éste le dice que la

ofensa al honor debe lavarse con sangre:
Justo

jSangre, sangre! Esta no lava
las honras, sino que las

mancha con el tinte de la
barbarie. (Triste idea del
honor! (Como si rn delito se
lavase con otro! 10

En otros trozos como el siguiente advertimos gran dramatismo
impregnado de ternura maternal, que el autor escoge para finaliszar

su obra.
Carolina

(Con arrebato) jlLa muerte, venga

la muerte! Para m{ también.

La muerte debe amarme, ya

que busca a los que me aman.

La vida no se ha hecho para

los que saben amar. (Apodé-

rase del florete que Fernando

dejé caer en tierra y va a herirse.)

Justo

(Deteniéndola). jTu hijo, te queda
tu hijo!

Carclina

jAh! (Arroja el arma con horror,

y exclama con exaltacidén frenética).
84, mi hijo, (pasando a la ternura

el hijo de mis entrafias! (Cae en
bragzos de don Justo. Teldn répido. 1

19 4., pég. 81.

- Ibid., pég. 94. Por error de imprenta las iltimas palabras
aparecen en la obra pronunciadas por un criado en vez de Carolina.
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Kl diélogo es més vivo, mds interesante, expresado con
mayor calor, y tiende a dar al desarrollo de la trama cardcter
unitario y progresive. los resortes dramiticos son més oportunos
y estén traidos con mayor arte y naturalidad.



CONCLUSIONES



COKCLUSIONES

La obra dramética de Alejandro Tapia y Rivera abarca un pe-
riodo de veintitrés afios si hemos de contar desde 1857 en que ofrece
a la escena su primer fruto, hasta 1880, en que comeibié su dltima
drama, que a nuestro juicio es el mejor.

Durante este perfodo el eseritor puertorriquefio alterna el
arte dramfitico con la novela, la blografia, el cuento, la poesia y
otros géneros literarios.

~ Creemos que el vocablo "drama" es el que nds flelmente des-
eribe el género dramdtico usado por Tapia. Ninguna de sus obras per-
tenece al género de la comedia proplamente dicho; y aungue todo su
teatro termina en forma trégica, tampoco podemos decir que cultivé
la tragedia a la manera clésica.

Dos temas principales se distinguen en el arte dramdtico de
este escritor: el tema de cardcter histérico y el tema de cardcter
social.

Tapia va a la historia, no por el hecho histérico precisamente,
sino por la ensefiansa que pueda derivarse de la actitud del protago-
nista. Busca lo aceptable y lo no aceptable en el hombre para dar una
leceién de elogio o censura que sirva de ejemplo a la humanidad. Ex-
terioriza sus propios pensamientos y su propic sentir em su obra, par-
ticularmente en sus dramas de cardcter soclal. Esto responde a las
f.‘nﬁmiu dieclochescas que hemos sefialado en su teatro. Dentro del
tema histérico aborda el tema politico que pereibimos tan sélo al nom-
brar sus personajes principales: Roberto D'Evreux, Bernardo de Palisay,
Luis de Camoens, Vasco Nfifies de Balboa.



- 129

Y junto al tema politico, el religioso, el tema cortesano,
el de la libertad, del progreso, el tema del heroismo, del amor, del
sacrifieio, del trabajo, el tema de la fe, de la locura, y de la
muerte.

El tema social se subdivide en el tema del prejuicioc racial
y en el de la igualdad moral y social del hombre y la mujer en el ma-

trimonio. Aparecen también en el desarrollo de la trama los temas
siguientes: amores contrariados, el honor, sentimiento maternal, es-
clavitud, incesto aparente, la amistad, la vanidad, el apego al dinero,
lo cursi, las jerarquias y los convencionalismos sociales.

En la estructura del drama Tapia sigue lg forma tradicional
al dividirlo en exposicién, conflicto y desenlace. Cuatro dramas es-
tén divididos en tres actos, dos en cuatro y el otro es un monélogo.

La exposicién generalmente aparece completa, esto es, desarro-
llada en todas sus posibilidades en el acto primero. El conflicto o
trabazén ocupa el acto segundo, aunque en los dramas de cuatro actos
se extiende hasta el tercero.

El desenlace, que unas veces ocurre en el acto tercero y otras
en el acto cuarte, de acuerdo con las partes del drama, se presenta en
la mayoria de las veces en una forma precipitada, apresurando asimismo
el final de la obra. For esto podemos decir que el ritmo en la obra
dramitica de Tapla es moderado al prineipio y acelerado una vez se ha
comensado el desarrollo del conflicto.

Al dividir la obra en actos y éstos en escenas tiene muy en
cuenta el asunto, que va desarrollando progresivamente, aunque a veces
en el didlogo haya repeticiones o digresiones més propias de la novela
que de una obra dramdtica.
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Tapia no siempre presenta los personajes principales en la
exposicién. A veces deja algunos para introducirlos en el momento
més oportuno en el desarrolloc del conflicto. Esto a nuestro juleio
es una virtud, ya que demuestra originalided y logra cierta expecta-
eién en la escena que compensa, tal ves, lo descolorido del andlisis
psicoldégico en algunos de sus personajes.

Resulta diffeil precisar con exactitud las fuentes utilizadas
por Tapia en la elaboracién de cada uno de sus dramas, ya que &1 mis-
mo advierte que su obra es original. Esto es, que no sigue un autor
determinado. En los dramas histéricos toma el dato o hecho veridico,

y aunque en términos generales sigue la historia, siempre hay un epi-
sodio, un momento o una escena en que afiade algo ficticio que da a la
obra sabor de frescura.

En sus dos obras de tesis - La cuarterons y Ls parte del ledp -
Tapia y Rivera es méds original en la ereacién y dramatizacién del pro-
blema de tendencia moralizadora y fin diddctico que plantea en ambas.

La obra dramética del eseritor puertorriquefio carece de paisa-
Je, con excepcifn del drama Vgsgo Niifiez de Bglbos v del mondloge Herg.
En ambos casos el paisaje sirve de fondo para el desarrollo de la ac-
¢ién y ayuda a crear el ambiente deseado.

En las demds obras apenas hay una leve indicacidn de paisaje.
El ambiente lo forma la actuacidén de los mismos personajes, sus apartes,
la decoracidn, las indicaciones de tiempo y espacio, salidas y entradas
¥ loe mismos recursos dramdticos y estilisticos. Y todo esto junte
ayuda al avance gradual y al desenvolvimiento del conflicto.

Tapia es parco en el uso de recursos draméticos. Pero cuando



- 129

los usa no es por producir tal o cual efecto teatral; no los usa
como un fin en s{ mismo, sino como un medio que ayuda al desarrollo
de la accién o que es parte de la misma.

Algunos de los resortes dramidticos que més se destacan en
su obra sont suspensién del interés, interrupciones, cartas, mensa-
jeros, personas que se esconden para esplar y observar las actuacio-
nes de otras, duelos, la Biblia, campanas, el antifas, la misica, el
baile, la cancidn.

El estilo es llano, elegante, culto, abundante en los dramas
histéricos, mds conciso en sus obras de tesis. Es sobrio en el uso
o presentacién de recursos estilisticos y artisticos.

No hay en su obra dramética particularidades linglisticas ni
sintdcticas, con exepcién de las que ya hemos mencionado en algunas
obras, y éstas son muy pocas. La metéfora es sencilla en su forma
y en su contenido. El lenguaje en general se adapta al asunto que va
evolucionado.

Las muchas repeticiones, las digresiones, los monélogos largos
que aparecen a menudo, los pensamientos unas veces filoséficos y casi
siempre de cardcter moralizador, hacen que el didlogo resulte denso,
algo estdtico en algunas ocasiones y en otras afean el estilo.

Su obra dramédtica consiste de siete obras. La primem y las
dos dltimas aparecen escritas en prosa, las demds en verso.

El verso es sencillo, y de gran placidesz. El lirismo es de
poca intensidad y hondor artistico. La forma métrica es variada, y
quizds siguiendo a Lope de Vega, nuestro escritor trata de adaptarla
a las distintas situaciones draméticas o al contenido ideoléglco que
representa.
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Entre las estrofes poéticas prefiere la redondilla, pero usa
también con bastante dulzor poético el pareado, la quintilla, la dé-
cina, el romance octosildbico, el romance heroico y el soneto.

En relacidn con las corrientes drandticas del siglo XIX, no
hemos enmarcado el teatro de Tapia plenamente en el inbito_ roméntico,

y& que nos parece que sus obras de tesis figuran més bien dentro de la
concepcidn realista y que toda su obra dramitica estd salpicada de ves-
tigios neocldsicos, que en este estudic meramente hemos sefialado.

Visto a la luz de la técnica dramdtica moderna el teatro de
Alejandro Tapia y Rivera cumple casi cabalmente su cometido en cuanto
a su arregle en exposicidén, conflicto, desenlace y final; en cuanto a
su distribucién acertades en actos y escenas; en la continuidad y pro-
gresifén del tema en funcién de motivos y efectos; escenario limitado;
econonia de medios; salidas y entradas a escena en forma oportuna y na-
tural. Avance gradual en la presentacién y auscultacién de los persona-
jes. Desarrollo de la aceidn y del didlogo en términos draméticos y
poéticos; contraste. Por estos y otros valores que hemos analiszado -
con entera impareialidad a nuestre julelo - en cada una de las obras pre-
sentadas, designamos a nuestro escritor el primer puesto dentro del tea-
tfo puertorriquefio, sitio que en orden cronoldgico también le pertenece
oficialmente.

8in embargo, todo esto que acabamos de informar estéd presente
en la obra dramétice de Tapla, pero con manifiesta sencilles, sobriedad
y escases en la accidn, en los incidentes y resortes dramiticos, en los
medios estilisticos o podticos y en la penetracién psicolégica de los
personajes. BEs teatro de tono mesurado y de recursos moderados.
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Falta en su teatro la sorpresa, lo pintoreseo, lo maravillo-
80, lo edmico o lo humoristico. Falta mayor inspiracién podtica;
fuego, pasién y vivesza en el didlogo y en la acelén y - como apun-
tamos anteriormente - mds emocidén {ntima y fantasia.

Su teatro refleja el estado de dnimo de nuestro escritor,
abatido por las limitaciones sociales, econdmicas y culturales de la
época en que se movia, y en parte, por la indiferencia y desidia de
sus compatriotas.
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CAPITULO I

APUNTES SOBRE EL TEATRO EN PUERTO RICO PARA
LA EPOCA DE ALEJANDRO TAPIA Y RIVERA sevevccce

CAPITULO II
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CAPITULO III

DRAMAS HISTORICOS DE ALRJANDRO TAPIA Y RIVERA
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CAPITULO IV
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