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- INTRODUCCION -

Una de las cosas que mds impresionan al estudiante
de literatura francesa es la frecuencia de alusiones s
Espafia y a 1o espafiols 51 fuésemos a emprender un estue
dic de este fendmeno literaric tendrfamos que comenzar
eon la Chanson de Holand, su primera obra maestra. Dee
Jando a un lado las hazafias de Carlomagno por tierras de
moros, tema de esa primera visidn, y pasando por alto los
siglos que preceden a la época moderna, nosotros nos hee
mos detenido sélo donde ese tema llama la atencidn por su
abundancia y por una interpretacién muy original. &in
mayores vaellaclones hemos escogide el siglo XIX Yy paras
ello aceptamos una definicién que esbozamos aquf y amplia-
remos en ol curso de este trabajo. Hemos convenide en que
el exotismo,aunque vieja tendencia del espfridu humeno, va
acentudndose a partir de 1815 y encuentra on la literatura
contempordnea expresiones originales. Constituye un aspec-
to especial de esta literatura. Se convierte, por decirle
“asf, en un sentimiento nuevo, hijo de la diversidad de rae
Zas, concepto fete muy ajeno al clasicismo, que jusgaba al
hombre de acuerdo con leyes immutables.

La obra de los asutores roméntices ofrece un vasto cam-
po para la investigacién, pero hasta hace pocos afios, pare~-
~ ¢e haberse hecho relativamente poco en este sentido. 4 pe=
sar de que crfticos mundialmente conocidos, tales como
Jasinski, Paul Hazard, Baldensperger, Morel-Fatio, y otros
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no menos ilustres le hayan dedicado numerosos estudios,
nos atreverfamos a hacer nuestras las palabras del iluge
tre Ferdinand BrunotiQro, quien se lamentaba de la "poeca
atencién prestada a los estudios sobre un pueblo que tan-
ta influencia ha efjercido en las letras francesas"., En
la actualidad, el profesor Pierre Jourda de la Pacultad
de Letras de la Universidad de Montpellier, en su libro

briand, expresa una idea semejante y confiesa que su fin
primordial es incitar a los estudiantes de esta disciplie
na a dirigir sus pesquisas ya sea a un pafs, ya a un autor,
Todo demuestra que no se ha hecho aun cuanto podrfa y debe=-
rfa esperarse. De aquf resulta una escasez de textos que
hace nuestra tarea tanto mis diffeil. A falta de abundane
tes Juicios en qué apoyarnos, tenemos que descansar exelue
sivamente en las conclusiones vertidas en los pocos libros
que tenemos a mano ¥ en nuestras propias conviceiones,

El no tener tampoco a mano obras tan indispensables como
Etudes gn:_Lizgn;‘ng_gl_ugzglgfgjgg nil los artfculos de
Baldonaporgor, nos obliga a recoger sis Juicios, segfin apa=
recen clt.‘oa'por otros autores. Por todas estas dif{-
cultades y por otras razones de orden histérico, hemos
‘orotdo necesario limitar nuestro tema y dedicar este es~
tudio sblo al jere de la escuela roméntica, Vietor Hugo,
quien fué, segfin las palabras de su bidgrafo Raymond

Eocholior,el cantor més grande que ha tenido en Francia
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(1)
la gloria espafiola.

Este poeta tiene un singular valor para los espafio-
lesj primeramente,porque vivié en la época de mayor inte=
rés por lo exético espafiol, lugo, porque en su larga vida
(1802-1885) no dejé nunca enfriar el entusiasmo que sine
tid por la tierra del Cid. Quizé para los espafioles del
pasado siglo que vefan hundirse el poder nacional, les
serfa grato pensar que a' otro lado de los Pirineos,o en
el destierro de una isla del Canal de la Mancha habfa un
hombre que, sin ser espafiol, rindié al pafs el culto que
muchos de sus hijos no le tributaban, Se sentirfan hala-
gados al pensar que una de las fipuras mds grandes de la
época considerase a Tspafia como a una segunda patria.

Sabemos que Victor Hugo visité Espafia en su nifiez y
que estudidé en un colegio de Madrid. Qué cosas le impre~
sionaron en aquella época y cémo su visién fué transfore
méndose hasta convertirse en asunto poético podria ser el
objeto de nuestra tesis. Serfa necesario un estudio deta=
llado de laé fuentes,de su desarrollo, y de sus influen-
ciase El propésito de nwestro estudio es, no obstante més
modesto. Nos habremos de referir solamente a su visién de
- Espafia,sin buscar el origen de ese exotismo. Con este fin,

hemos dividido los temas en dos grupos: ambiente y leyen-

(1) Véase capftulo 2, pdeina
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da. En el primero hemos incluido el paisaje, los tipos y
las costumbres, Al tratar el segundo grupo nos hemos vige
to en la obligacidén de recurtir a las dos fuentes prineci-
pnlau; el romancero y la historia. Tampoco hemos desdefia=
do completamente el estudio de las fuentes en otros temas
referentes al ambiente y nos proponemos sefialar con cads
tema el origen de su 1nsp1rnoidn.otclpro que fuere necesa-
rio.

Creemos, y para esto no necesitamos cit-r autoridades,
qua una de las fuentes principales de un poeta es &1 mismo,
su propio numen unido al alunto roético., Habida cuenta de
estog honoa dodicado una parto do ooto trabajo a 1- inspi=-
racién oapahola -n V!ctor Hngo. ‘

Hemos trabajado con limitaciones de carfeter biblioe
gréfico., Sumemos a ellas nuestras propias limitaciones
personales. Es éste nuestro primer ensayo de tal fndole
Y 1lleva el sello inconfundible de la inexperiencia. Cree-
mOs que sin las sugerencias oportunas de la Dra. Margot
Arce de V‘zquds, muy diffeil nos hubiese sido salir airo-
sos. Vaya, pues, a ella nuestro mds sincero agradecimien=
to. Agradecemos de la misma manera a la Srta, Leticia Lo~
renzi quien nos ayudé constantemente con su ostf-ulo Y pue
80 a nuestra disposicién todos sus libros; algunos de los

cuales, son hoy inasequibles en otras bibliotecas.



CAPITULO I
LA LITERATURA FRANCESA
EN LOS TTEMPOS DE VICTOR HUGO

1. Origen del Romanticismo. De Francia se ha

dicho que es el pafs clésico ﬁor excelencia y el romane
ticismo no fué, sino una enfermedad que hay que curar.
Fl elasicismo reinéd en la literatura francesa hasta fi-
nes del siglo XVIII., En los comienzos del XIX, la ge=-
neracién nueva considerd que esa literatura habfa lle-
gado ya a su decadencia ¥ que era necesario renovarla.
Los autores jévenes busearon nuevas corrientes, nuevos
temas y nuevos estilos.

Ya desde la segunda mitad del siglo XVIII,algunos
autores, entre los cuales descuella J. Jo Rousseuu ,
venfan impregnando sus obras de un sentimentalismo que
habrfa de heredar la nueva escuela. FEl exotismo apare-
ce ya en 2nhln;:.!1211nxna la conocida novela de Bernar-
din de Saint-Pierre ¥ en otros que pueden considerarse
como lejanos precursores del Romanticismo., Més tarde
Francois René de Chateaubriand y Mme., de 5taél nos lle-
van nuevamente al exotismo ¥y al sentimiernto, El prime-
ro introduce el exotismo americano,revelando la poesfa

de las selvas del Nuevo Mundo ¥y el romdntico indio que
habita en ellas. La autora de Corinne y Delphine presen-
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ta una Italia que habrfa de ser, junto a Fspafia, la
tierra del amor y do la pasién para la generacién nuov..(2)
En otra parte nos da la visién de una Alemania filoséfica :
¥ sofiadora, cubierta de boaquaa Y de ruinas nodiovales. :
Las nuevas generaciones ,que habfan visto dorrunbar-
se un imperio y que habfan visto el fracaso de la Revolu-
eién,unen la litor.tura a las luchas de la patria. B8e
%ratG de revivir el pasados: La Fdad Media y su catoli-
eismo poético y misterioso, la monarqufa absoluta y los
vieJos valores nacionales, ' Las Juventudes de la Joune
Erance busean en las letras el consuelo contra uﬁa en-
fermedad que se llamé "el mal del siglo™. El nuevo ti-
Po, que llamaremos roméntico,era un individuo 1leno de *
contradicciones. Amaba la muerte Y el placer, luchaba
por la patria, pero buiouba su propia felicidad en luga-
res remotos y desconocidos. De aquf surge ol exotismo.
2-%%
"La idea es reciente, nos dice Jourda, pero su aleance
va a los confines", La diversidad de razas se exagera y

el exotismo llega a identificarse con 1o romantico., FEs

el momento en que Alfred de Musset escribe en tono bu?lgn:
3

"el romanticismo es la cisterna bajo las palmeras".

£

(2) Jourda, P., Llexotisme dans 1la 1itterature
mﬁdmugmmwm Paris,
Boi Ny 193

(3) Citado por P. Jourda en Ibid, pag. 13
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La civilizacién ha sido un fracaso parece decir Jean

Jacques Rousseau. "Busquemos el bien en el salvaje"., Y

los roménticos se lanzaron a la bisqueda de nuevos valoe-
res, de sensaciones desconocidas "por tierras lejanas e
ignotas, por tierras blrbarag‘o semibfrbaras”. Se extien-
den hasta el norte: Alemania y los pafses escandinavos.
Alemania no estd lejos, pero en ella bosques y castillos
recuerdan al mediocevo y aun dominan reyezuelos que podrian
considerarse herederos de los antiruos burgraves.

fe buscan pueblos semibfrbaros. Ah{ estén Espaia e
Italiae. F¥spafia no ogt& lejos, pero hay que crearle una
geograffa remota. "Mas alld de los Pirineos existe un
pafs desconocido, completamente nuevo y en orgulloso divore
eio del resto de Puropa”. o |

3o Orfgenes del exotismo espaiiol. A”spafia se le co=
nocfa mal, o existfa desde hacfa mucho tiempo una visién
bastante falsa sobre ella. Ya a fiﬁoa del siglo XVIII,
las memorias del francés Pierrea Bourgoins sefialan este
concepto de una Tspafia rormndo;no por datos, sino por pree-
Juicios, por descripciones de novela, © por las memorias
de tiempos pasadoa. Todo ello tiende a formar la idea de

que en un extremo de Furopa y no obstante, dentro del cone

*

(4) Baldensperger,

gggfgg, PPe 146, citado por Jourda, P,
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(5)
tinente, existe una tierra oriental y semibérbara,

Un lugar comfin en todas las memorias que de viajes a
la penfnsula se conocfan, incluyendo la de Bourgoing, es
describir la dificultad de los viajes. Espafia es un pafs
montafioso; los accidentes topogréficos obstaculizaban la
construccidh de carreterss Yy pgarantizaban la inmunidad al
hombre que vivfa al margen de la ley y que de cuando en
cuando salfa a los caminos a atacar a los viajeros. Leyen-
das de ladrones de la Edad Media, recuerdos de atracos re-
cientes, influencia de los relatos picarescos y de la novee
la, todo contribuyé a crear una leyenda de impenetrabili-
dad al sur de los Pirineos que, a la vez, aumenta el pine-
toresquismo de esta tierra déndole este tinte semibdrbaro
que antes hemos sefialado ¥ que la hace desconocida Y legen=-
daria para el extranjero. '

Lo que es de diffecil ac€eso para el viajero no puede
serlo, sin embargo, para el soldado, ni tampoco lo es para
el roméntico en busca de aventuras. '

En 1908 Napoleén invadié a EQpaﬁa; Este hecho, en
vez de destruir la leyenda la aumenté en gran medida, pero
afiadié una fuente de conocimientos sobre ese pafs, que se
unfa a los prejuicios ya existentes e incitaban a otros a

tratar de conocerla mejor. Los soldados que hicieron la

(5) Véase Bourgoing P. ' :
Parfs, 1807, Avant-propos, pég. 5.
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campafia trajeron de all4 recuerdos abundantes que se di-
fundieron luego en nenbrias, en espeluznantes relatos de
fanatismo patridtico o de "horo!i-o feroz y cruel", o bien
en la evocacidn de una inverosfmil y obstinada resistencia
donde se ponfa de relieve la tenacidad del carfcter espa-
fiol.

fal vez el largo perfodo de paz que siguid a la res-
tauracién de la monarqufa hizo posible la publicaciédn de
estas memorias que fueron, en no pequefia parte, responsa=-
bles de que, a partir de 1825, se fuese disipando ese casi
completo deseconocimiento de lo espafiol que aun pocos afios
antes predominaba g)ollua hay que afiadir las memoriss de
otros viajeros no militares y el espfritu inquieto de la
época. Estamos ya en los albores del apogeo roméntico y
se discute sobre literatura y polftica. Se habla de la moe
narqufa espafiola en cuyi defensa habfan ido dos afios antes
dos Hijos de San Luis. F1 roméntico, bajo la influencia de
Mme., de S5ta&l, busca lo oripginal Y 1o nuevo., Se traducen
al efecto obras espafiolas Yy se discute sobre la literatura
y el arte "del pafs més ron&ntiéo de Europa" segfin Cuiller-
mo Schlegels Estamos ya en plena gestacién de "la couleur

locale espagnole”.

(6) Jourdl P. ODe Q_Lo Page. 136.
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Serfa absurdo afirmar que con esto nace el exotismo
espafiol,s Ya dijimos que en la época clésica las corrien-
tes que llegaban de allende los Pirineos ejercieron una gran
influencia en la obra de Corneillece génie..tout nourri
du moyen Bge et de 1'Espagne" como 1o llamé el mismo Hngo.(7)
Esa fué la época de las novelas de caballerfa inspiradas
en el Amadfs de Gaulaj es la época de Nolihre, de Sorel y
de Scarron, de Mme. dc Lafayette y de Mlle. de Scudéry.

El sirlo XVIII, empero, excepcién hecha de Bo.un?ﬁghail.
ro 8intid més que desprecio por la Espafia decadente.

Por otra parte, la definicién que hemos aceptado para exo-
E&::g, excluirfa por completo todo amago de pintoresquismo
antes del siglo XIX. De aquf resulta,que nos hemos de ree
ferir a 61 como un sentimiento nuevo. "No es la deseripe
eidn del lugar més o menos pintoresco, sino la interpreta-
eién falsa o real, pero sobre todo imaginaria, que el autor
haga de su paisaje. Casi siempre estf unida a una idea

preconcebida, un 3u%;§o artfstico unido a una intuicidén
més o menos jJusta.

,

(7) y Oxford, Clarendon Ptzsl,
19164 pp. 33.

(8) Jourda, P. cit. > & 6.
) TMa e iy, T
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El exotismo espafiol de 1825 obedece exactamente a es-
te tipo. Espaﬁn es la tierra del pintoresquismo, pero ecla-
ro estd, no(;a)la deseribe qu 1o'qgo se ha visto, sino por
lo sofiado. As{ la concibieron los primeros roménticos.
Es la Pspafia de Clara Gazul, que habrfa de inspirar a
Musset sus "Contes d'Espagne",

4o Qué es e) exotismo eavafiol, Pl exotismo espafiol

(11)
@s en primer lugar el pintoresquismo de vocabulario, son

las palabraa-ospuﬂolas, los iargoa nombres altisonantes em-
pezados con un dop y terminades en gg.(lzguagb es el amor,
que tiene a veces un carfeter desenfrenado y primitivo,
otras veces refinasdo ¥y noble. "No olvidemos que Fspafia es
también la tierra de 1la pasién," "la tierra de eleccidn de
los maridos celosos", Por<oonsiguionto. es la tierra de

(13)

"las duefias que sirven al amante y al marido".

(10) L'Espagne est la terre de la couleur et de la
passion. Bien entendu, on ne la voit pas
d'abordz on la réve. »'Espagnol apparait sous
les traits simplifids d'un bandit, d4'un
aubergiste qui est un bandit, d'un mendiant, ou
d'un douanier qui ne valent guere mieux. Paul
Trahard, eitado por P ,
Jourda, pég. 138, - o

(11) L'Exotisme est d'abord pour Merimée sfifaire de
VOO!M&’J‘Q’ Jourda Po’ op. cit. p‘z. 147,

(12) Jourda, Pey op, cit. P“o 144,
(13) Ibid phe. 144,



-8-

"Espafia es el pafs del amor voluptuoso”, pero "el amor
es el camino de la muerte;" el marido es desconf'iado y la
mujer es vengativa. "La andaluza tiene ojos ardientes,
pies pequefios y la fina cintura que cinbrl&, hero guarda el

Dufial _en la liga", Para la espafiola el amor es una entrega

total, pero(un; infidelidad se venga con el acero o con
14
el veneno.

Fspafia es 1la tierra de los celos; la mujer venga su
amor, el marido venga su honra, pues el honor vale més que
la vida. (lg)esto concepto del viejo honor castellano apa= .
rece ligado, en Francia, a otros conceptos més rocientolf
a la dureza y la energfa espafiola, la tenaz resistencia en
Zarapoza y en las montafias, un pueblo que resiste ante un
ejéreito que habfa veneido en toda Furopa.

"Nuestros viajeros, dice Jourda, 1o han dicho todo de
los eapaﬁolos cuando los mostraron perezosos y orgullosos,
flonlticoa Yy sobrios; de las espafiolas cuand?lggn dicho que
son intrépidas amantes y de celos feroces". Los romén-
ticos tradujeron este cafécter en imfgenes y se forjé una
serle de tipos. "Un espafiol se nos da en la forma consg-
grada del pfearo legendario, como un bandido, un hospedero
que es un bandido, un mendipro o un aduanero que no se le

(17)
quedan a la zaga." Se le preserita en su indolencia,

14 Jou d Po ‘ © 1‘ o 20
(153 1000 ape 198, 218 pée. 149-5

(16) Jourda, P, eit, PP. 171
(17) Vea nota nim, 3 de 1a pég. ,
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armado de guitarra y tendido al sol o bajo la reja de una
ventafiaj o se le concibe en su miseria moral. Es el hijo
del. Oriente, hombre de extremos,que obedece al tirano, pero
se hace obedecer de los demis por medio d‘l pufialy religio-
80 y lleno de supersticién, de fanatismo y de crueldad,

Sobre todo, fué esa nota de relipiosidad superficial
- ¥ de supersticién 1o que supieron recoger los roménticos,
No se conmovieron ante la obra de los mfsticos. Se pasé
répidamente de lo pintoresco visual a lo pintoresco legen-
dario; y el Cristo doliente frente a la procesién o en la
catedral gética y el Cristo sangrante de la hoguera de
Torquemada o de los supﬁieios,nburcuron'loa dos polos de
la imaginacién roménticas la admiracién por lo religioso
poético y el horror por la cruel Y sangriento.

En cambio, se entusiasmaron por las costumbres exb-
ticas, por los toros o los bailes nacionalosl "muchos de
los cuales ya no existfan mis que en Parfs." " El bandi-
do fué para ellos un ser quil‘rico(lg)todoa ellos se empe=-
flaron en revestirle de cualidades oxtiaordinnrias, de no-
bleza y de heroismo. Por fin, nos presentan las ejecucio-
nes como espectéeculo favorito del pueblo espafiol para com-
pletar el cuadro de un pueblo en el cual la eivilizacion
comulga con la barbarie.

(18) Gautior';Yhzngg_gn_zgpggngl_Parfa, Charpentior

(19) }gg%an,:‘ﬁz, op. cit. PPe 163.
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Por otra parte, junto a esa evoecacién del espafiol y
Sus costumbres, evocaron otros el pasado. Segufan los pa=
80s de la historia en los monumentos, en la Alhambra, en el
Escorial y en los puentes romanos, Es el pintoresquismo de
las tres Espafias. Junto a la Alhambra y el Eacorial estén
aquf y allf las torres de las catedrales y los minaretes de
las mezquitas. Entre las montafias y sobre los rfos, los
puentes nos hablan de la eivilizacién romana.

Otros autores fueron pihtores del paisaje; el 4spero
clima espafiol, | fuego cayendo sobre una llanura
donde a penas se encuéntra un arbusto, la montafia 4spera
© los admirables adelfos de la Alhambra,

En conclusidng'Esﬁaﬁa es la tierra de los contrastes.
Lo oriental y lo europeo allf se dan cita, el catolicismo
¥ 1o mozérabe, el ascetismo ¥ la lujuria, la caballerosie

dad y la traicidén, la civilizacién Y la barbaries



CAPITULO II
LA INSPIRACION TSPAFOLA



CAPITULO IIX
LA INSPIRACION EsPafiorA

1., B8us orfgenes,. Cultlvﬁdores del exotismo espafiol
fueron los roménticos franceses, pero ninguno, nos dice
Raymond Escholier, lo fué con ms dedicacién que Victor
Hugos

"Espagne, ol dans sa blonde enfance, Vie-
tor Hugo a vécu, ¥spagne qu'll a chantée, Fspagne
qu'll a revue au bras de sa bien-aimée, FEspagne
ardente et grave, chaude et profonde terre de
volupté et de sang Espagne des torrents assoiffés
et des cimes neigeuses., REspagne catholique et
mozarabe, flamme d'autodard et chant de muezzing
et ces longs yeux luisants des juives converties,
Fspagne, depuis le grande Corneille vous n'auresz
Jamais 0? ’n France un poete si dévoué £ votre
8‘1110. .o 1

Nucstro poeta nacié en Besancon, que el llama "anti-
gua ciudad espafiola." (agn padre fué uno de los generales
de Napoledn y el futuro poeta tuvo la oportunidad de ir
tras los ejércitos triunfantes en Italia y PFspafia. -
Llegs a Madrid a los 9 afios, habité en el palacio de Mg~
serano y estudid en el Colegio de los nobles. A juzgar por
sus propias memorias,los recuerdos que trajo de allé fue-
ron ricos y fructfferos para su obra futura. Visité Burgos

¥y Toledo, la eiudad de Hernani ¥ Valladolid. Nos dice que

(1) Esecholier, Raymond-
u Paris, Plon, 1928« pdg. 352,
(2) Alors dans sangon, vieille ville espagnole,
Jeté comme la grains au gré du vent qui wvole,

Les Peullles d'automme, Hetzel, Paris, pde. 9.
(3) Victor Hugos I!on_agf.nn:u,. Qdm :
Hetul' Pari!, 18 ’

pége. 367,
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trajo de allf el modelo de Quasimodo inspirado por Coreoe
vay, el bedel jorobado del co}ogio; el de Ryy Gémez de S%i;
va, por la galerfa de retratos del palacio de Maseramo.
Conocié ademfs a "Pepita", la que fué su musa espafiolas

Hugo 1legé a Espafia en 1811. La lucha entre los revo-
lucionarios y los franceses estaba én Su apogeo, ngovos-
tas condiciones atraviesa su familia durante tres meses to-
da la regién que va de Irfin a Madftde FE1 poeta nos cuenta
mfs tarde que sélo vié ruinas, aunque nos habla a veces de
detalles pintorescos del paisaje que, serfin é1, pudo captar
a su pasoe 8in embargo, algunos de los autores que han es-
tudiado esta etapa de su vida ponen en duda la veracidad
de tales impresiones de viaje. PEn su mayorfa, coinciden es-
tos erfticos en que el nifio llevé de Rspnﬁﬁ s6lo una visién
borrosa, que quizds por serlo asf{ habrfa de inspirarlo més
tarde al evocarla con mente de poeta roméntico.

2+ Frimer brote de inspiracién Espafiola en la poesfa
de Victor Hugo. Entre 1820 y 1825 el poeta sufre la fnfluen-
cia de su generacién y se decide por la nueva escuela roméne
tica. Lee las memorias de su padre y escucha sus relatos,
Su hermano Abel Hugo publica en 1822 una traduceidn de los
romances espafioles, V{ctor Hugo publieca las "Odas", F1
1libro, en su primera ediecién, es una pequefia coleccidn de

poemas de estilo completamente cl&sico Y en el cual no hay

(3) Véase la phgina 22-23
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la més leve alusién a Fspafias FEstas poesfas Juveniles
estén todavfa muy lejos de lo roméntico.y, por consie
guiente, de lo espafiol. Tal eomo se conoce hoy, con el
titulo Odas v Baladag,es una coleccidn de varios 1ibros
con plezas agregadas en ediciones sucesivas .entre 1823
y 1828,

En 1823 el rey de Franeia envié a Espafia una expe=-

dicidn que se conoce como Ly Expedicidn de los Hijos de

San Luls. En la préxima edicidn de las Odas de Hugo

aparecen nuevos poemas: Lg Guerre d'Rspagne y la Ode 3

¥on pére, ambas celebrando la feliz expedicidn y Justi-
ficnﬁdo la intervencién armada. Es, por lo tanto, poe-
sfa de eircunstancias o de cardcter polf{tico; una para
rendir tributo a su padre, 1la otra a su reye FEl exotise-
mo estd casi completamente ausente en esos poemas. Pee
ro poco a poco se va precisando la visién de un paisaje,
cuyos primeros esbozos se nos dan en el poema lMon Enfance

L'Espagne m'accueillit, livrée 3 la conquBte
Je franchis le Bergara oll mugit la temp@te
De loin pour un tombeau je pris L'Escurial
It le triple aquéduc vit s'incliner ma tSte
Devant son front impérial.
.......................Q.‘..............
Ld Je voyais les feux des haltes militaires
Noircir, les murs eroulants des villes solitaires
. La tente de 1'église envahissait le seuils

Les rires des soldats, dans les laints\nonaagﬁro-
Par 1'écho répétds, cemblaient des oris de d 11,

......0....Q......QQQ............0...0.........



L'Espagne me montrait ses couvents, ses bastilles,

Burgos, sa cathédrale aux gothiques aiguilles;

Irun, ses toits de bois; Vittoria ses tours;

Et toi, Valladolid, tes palais de familles, L

Fiers de laisser roviller des chafnes dans leurs cours’

En ese poema autobiogréfico 1o que sorprende al lec=
tor es lo imponente. Parécenos que ol poeta intenta dar
una primera concepeién de Fspafia que se basa principale
mente en 1o magnifico. La imagen de una Fspafia conquis=
tada no realizard el tono de grandiosidad que el poeta
quiéro darle. No obstante, como no se puede faltar a la
verdad histérica, el poeta entra en la descripeién selec-
cionando aquellos puntos del paisaje que son mas sobresa-
lientess Aquf,el autor escoge tres detalles que nos su-
glerent 1a tempestad, lo fiero o lo indonable, 1a tumba
© 1o solemne y lo imperial o lo majestuoso. Asf se ol-
vida por un momento que se trata de una Espafia vencida y,
por el contrario, es el vencedor el que inclina la cebe-
Za ante su magnificencia.

El poema nos describe ya la Espafia monumental aunque
bastante lejos todavia del espafiolismo orientals Lo
mismo podrfa decirse de la oda XIX, Le Vovage, escrita
en 1825,.énli;?cﬁgi‘§3i6d;6 ;ﬁéiero‘hh!piii’iojano, Cu=

Yo nombre no eonocemos, pero que sospechamos que pueda

39 wioros magst SR Rebtas
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ser Espafias .

Il a d6J& franchi cette ville lointaine,

Ces for8ts, ce vieux pont d'un grand exploit témoin;

01 i Sermtar,ceroioncee i e e

R ﬁalaaio,haa;a ahora ha sido més bien borroso, sin
contornos, las ciudades vistas esquemdticamente, pero
ya se nota la progresidn hacia le legendario, hacia lo
chocante y pintoresco. Una de las #ltimas piezas de las
£des v Daladag, escrita en 1828, es La Lekende de 1a None.
Esta es una historia verdaderamente medieval. Se entre-
vé la Espafa de leyenda, la de los caballeros Yy los bane
didos y la de la relipiosidad austera. El poema empiesza
como si el autor estuviese diripgiéndose a un pfiblico para
econtar una vieja historia, la de dofia Padilla de Flor
oriunda de Alange: "La mujer, extremadamente bella, quie=-
re ser monja y orar por los malvados, pero una maldita
pasién la lleva a entregarse a un bandido. No obstante,
alir a consumar su pecado, en la primera eitay, quedan
fulminados por el rayo del infierno." T©a leyenda podrfa
atribuirse a cualquier puablo.-odigval, pero tanto por la
fuerza de la pasién, como por los nombres de los persona=-
Jes y por el ardor de 1la nbvioia, entra ya en las conven-
eciones de lo iapaﬂol roméntico. Adem&s, encontramos ya
un eshoBo del bandido y un ambiente puramente pintoresco.

No fnlt@h las serenatas de Sevilla, de Alanje y de Toledo,
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ni los olmos y ventanales; pero aun mds espafiolas son las
ruinas de monasterio con la vieja muralla por donde se ve
todas las noches el espectro de la monja. Y cada estrofa
del poema termina con un estribillo que evoca una pintores-
¢a costumbre espafiola, la aficién a los toross

snrants, voiei des boeufs qui passent,
achez vos rouges tabliers (6)

En este mismo 1libro, en el poema "La Fée et la Péri®
(1824), se incluye la Alhambra entre lo oriental: "Du
lorinqun Alhambra j'al les fré@les portigues®™. Pero no
es, sino mas tarde, que se presenta el orientalismo como
programa. En 1830 Hugo publica Las Orientales.
orientales son la Arabia y Grecia, el Islam y-....'lnpanasz)
Hemos visto cudntas influencias diversas han contribufdo a
formar su teorfa, pero sobre todo, la fuente prinecipal estd
en Hugo mismo, en su propia 1la¢1nact6n.8
La Espafia que €1 vié en su nifiez se ha ido transformando
hasta transmutarse en asunto poético.

En kas Orientgles v las piezas posteriores de las

Qdas ¥ Baladas esté en toda su plenitud el pintoresquismo
puroy En primer término figura la maravillosa estili-

(6) Vietor Huges Qdes et Ballades, pig. 504-13.

(7) s *g;_ﬂxignﬁ;%g; Charpentier et
asquelle, arlo, 1929, pég. 4.

(8) Véase p“' 73 y cita.



zacién de las ciudades donde,segfin P. Jourda ,podrfan
encontrarse algunos errores. Esas ciudades se nos des-
criben por sus monumentos o, mejor dicho, su perfil lo
dan las glhambras y los ggcoriales. Luego aparece el ti-
po de mujer cuya primera manifestacién aparece asociada
al baile. Todo es exotismo imaginativo sometido a las
influencias que ya hemos seflalado, pero en particular, te-
nemos la poderosa influencia del romancero.

3+ La Inspiracién literaria: el romance viejo:
En las Orientales nos topamos con excelentes adaptacio-
nes de los romances, en las cuales no se ha hecho mis que
quitar aquf y allf algfin detalle. Quizd el me jor ejem~
Plo es el del romance de Mudarra de cuys adaptacién trans
eribimos a continuacién una estrofa}

Don Rodrigue est £ la chasse
sans épée et sans cuirasse

un jour 4'&té vers midi

Sous la feuille et sur 1'herbe
Il s'assied, 1'homme suyﬁfbo
Don Rodrigue le hardi, (!

Comparemos estos seis versos eon sus correspondientes

del mismo romance espafiols

A caza va don Rodrigo
ese que llaman de Lara
perdida habfa el azor
no hallaba ninguna caza

con la gran siesta que h‘°°0ﬂ)
arrimado se ha a una hayae “

(9) Jourda, P., op, cit. pdg. 140
E%B Victor Hugo: Les Orientales: pag 177,

Col. Austral
pég. 118, X



1% ¥8.
“En este poema la inspiracién espafiola se refleja en

el tono delrpoema, on la m—-ovidcntomnte la misma
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El romance aspafiol dice asis

arer Sesle evisane

gente que me servia

qaz ’,::.3:‘3:,21 ::: es mfa, 14

Comparands: las dos estrofas que citamos arriba vemos que
el poeta ha tomads, en primer lugar, del poema espafiol la
situacién del personaje: Ambos estén vencidos, ambos des-
pojados. Entonces el autor toma el acento de las quejas
del rey Rodrigo. Tomando en cuenta que es un turco el que
habla en el poema de Hugo, se explica el que el autor haya
substitufdo los eriados del poema espafiol por el harem;
pere fvera de eso y sobre todo en el primer y dltimo verso
la seme janza es extraordinaria.

4. La inspiraciSn histérics o legendariat Vietor
Hugo cultivé con gran fortuna el género dpico. La ins-
piracién épica y la mﬂs\(ﬁg la gloria le venfen de
la doble hereacla de sus padres. No se puede dejar de
condiderar las lmpresiones recibidas en la primera imfan-
cia. Recordemos que €1 nacié cuando empazaban los triun-

fos de Napoledn y que viajé por Italia y Espafia al

(14) Véase E1 Reino perdido en: MNénéndez Pidal, R. Flor
~ = ge Buenos Aires Espasa-Calpe

1

(15) E1 padre de nuestro poeta fué un general del Impe-
rio, la madre pasaba por ser una refugiada de la
Ve y ¢inco de sus tfos fueron héroes de las
guerras napolednicas.
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son de los cafiones y de las misicas iiliturolo Esto for-
ma su carfcter y su genio, lo determina a pensar que "“si
no fuera poeta quisiera ser soldado" y 1o convierte en el

méximo cantor de las hazafias épicas en la literatura fran-
cesa moderna.

De toda esa inspiracién épiea su obra:més grande es

la Levenda de 1os £1g10s, pero no se puede nogar que
Hernani y Buy Blas, dramas de su juventud, y algunos poe-
mas de las Odag y de las Orlentales tengan ya un acento
que 108 asemeje a su obra posterior, Ademés todos esos
manifiestos juveniles e:tén 1lenos del mismo ardor bélieo
que caracteriza a sus rersonajes, con el cual el poeta
parece querer decir que,aunque los gloriosoa dfas del ime
perio ya han pasado,afin quedan banderas por enarbolar, y
81 no se lucha con la lanza se triunfa con la prluma. FEl
imperio y la revolucién acabaron con el viejo orden en
la pdlitica, pero el viejo orden aun existe en las letras,
Para terminarlo vendrd después del César el poeta.

En 1830 todos los poetas que defendfan la libertad
de expresién del naciente romanticismo esperaban el
triunfo de una obra que les concagrase. Hugo escoge
un tema de la historia espafiola:las hazafias dollgran ban-
dido Hernani iue,en rebelién abierta contra Carlos I,

rey de Uspafiay recorre las montafias de Aragén.
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El ejército de los "Jeune France", como se llamaba
a si misma la nueva e@scuela, predica el espafiolismo Y,
para hacer el dfa de su estreno mds imponente la presen-
tacién de la pieza que los harfa triunfar, visten capas
espafiolas anchas y pintorescas, sombrero de ancha ala y
en vez de chaleco, el jubén espafiol del siglo XVi. E1
Jefe es Victor Hugo y la divisa que escoge es el grito
de guerra de los mozérabes espafioles: 1Hierro, despiér-
tate! :

Fn el afio 1830 se presenta el Hdernani y en 1838 a1
Buy Blag. ¥n el prefacio del Buy Blag nos dice Hugo que
estas dos obras réprosontan el amanecer y el -crepdsculo
de la gloria espnﬂola.€17)ns el esplendor de Espafia en
los siglos XV1 y Xvi1. Hernani es la pintura de la noblee
Za en un momento en que el poderfo del rey no estd atn
muy firme o empieza a afirmarse. Los nobles, hostigados
por el creciente poderfo real, viven como bandido o se
apertrechan en sus palacios sefioriales. Buy Blag es el
©caso del poderfo espafiol y a la misma ves representa el
apogeo de la cortesanfa palaciega. F1 noble que antes
era sefior feudal pasa a ser cortesano que saquea los teso-

ros del estado o eaballero arruinade que se disfrasza en

(16) Jourd.' Po' ® « p“o 148 :

(17) "Deux aioclsg dgz%‘napagnz sont encadrés.
Dans Hernani, le soleil de aa maison d'Autriche
se 1dve; dans Ruy Blas, i1 se couche., Viector
Hugo: Ruy Blag, Paris, Nelson, pdg. 17.
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harapos y toma oi traje del pfecaro para huir de sus acree=~
dores. s

Una concepcidn puramente roméntica de la historia,
muy afin 2l cardcter de Hugo, lo lleva a revivir la opu-
lencia y decadencia de Espafia. lLas dos épocas y los dos
reyes que 61 nos presenta son Carlos Vy, como el gran em-
perador y Carlos II, como el peor de los Monarcas. lLa no-
bleza que es perseguida la encarnan el bandi@o Hernani y )
el vagabundo don César.

Nos faltarfa shora por aclarar cufl fué la causa
prineipal que lo llevé a tratar estos temas de la historia
espafiola. Sabemos que,ya de nifio,lo habfan impresionado,
durante su viaje a Bspafia, aqguellas casas del burro de
Hernani, con los blasones en las fachadas, testimonioc "de
que todos sus habitantes eran nobles". Después se nos

dice que pasaba las horas enteras contemplando la galerfa

(18) Dans Hernani comme la royauté absolue n'est pas
faite, la noblesse lutte contre le roi, ici avec
l'orgueil, 14 avee 1'épfe; & demi féodale, & dem!
rebelle. En 1519 le seigneur vit loin de la
cour, dans la montague, en bandit, comﬂo Herna-
ni, ou en patriarche comme R, (6mez. ~eux cents
ans plus tard, la question est retournée. Les
vassaux sont devenus des courtisans. PRt si le
seligneur sent encore d'aventure le besoin de
cacher son nom, cen'est pour &chapper au roi,
c¢'est pour échapper & ses créanciers. Il ne
se falt pas bandit, 11 se fait bohdmien,

md, pég. 170 '
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de retratos del palacio de lasoranéfg)Posiblonpnto surgié
de allf el tema del culto a los antepasados y al viejo
honor castellano.

8in embargo, si todo esto pudo servir de inspiracién,
ha ddbldo de existir otra causa que lo llevase a encade-
nar as{ los hechos, a asociar la opulencia y decadencia de
un pafs a la vida de sus reyes., Puede verse la parte prdmi-
nente que toman las invectivas del bandido Hernani contra
el rey Carlos,I, la persecucién gque sufre a manos del monar-
cay y el desprecio que le inspira. Por otri parte, no es
menos notable la sumisidh del mismo bandido y su respeto
por el mismo personaje que ha dejado de ser rey para cone
vertirse en el gran emperador. De un lado nos presenta
las bajezas del rey, por otro las acciones sublimes del
émulo de Carlomagno. En Ruy Blas es la debilidad y la estu-
pidez hechas rey, el pueblo hecho fuerza y accién; "la no=-
bleza servil desgarrando el corazén de la patria, el pue-

(20)
blo mirando hacia lo alto".

Recordemos que ambas obras coinciden con la mayor
efervescencia roméntica y con una época de gran agitacién
en las luchas polfticas. gQué duda cabe de que aprove-

chase Hugo el tema de Espafia, esa opulencia y decadencia

(19) Le Breton, André; La Jeunesse de Victor Hugo,
Hachette, 1928, pdg. 17

(20) Victor Hugo: Ruy Blas, pdg. 17
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para expresar situaciones andlogas en la historia france-
'.?(21) |

En 1830 empieza una de las etapas mds fruct{feras
de su produceidén literaria. K1 poeta, que ha sido cone-
sagrado jJefe del romanticismo triunf'ante, hace alardg de

4 (22)
su versatilidad, es gco sonoro de las corrientes de su

tiempo y en gu glmg de cristal se mezclan luchas litera-
rias y polfticas. Rstas fdltimas, ya sea por ambicién
personal o por hacer causa comfn con los compaﬂeroa de
su escuela, empiezan a inquietarle. Todos los géneros

cultivd en este tiempo2z 1a novela, el teatro, el ensa-

vo, el verso.

. 5+ La inspiracién de personaies esnafoles: lo
Zeal y lo novelesco. La novela es un pénero que adquie-
. 7@ su mayor desarrollo en el siglo X1X. Los roménticos
la utilizaron para hacer sus confesiones personales o
hicieron relatos histéricos a la manera de Walter Scott.,

Hugo eseribiéd en este ltimo estilo Bug Jargal,cuando a
penas contaba 16 afios y ﬂ.n_glj.l.nﬂ. a los 20, FEn 1830

(21) C'est le peuple (Ruy Blas) aspirant aux régimes
élevées... mals surtout dans ce drame espagnol,
il y a une reconstruction A'une société dispa-
rue...d'une dynastie déchue, .., Brunetidre,
Fey Vietor Hugo, Hachette, 1902 Vol 1 pég. 160,
(22) Tout soufle, tout rayon, ou propice ou fatale
Fait reluire ou vibrer mon ame de cristal
Mon ame aux mille voix que le Dieux, que

J'adore Mit au centre de tout comme un écho
sonnote.,

Vietor Hugo: Les Feullles @'automme, rari
Hetzel, pzz. 9, i



aparece lotre-Dame de Parigs obra inspirada en el Parfs

del siglo XIV. Personaje inolvidable de esta obra es la
gitanilla Esmeralda, tipo de mijer espafiola, aunque oriun-
da de Reﬁng. Con su porte espafiol y sus canciones el ale
tor rinde tributo a la moda de su tiempo. Oraclas a esto,
toda la obra estd imbufda de un eierto espafiollsmo que

no es auténtico, pero si pintoresco. Por otro lado, la
erudieién de Hugo no para mientes. Se extiende aquf y
allé con una cita sobre los cueros de Cérdoba o las 08=
padas de Toledo. Sun lugares comunes sobre la fama de
industrias medievales espafiolas,que 'ugo inserta en todas

sus obras. Ya 1o habfa hecho en Hen I'Islaende vy 10 hard

 més ta{gg)en los Migerables, a prop8sito de los vinos Nm
pafioles, para hacer ereer que posee vastos conocimientos

sobre Espafia;

Dijimos que Hupo emplesza a dar en esta 8poca sus pri.
meras batallas polfticas. Primeramente se dirigen sus .
ataques contra la pena de mierte. La pena de muerte novdo-
be de existir en Franéfa. Tendrd su albergue en los paf-
ses donde reine afn un prado més elemental de eivilizacidn.

TRk
(23) y aquf estd la prueba sefloras, como medida,
como el pueblo. La arroba de Castilla contie-
ne 16 litros, el céntaro de Alicante doce,
el almud de ias Canarias veinte v Cincoeses

Vietor Hugos . New York,
Burt Coe D‘So 13 ©
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"Quelle aille demander 1'ho lt‘litl ailleurs, £
quelque peuple barbare, non & la Turquie, qui se
civilise, non aux sauvages, qui ne voudraient pas
d'elle, mais qu'elle descende quelques échelons
encore de 1l'échelle de la eciviligation, qu'elle
aille en Espagne ou en Russie." (24)

He aquf otro reflejo de la opinién que sobre Espafia
existfa en ol siglo XIX. Aquf tenemos al espafiol semibddre
baro y évido de suplicilos de sangre. .Hugo lo utiliza aquf
como arma polftica. Con este mismo fin establece unn;nnn-
logfa entre la Fspafia de Carlos V y la Fspefa decadente eon
la Francia de Napoledn y la Francia de los Borbones. Bini
embargo, el tema de Fspafia no gozé siempre de la misma pOpU=
laridad. '

De 1830, triunfo de Hernani ,e 1843, fracaio de los
Burgraves, se extiende la obra teatral de Hugo. Empieza,
como hemos visto, con un drama sobre Espafia, pero el tema
espafiol decae j partir de la aparicidén del Buy Blas, y en
su dltima obra va a buscar el exotismo a orillas del Rih.
Hemos dicho que este toatrd‘enpiosa con Hernani, pero esto
@s clerto solamente si fijamos el comienzo en la primera obra
que triunfa en la escenm. Sin aé;argo, el que estudie el dee-
sarrollo de este teatro verd cuén temprana se manifesté en
su autor ia vaﬁa dramftica, y cuén temprana fué en 61 la
atraceidén por lo legendario espafiol. Se dice que nifio aun

habfa empezado sobre el pupitre de la escuela una obra basa-

(24) Vietor Hugo: Prdface de Crommwell
L. phge 18, .
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day, no ya en un tema de Espafia, sino en un tema ibérico:
los amores de Dofia Inés de Castro. FEn 1827, siendo ya autor
conocido, publica un drama sobre Crommwell, hédroe de la his-
toria inglesas. No es espafiol el tema, pero lo que importa
en esta obra no es el drama, sino su prefacio, manifiesto
de la nueva escuela de la cual se ha de convertir en jefe,
El poeta quiere rehabilitar la poéa!a popular que es, segfin
él, una pxpresién de lo grotesco en la literatura. Lo gro=
tesco va invadiendo del sur al septentrién el mundo moderno
Y produce en FEspafia los romanceros "

= {25) ,
Al Crommwell sigue en orden cronolégico Marion de

Nl sSto A _de 1 _duelo b D el gobierno de Riche

Es también la época de Corneille, uno de los momentos de mae
yor influencia espafiola en la literatura francesa. En una
de las partes del drama presenta una doble escena: lLa accién
de los personajes principales se traba con la de unossco;o-
diantes que recorren la ciudad. Didier, uno de los héroes,
so(ggg al grupo de actores, que estdn vestidos a 1a¢$=baﬂo-

la. Aquf vemos ya un antieipo del Hernani y de su berras-

(25) Vietor Hugos zziknnn_nn_gxnlllﬁll. o 0 Le

p&g. 180

(26) Vietor Hugo: Paris, Nelson,
Acto III, Escena IV, pdg, 270.
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cosa presentacién,para la cual los anigos_do la obra se vise
tieron con los vistosos trajes de la época que ella repre=-
sentaba.

6« [l _cardctor hispano. En otra parte de la misma
obra se oye la conversacién jocosa de los actores. Nsta
vez son el Scaranoﬁcho y el gracloso, quienes dan la nota
pintorascn£27)

La religién y la tiranfa serfin los versos del Bcaramouche,
son instrumentos del gobierno en Espafiag Por otro lado,
describe la pasién del amor en sus formas més violentas,
Yy eomo contraste un "espectfeulo favorito del pueblo espa-
fioly el suplicio." :

El teatro que sigue a Hernani Y que precede a Ruy Blas,
parece der de menor importancia. Fueron melodramas de oca-
sién, 1o que no impide que se repitiese en algunos de ellos

el tema espafiols Fn estas obras se encuentra sobre todo
en los tipos, como el Gubetta en lucrecis Borgia, castella-

(27) Graeleux:
Costume d'alcade et figure de sbire
Un petit oeil, orné d'un immense sourcil!
Sans doute i1l joue 1ci le rBle d'alguscil!

Scaranouches
Rien n'est plus beau, disait une reine
d'Espaprne
Qu'un év@que & 1'autel, wn gendarme en

campagne
81 ce n'est dame au 11t et voleur au
gibOtooooo



no fingido que dice llamarse Fernando-Felipe~Frasco-Frasqui-
to, conde de Belverana, para demostrar con toda esa 1etnn%58)
de nombres que no se puede dudar de su calidad de espafiol.

A bartir de 1843 Hugo no escribe més dramas. La vena
dramética parece agotarse con Log Burgraves, 8in embarro,
casi dos décadas mfs tarde, en 1860,aparece Torquemada. Es
la mige en sconeé de un tema que ocupa su pensamiento desde
asu aepargcién del catolicismo y para el cual no ve otra salie
da que la forma dialogada. Tal vez creoyd asf dar mfs fuersza
al arma que le servia de propaganda. Y al decir propaganda,
tenemos que remitir al lector a lo antes dicho con relacién
a Hernand v a Buy llagse Fl autor vuelve a hacer uso de la
historia espafiola para atacar la tiranfa y el fanatismo.
Otra vez se nos coloca frente a la figura de un rey y se le

reviste de toda suerte de iniquidades y hasta de bajezas.

Fl fﬁnatismo se nos presenta bajo la figura del gran Induisi-
dor.

7. Gamblo de forma en ol pintoresquismo espafiol. Se ha
demostrado hasta aquf, que el apogeo de ese pintoresquismo
durd, poco mfs o menos, hasta 1838, Luego Aisminuyé, aunque
continud esporédicamente en libros de ¥ersos y otras.

(28) Victor Hugos Lucréce Borgla, Paris, Nelson
Acte III' esc. 1, pﬁga 323.
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obras. Pasa a ser tema de iegundl importanciae.

A partir de 1835, el romanticismo comienza va a decaer,
Los escritores se desvian poco a poco de lo pintoresco y de
su brillantez original hacia un derroche de expresién del
2£0 © de confesién personal que cae a veces en la morbosi-
dad. Fl mismo Hugo no puede escapar a estas tendencias de
sus contemporéneos. Ora‘ualmente se va quedando atrés la

Espafia de Las Orientales y la Fspaiia de Las llolas de Otoiig.

Con ellas se pierde la evocacidn de las ciudades gético-mo-

(29)
riscas y la afioranza de las serenatas bajo la luna andaluza,

Las Voges Interiores, publicadas en 1837 sefialan ese

paulatino desvanecer del tema espafiol, del cual sélo se en-

cuentran dos muestras esbozadas superficialmente: la andae

luza.

(30)
midi, € 1'heure od l'andaloune3
et 1l'oiseau font 1la 8lest0eceesy

Yy un asomo de la polftica espafiolas

| (31)
Qu'il te faudra réparer en vendant tes silos
dans ta rente qui trembel aux ras de don Carlos.

~ 5in embargo, en 1840 en Bavog v _Sombras vuelve otra ves
al orientalismo, la bailarina ¥y el sol, todo mezelado en una

bella imagen. Junto a esto hay una evocacién del pasado glo-

(2’ Bm‘tiar ) e Vol, II LT °

(30 ; Vic to§9ﬂu:<’> 8“142&13_&:&1:1;:“? 2391 son,
Fe °

(3;) P‘S- 90.



rioso espefiol, del dominio de Flandes, tierra de unién entre
el norte y el nodiodia% :

Noble Frlandre ol Ye nord se réchauffe ongourdi ‘

Au soleil de Castille et s'accouple & midi!

Le carrillon, c¢'ast 1'heure inattendue et folle (32)

Que 1'0eil croit voir, vdtue en danseuse espagnole.

ﬂ Sino ya al»plntoxesqg}smo del anbionte, por 1o menos

el tema del amor encuentra también su eco en eoste 1ibro, en
el poema Quitarre. Cuitarre estd compuesto en un ritmo 1i-
gero como la poesfa popular espafiolas E1 estribillo "ma
rendra fou" se repite a’ final de cada estrofa. La afluen-
cia de nombres espafioles sirve para dar sonoridad al poema
¥y sirven para imprimirle novedads Antequera, Toledo, Ruy,
faldafiay etes La mujer no se presenta en retratos tan aca-
bados como en las primeras obras, sino que se deseribe con
rasgos generales. ©Se atiende mfs a lo exterior, al vestido y
al paisaje donde se presental

"Elle passait sur le pont de Tolede
En corset noir

Un chapelet du temps de Charlemagne

ornait son cou.
Puente de Toledo, traje negro y rosaric. Al final hay una
insistencia en ese carfcter violento de la pasién espafiola,
que ha de terminar en el poema por enloquecer al guardién
del puentel : '

"Le vent qui vient & travers la montagne
M'a rendu fou."

(32) Victor Hugos Lea woix intérieures,
p&g. ?20-2230
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El pintoresquismo cierra asf un ciclo en la primera
parte de la obra de Hugoe. 8Sin embargo el tema de Espafia
no termina aquf, sino que se transforma. Ahora ha de sure
gir la maravillosa Espafia del romancero y de la historia.
Es 1o que s6fi6 el poeta en 1843 en un viaje a los Pirineos,
la tierra donde murié Rolando y de las hazafias de Pelayo.
Ya dijimos que la segunda modalidad de su obra es la vibra-
cién de esa cuerda épica. De aquf surpgié la Leyenda de los
£1glos, en cuya inspiracién Espafia puede reclamar una gran
partej no la Espafia del color local andaluz, sino la de la
montafia hosca y dura, la de paisajes &ridos y desolados,

(33)
la de torrentes y picos pirenaicos.

' 8 La vuelta a la inspiracidn heroica. Las figuras

del Cid, de Pelayo, de los reyezuelos de Calicia y de los

reyes pirenaicos semibdrbaros Y bandidos toman nueva vida

al evocarlos junto a la belleza del pafs vasco que parecié
. cautivarlo. Supge la visién de una Espafia gloriosa, en la
Edad Media con el Cid y Pelayo, en la moderna con Carlos V,
Allf estd todo el avance de la epopeya espafiola por tierra

Y por mar. ¥ “

Las hazafias marftimas espafiolas son el tema frecuente
de las vltimas novelas ¥y de varias de sus poesfas, Empiee
Za con el triunfo en la expedicién descubridora de Colén,

mencionado como £ngel de luz; termina con la derrota de la

(33) Véase capftulo sobre Naturaleza y paisaje y Bru-
netidre, F. op. cit. Vol, II pég. 329,
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(34)
Armada Invencible, obra de Felipe II a quien se presenta
como &ngel de tinieblas.

Fn esas obras de su exilio, en EJ Rin, en Los trabaja~-
dores del Mar, en Bl hombre gue rfe, recoge el poeta la ace

tividad de la marinerfa espafiola, actividad que fué gloria,
hazafia de descubrimiento con Cristébal Colén, que fue accién
uerrera en los tiempos de Felipe II y que al culminar en
derrota, se degenera en una suerte de piraterfa., El movie
miento de ese pueblo activo continfa. Esos vascos lleva-
ron antes sus urcas a Gran Bretafia en son de guerra, ahora
van a negocios oscuros. He ahf el trégico resultados de esa
actividad cuando v: guiado por el despotismo.

A causa de esa duplicidad vascoespafiola, abunda allf
otro tipo de oxotisno‘do vocabulario, una profusién de pa=
labras vascas, que dan un particular matiz a ese oxotisno?S)

9+ Cervantes v 1a burla épica. Por otra parte, la

épica de Hugo no se limita solamente a la aceién guefrzga.
3

Existe ademfs, lo que &1 llama "la moquerie épique,” Un

ejemplo de esto serfa Cervantes, que trasmuta 1o heréico

en burla. El1 autor del Quijote es el compaﬁéro de Rabelais,
(34) Vietor Hugos .2n_llxandn_dna_ﬂiinlna
Vol. II p‘g. 34"510 ‘ %

(35) Véase: Vietor Hugo: Ll Hombre que rfe, cap. I,
Vol. I, Nelson.
(36) g pid * Hilliam Shakespeare, Nelson, Paris,




-34 -

pero aquél representa la burla fina, el humor del caballero.
Hugo nos lo presenta sirviendo de lazo entre dos mundos,
la Edad Media y la Edad Moderna. Es el complemento de una
y el principio de la otras
Cervantes est une forme de la moquérie épique.....il
Y a entre le moyen fige et 1'époque moderne, aprés la
barbarie féodale et comme placés la pur la conclure
deux Homeres bouffons, Rabelais et Cervantes...C'est
une belle humeur de gentilhomme...aucune grosse
gaité dans Cervantes. A peine un peu de cynisme elé-
gant.....Cervantes a en lui la chimere.....intuition
des faits.....et une carte nouvelle et compldte de son
coeur humain.(37)

Cervantes es, ademfs el poeta de la epopeya y, en con-
secuencia, un poeta primitiveo. Pero Hugo entiende por pri-
mitivo, no el ser original, puesto gque el original se sirve
de modelos, sino el poeta que eseribe por inspiracién propia,
sin modelos ni gufas. Cervantes reunié en su obra lo épico,
lo 1frico y lo dramftico, y Don Quijote es ilieda, oda y
comedia. Cervantes lo impresiona y lo subyuga. Se considera
a si mismo disefpulo del autor del Quijote. E1 también meze
¢lé lo grotesco y lo sublima, siguiendo el camino del genio
espafiol “que hizo alzarse al lado de las.hnna?;a)‘pical de

los caballeros, un bufén gque provoca a risa".

(37) Ibid, pég. 75-76

(38) "L'art aussi cite volontjers. L'Art, qui est un
temple, a son rire. D'ou lui vient cette hilarité?
Tout a coup au milieu des chefs-d'oeuvres, faces
:fvorcs, se d:ess; cth:c%ato un ::u{to:, chef

oeuvre a « Sane anza coudoie Agamemnon.
ibid, P‘lcuaz
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El Quijote es, por lo tanto, inspiracién de la risa de
corvuntolf39)Pcro examinando el sentido que pudo dar Hugo a
esa risa de Cervantes, encontramos que nuestro poeta utiliza
el Quijote a veces con un nnnvo'sinbolis-o. En los Ch8timents
y La levenda de los siglos reaparecen los dos héroes acompa-
fiados del asno que se eleva aquf a la categorfa de un tercer
personaje. Habria que investigar por qué el autor insiste
en la presentaéién de estos tres personajes y qué simbolismo
enclerran o qué sentido di6 a cada unb de ellos.

10. El simbolismo de Pon Quijote en Log Chatiments.

En 1852 Hugo abandona Francia para exilarse en la isla de
Guernesey. Napoledn III ocupaba el tromo francés. E1 poe~
ta habfa eifrado en el presidente Louis Napoleén Bonaparte
muchas esperanzas para su pueblo. Junto a estas estaban
también sus ambiciones personales. Ahora se vefa preterido
par el emperador y vefa su ideal fracasado. Su persona y su
genlo abandonados por todos y mirados con desprecio por los
bonapartistas, le transformaban a €1 en el compafiero de infor-
tunio del caballero de la triste figura. 2Quién fracasa en
Francia en 18527 E1 ideal noble, el Quijote. El1 triunfo
fué de Sancho Panza, de la razén caleuladorat (40)

Somme toute dans le serutin qui termina tout Ga,
Eutidon Quichotte contre et pomr, Sancho Pansa.

(39) Cervantes rit et donne & 1'home
Don Quichotte. Ibid, pdg. 143-44

(40) Vietor Hugos L! ’
Paris, Nelson, pég. B
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Esos ataques virulontos contra el emparador no surtie-
ron siempre el efecto deseado y muchas veces fueron, por el
contrario, objeto de risa. FEntonces Hupo asumiendo una
actitud de mértir,se revestfa de su sfmbolo y da a su adver=-
sario precisamente el nombre de otro tipo espaiiol, el Bni-___
lio de Beaumarchais.

Saint-Cloud de joie aest fntigﬂf
Basille raille don Quichotte., . 41

Nada mejor para sus sfimbolos polfticos podrfa encontrar
Hugo que Don Quijote y Sancho. Més afn cuando sabemos que 61,
Hugo, ese don Quijote fracasado, habfa e¢olaborado en 18%2
con Luis Bonaparte, el Sancho triunfador. Fste sfmbolo, 61
mismo nos lo explica. BSancho es el buen sentidoj por lo tane
toy, egoismo que no puede existir sin la estupidez, es decir,
sin su compafiero el asno. Este buen sentido ha de servir de
compafiero al herofsmo. Los grandes hechos del derribador
de gigantes se han de ver jusgados por el conoeddor en moli-
nos. De aquf surge la tragedia de lo heroico, de lo ideal.
Dejamos hablar a Hugo.

" "Je suls le Dieu monté sur un 8ne..s..lc bon
sens n'est pas la raisony 1l est un peu l'un et
un peu 1l'autre, avec une nuance d'égoisme Cervan-
tes le mit & cheval sur 1l'ignorace ot en méme
temps achevant sa dérision profonde, il donne
monture a 1'égoisme la fatirue. Ainsi 11 montre
1'un apres l'autre, 1'un avec l'autre, 1'un avec

les deux profils de 1'homme et les parodies sans
plus de pitié pour le sublime, que

\

( L'année terrible, Les Années funcstes, Paris
‘2 Nelson, pfg. 463: . .
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Quichottes.....s0nt jugés pa l'ane connaisseur en
moulins. (42)

Con el Quijote ocurre en la obra de Hugo, algo semejane
te a lo ocurrido con Torquemada. Ambos le han servido como
abstracciones para representar ideas o para simbolizar ya sea

a sus amigos o enemigos. Torquemada y la idea que representa
~torlina por coneretarse en un personaje de su teatro. Don
Quijote no puede servirle directamente para este fin, pero
el autor no gquiere dejar fuera de sus dramas sobre Espafia un
tema tan genuinamente espafiols No se trata de prestar a los
personajes actitudes y acciones més o menos quijotescas en el
sontido nuestro, porque de serlo asf{ los gquijotes del teatro
de Hugo serfan Ruy Blas y Don César de Bazdn. Se tiatn. por
el contrario de un persohaje que por su parecido ffsico con
el Ingenioso Hidalgo sea a la vez pintoresco y contribuya a
la accién, segfin la doctrina de lo grotesco y lo sublime. La
diforoncia entre €1 y Torquemada es manifiesta. A este dltimo
el autor lo toma en serio, encarna una idea, por as{ decir-
lo. ©Su Quijote es, por el contrario, una caricatura, la
posible imitacién de Cervantes segin lo interpreta Hugo.

En primer lugar nos presenta un quijote de muchos nom-
bres: Don Gaspar Ouritdn Tassis y Guevara, conde de Ofiate.
Luego nos lo describe como "grande, enjuto, de bigotes gri-
ses, de edad alrededor de 55 afios, porte de viejo militar y

(42) Vietor Hugos ¥, Shakespeare, pég. 77.
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vestido con :f;,oradn elegancia. Lleva cintas hasta sobre
los zapatos". Ha escogido por dama nada menos que a la
reina de Espafia, Duleinea hacia la cual no podrfa ni aun le-
vantar la vista. Pero no por eso su amor es menos puro y
constante, Por ella pasa los dfas enteros velando ante su
cémara. All{ espera séle una mirada o un seco saludo, eoﬁ
lo cual se da por pagado. Y para completar su quipotismo
prometematar a quien se acerque a su dama y, en afecto,

muere por ella.

(43) Victor Hugo: Ruy Blas, Acto II, esc. 1 pdg. 52.
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EL PIFTORESQUIEMO DEL LENGUAJE



CAPITULO III
EL PINTORESQUISMO DEL LENGUAJE

81 fuéramos a tratar el tema exético éronolégicamente
téndri-mOs que convenir en que su primera exprogidn en Vic-
tor Hugo como ocurre en otros escritores roménticos, es el
pintoresquismo del vocabulario.

En Bug Jargal, su primera novela=--obra de asunto haitiano-

aparece ya una evocacién roméntica de lo espaﬁol. Viene por
medio de los personajes negros, los que son oriundos de San-
to Domingo, que hablan la lengua de su nifiez o'quo interca-
lan frases espafiolas en su francés criollo. FEntre ellos se
destaca ol personaje principal, que evoca en sus canciones
los recuerdos de la tierra de su infancia, de la misma mane-
ra que Hugo evoca en sus poesfas sus recuerdos de Madrid,
La nostalgia de los cantares vibra en la "eancién a Marfa,"
romanza espafiola que Bug Jargal canta a la mujer que &1 ama
sin esperanzas. Otra manifestacién de la misica espafiola es
la cancién "Yo que soy contrabandistu"(l)quo el personaje

canta para anunciar su llegada al campo de guerra.

De ese pintoresquismo de voecabulario no 6@ aparta nunca

(1) No hemos podido encontrar evidencia de que esta

. eancidn existiese, pero se sabe que ol gran tenor
espafiol Garcfa eseribid por el afio 1812 una cancidn
con el tftulo "Yo soy un contrsbandista" que no de-
bié serle desconocida a Vietor Hugo.



el poetn,'ni tampoco deja de introducir en otras obras cancio-
nes espafiolas. Estas a veces no eran inteligibles para el per-
sonaje que las cantaba, como quizés tampoco lo fueron para el
" autory ni lo son completamente para nosotros. Un ejemplo de
ellas es la siguientes

"Un cofre de gran riqueza

hallaron deatro un pilar,

dentro del, nuevas banderas

con fliguras de espantar.

Alarabes de caballo

sin poderse menear :

con espadas y los cuellos,

ballestas de buen echar. (2)

No hemos encontrado ninguna nota que explique el origen de es~
ta cancidn que ejecuta la gitanilla Fsmeralda en Notre-Dame
do'Paria)paro su autenticidad nos parece tan dudosa como su
sentido y, puesto que se ha probado que Hugo no conocfa bien
el espafiol, es posible que la cancidn fuese compuesta por :1
mismo. Asf tratarfa el poeta de encantar el ofdo francds con
una cancién que tuviera palabras raras v que inspirasen un sen-
tido oculto, a tono con el personaje que la canta. Pero lo
més rara es que ni }a misma gitanilla podrfa decirnos el sen-

tido de su camcidn....."que parecfa serle desconocido a ella

(3)
también,

81 la cancidén de Esmeralda se explica por su carfcter

gitano, zeémo podrfa explicarse una cancién similar en Los

B ¢

(2) Berret, Paul: Le Moven Sge dans la légende des

Paril,
Paulin, 1911’ p“o -

7
(3) Victor Hugos - P Paris, Nelson,
VO].. I Page. 104.
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Misérables, que es la obra de Paris por excelencia? Il poeta

nos dices

"El Tolosano Tolomyes, tenfa bastante de espafiol-
Tolouse es prima de *olooa- y~canté en un tono me-
lancélico, la vieja cancién gallega, probablemente
inspirada por alguna bella damisela meciéndose en
el aire entre dos &rboless

Soy de Badajos,
Amor me llama,
Toda mi alma

Fs en mis ojos

Porque ensefias
A tus piernas. (4)

In el hombre gue rfe, encontramos otros versos en espa-
fiol que por no parecernos menos curiosos, no queremos dejar
de comentar. Ursus, el hosco filésofo que vive en un antro
de la costa inglesa, alejado de los hombres y en compafifa
del oso Homo, escribe unos interludios, 53ue el mismo autor
decfa Moatamntc ser sepfn 8l género de un tal Bhakespeare."
Lo eurioso es que ﬁrsuag aunque escribfa para el pfblico in-
glés “ﬁac!a sus versas en espafiol, sonetos segfin el pusto es-
pafiol dg su tiempo. Y esto no molestaba a nadie, ya que el
espafiol en los tiempos de Ursus (siglo XVI) era una lengua uni-

versal y los marinos ingleses la hablaban como los romanos

el cartaginés."

(4) Vietor Hugos M es I

g R h?"’ gng rit, Paris, Wel
(5) Vol. I. Cape IX, Pag. 397« ok,
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" El tema del interludio de Ursus El Caos Veneido no tiene
grandes complicaciones. Lo més importante son los versos es-
paficles gue el autor intercala. He aquf como ocurres
Un hombre se encuentra ante dos enemigos que lo atacan, un lo-
bo y un 0s0o. En ese momento aparece Dea-la diosa-que canta?

Ora! {llora!
palagn

Nace razén

Da lugze el son.

SeBNISTROESIRERIANGDS

Nog¢he quitta te de alli

El alba canta hallali,

Es menester a clelos ir,

Y td que llorabas reir.

I EEEE R R R R R R R R R R R LR

Gebia bar ’

Dexa, monstro

A tu ne . e

Caparazon.

Las palabras de Dea representan la separacién del espi-
ritu y de la bestia o la separacién de la luz y las tinieblas.
Al terminar la diosa su cancién, el hombre cantas

' o M
8oy corazén.

El mismo fin que lleva al poeta a utilizar la cancién
espafiola lo lleva a servirse de palabras y frases. BEn Bug
Jargal encontramos al esclavo que dice "Buenos dfas, sefior".
En la Corte de Log Milagros de lNotre Pame de Parls un mendi-
go pide 'U?;)lmiu por amor de Dios"j; un soldado en el poe-

ma Ialavera exclama "Caramba" porque ha visto una corriente

(6) Ikid, pég. 396
(7) Vietor Hugos ZToute la lyre, Vol, I Nelson pég. 67.



de agua durante lo més infernal de la batalla. Al poner en
boca de estos personajes estas palabras, como al poner de
epigrafe de sus poesfas unos versos espafoles doeun sentido
dudoso ,lo hace quizds, como dice Menéndez Pidal, para hacer
creer Aﬁo conoce la lengua espafiola;pero ademés, para afiadir

a su obra este toque de pintoresquismo que darén las palabras
espafiolas especialmente escogidas por su musicalidad, los
largos nombres de ciudades, nombres confusos de reyes y see-
flores, nombres largos y altisonantes, caprichosamente seleccic-

nados a vaooi, con el fin de dar la nota pintoresca.

(8) Il se plaisait h prendre pour‘épigraphe de ses
poésies des vers a@spagnols fussent-ils insignifiants
ou inintelligibles, quelquefois m@me avec une
satisfaction puérile, 11 les faisait suivre
d'observations prammaticales incohérentes, par
lesquelles 11 s'imaginait pouvoir prouver qu'll
connaissait la langue espagnole.

:an‘ndo: Pidal. R.: lehnnj:gnnnzillnnn. Paris,

ibtame Armand Colin, 1910, Pég. 251
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CAPITULO 1V,
EL PAISAJE

1. La geograffa. El roméntico del siglo XIX tenfa un
concepto sobre la geograffa espafiola distinto al nuestro,
8u concepto era més bien subjetivo y las fronteras se enco-
glan o se dilataban de acuerdo eon sus interpretaciones de
paisaje y de historia. Fllos escribieron cuando todavia
Espafia gobernaba una parte de América y acababa de perder
"~ las més importantes colbnias del continente americano. Esto
les recordaba la grandiosa obra de la colonizacién, del im-
perio glorioso en cuyos dominios nunca se ponfa el sol. 8in
embargo, lo que inspiraba mds al roméntico era la Espafia pe-
ninsular, no tanto en su carfeter de creadora de un nueve mune
do, sino como hijd de Africa ¥ el Oriente. Hugo, por ejem-
Plo, hace referencia a 1so conquistadores y a los indios o
a sus guerrag, pero son, en su mayorfa, datos aislados y siem-
estén unidos al tema peninsular,

En la "Leyenda de los 8iglos", dedica un poema a una
montafia americana, el Momotompoj pero su tema es la Inquisi-
cibn. Asf se identifica eon el drama Torquemada, publicado
para la misma época. 8in embargo, da.este poema una manera
de interpretar 1la conquista. REs la horrenda concepecidn de
una labor eivilizadora por medio de la hoguera y del temor

que ella inspira."
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Quand j'ai vu flamboyer, ciel juste! & mon niveau
Cette torche lugubre, @pre, jamails éteinte
. Sombre, que vous nommez l'inquisition sainte,

Quand J'ai pu voir comment Torquemada s'y prend

Pour dissiper la nuit du sauvage ignorant

Comment 1l civilise, et de gquelle manidre

Le Saint office enseigne et falt de la lumidre

J' ai regardé de prés le Dieu de 1'é&tranger, (1)

Et J'al ditt--ce n'est pas la peine de changer.
Fn otros casos el poeta abandona 1o puramente peninsular
para presentarnos el "glorioso Imperio”. Todo ello es el
resplandor de un pasado de gloria y esa gloria no se exten-
dfa solamente a las tierras bérbaras de América, sino también
a Alemania, a Italis, a Fandes y casi por toda Furopa. Es=
tos serfan los limites de la Espafia épica, del pintoresquis-
mo de leyenda e historia, pero no las de los paisajes natura-
les o0 las del orientalismo,

Ya sabemos que para los escritores franceses que eserie
ben a partir de 1820 Espafia es un pafs semiafricano, 1o que
querfa decir semiorientale ¥s precisamente para esa misma
fecha gque nos habla Hugo, por primera vez de las conquistas
de Napoleén, conquis%ag que sitfa entre dos remotas fronte-

2

ras: Cédiz y Mosed.

(1) Vietor Hugos Légende des Sid¢cles, Edicién, Fcrunda
Ferivains" Hachette, Paris, 1921, Vol. II pdg. 661-62.

(2)"Votre aile en un moment touche h sa fantaisie
L'Afrique par Cadix et par Moscou 1'Asie."

Victor Hugos D.da._l_lnzmlgns_e,. Qdes et Ballades,

Helzel, Paris, pdg. 236.
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La geografa de Espafia tuvo, por consiguiente, como pri-
mera funcidn en la obra de Hugo, la de fijar los 1fmites de
la gloria francesae. Primeramente fueron las ciu#adol, luego
las montafias y los rfos, entre los cuales es el Tajo uno de
los nombros mfés repetidos, asocifndole al otro extremo do
Europa con ol remoto Volgae.

Era esto una consecuencia de los escasos conocimientos
sobre Espafia con que se contaba en los comienzos del roman=-
tieismo, De Espafia se conoefan varios nombres que fueron, ale
go asf, como lugares comunes del lengu;Jé roméntico y este-
reotipos del exotismo. Segin se hablaba de una Alhambra mara-
villosa, de un Escorial oscuro y semejante a una tulbﬁ:)ll mene
cionaba el TajJo, el Guadalquivir, rfos que atravesaron lgs tro-
pas francesas vencidas o triunfantes en dos épocas no muy se-
paradase.

En 1823, despuéds de la "Guerra de Espafia" se suma a esos
nombres ya consagrados, el nombre de C4diz, de Gagdex como la
llama Hugo, para qu; se conozca su orfgen griego o oriental.
Esta ciudad que inspiraba tantos sentimientos a la imaginacién
roméntica, tanto por haber sido algfn tiempo morada de Lord
Byron como por su situacién geogréfica, es el punto de partida
para otro tema romfntico; pues su posicién al sur de la penin-

(3) Cet aigle dont le vol douze ans se fatigua
Du Caire ou Capitole et du Tage au Volga.
Ode V, p“o 212,

(4) Véase cita en la pég.13.
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sula, lindando con Africa, la hace ya vecina del Orien-
te. |

Fn los primereos poemas se sigue escrupulosanmente la
exaotitud geogréfica. 60lo se mencionen ciudades cono-
cidas, de ah{ viene la pobreza dsi catflogo de nombres.
Cuando se las describe, lo que se dice de una se puede apli-
car a todase Son las ciudades de los Jardiﬁos ¥ las see-
renatas. Tendremos que esperar gue el poeta entre en su
madurez pera que la preocupacién vor la misica del verso
10 1lleve a busdar més variedad con los nombres, como hemos
gefialado en el capftulo anterior.

Ya no Qo tratarfa del Tajo o del Cuadalquivir, sino
de nombres Tantdsticos y sonoros, nombres cuyas sflabas
suenen bien y den musicalidad al verso. OSurge de aqui,
lipada a la geograffa verdaderamente espafiola, la créa-

cién de una geograffa imaginaria. Pero el poeta no se
preccupa por la preeisién v si un nombre de eiudad o de

lugar, donde ocurrid un hecho histérico, no refine las
cualidades poéticas necesarias,no hay por qué preocupar=

se. Fl los busca mds sonoros en otras reglones de Fspa=

fia y hasta en América. Psto es lo gue ocurre al nombre

de Monzén ciudad del norte de "spafa. Al situar allf la
aceiédn de su poema Fl Pequefio rey de Galicla no le pare-

¢ié suficientemente sonoro y exftico. FPor eso lo subs=

tituye por Chagres, que aunque pertenece al Istmo de Pa=-
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namd viene a annenfar con sus sonidos sibilantes, la
misicalidad del pOCIlE |
Tampoco detiene al poetu lo hiporbélico, siempre y
cuando que se trate de crear una atmésfera épica o de mis-
torio.‘ Un castillo asume a veces la apariencia que debe
tener en los cuentos de hadas. Todos estén construfdos
sobre picos altfsimos; pero cuando la montafia llogi a pro=-
porciones inconcebibles, la fortaleza gque reposa sobre
ella es una atalaya de un alcance telesc8pico. Su mora=-
dor, que es generalmente un reyezuelo bandido, domina con
su vista toda Espafia y se extiende aun mds alld de sus
fronterass
sssssssseSl haut, que du faite on voit tout 1'Alava
0% Sembe Thasten ot d'eh slewvols Astoiener TsI e
De esta suerte pasa Hugo de lo real a lo fantdstico,
de lo visto a lo creado y por dltimo, por medio de aso-
ciaciones, hace una transmutacién del paisaje espafiol, con=-

virtiéndolo ya en legendario y heréico ya en oriental y
exético,

(g) L'exactitude géographique importe peu au poete. -
'est peut-etre dans le dessein conscient de ne
point s'en embarrasser qu'il substitue au trop
précis Mongon ce phantastique Chagres de 1'isthme
de Panama. La réalité du nom sans l'exactitude

géographique lui suffit. P, Berret, en
des Siseleg, Tomo I, pég. 261.

(6) Victor Hugos Jbid, Vol. I, pég. 224,
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2¢ La tierra del sol. Anteriormente sefialamos el

acercamiento que el poeta establece entre Espafia y Africa.
De ahf pasa, de manera muy sencilla, a Asia. Espafia es
para 81 Asia en Furopa, es la tierra oriental en pleno
eccidente, pafs africano, no solo por las costumbres sino
también por su clima. El sol es no solamente el trépico
sino también Africa, sol espafiol que se eleva a la catee
gorfa épica por medio de una serie de imégenes poéticas.
esessseelo soleil, terrible au fond dca c{gnx;

Bt lui, 1'astre éternel d'oh Sort 1'aube éphémere,

Vieux, et jeune toujours comme le vieil Ho re,

Lui, ce m@me soleil qu'Achille vit jadis, (7)

Se vengeait sur nous tous combattants, assourdis,

‘se as el tema del poema Talaveyra, en el cual el
poeta refiere una de esas hazafias de su padre en la gue=-
rra espafiolas E1 poema es corto, de unos cincuenta y cin-
€O versos, pero dirfase que todo el relato de la hazafia
no es mfs que un pretexto para describir el sol espafiol.
8in embaigo, la cualidad esencial de ese s0l no es més
que la de tener una luz exaggggda, de llegar al gongoris-
mo, como dice el mismo poeta. _

8u luz alumbra un paisaje que en Hugo asume dos tonae-

lidades distintas. La primera es producto del exotismo

(7) Vietor Hugos Tmln_ézim_!plq.
Paris, Nelson, pdg. 66, '

(8) Le soleil va jusqu'au gongorisme, lumiére
ogtr6;7 L'art d'at =pdre, Nelson,
P&Ee °

{ \
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oriental-romdntico, prejuicio o lugar comfin. 51 buscamos
el pintoresquismo de la naturaleza espafiola en las prime-
ras obras de este poeta cuya inspiracién entraba en gran
parte por 1os 0jos, nos sorprende no encontrar més que dos
o‘trea alusiones al paisaje natural. Eon unas notas timi-
das, las impresiones ya antes repetidas de unos jardines
maravillosos de la Alhambra, que ni siquiera se deseriben,
sino que se les nombra junto a las adelfas y sicomoros
que rodean el palacio. Fl tema principal de esta época
parece ser, como dijimos antes, ia ciudad. Pero nosotros
nos hemos impuesto la tarea de ir con un orden estricta-
mente légico. Presentaremos primero la tierra, luego lo
que el hombre formé en ella y por dltimo cémo el hombre
se formé en ella. Esto es, la naturaleza, 10s monumentos
Y los tipos.‘ Por lo tanto, dejuremos ese paisaje urbano
para su ocasién oportuna y pasaremos otr§ vez a la tierra,
3. El.contraste de las dos Esiafiage Ta visién del
paisaje espafiol procede de dos fuentes prindipalos y tien-
de a dividir la tierra espufiola en dos zpnas geogréficas.
La primera, la que mencionamos en el pérrafo anterior, es
la regién andaluza. Lo que allf se descride es lo que el
poeta aprendié de relatos militares o en las obras de sus
propios contemporéneos. La segunda concepcidn es el resule-
tade: de su viaje a los Piriﬂooa en 1843, El paisaje no se
puede separar aquf de la leyenda. Es el paisaje de monta-
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fiaj pero la roca no se puede presentar sin sus habitantes;
el parésito y el &guila, el bandido y el libertador, los
reyes tiranos de Galicia y el gran Pelayo,

Aquel paisaje del sur de Fspafia era el escenario de
una Espafia de amor roméntico. Era el decorado’ para el
amor y los celos. No se presenta en 81 més que cdsas de
ciudad y calles con naranjos y pnlnofnl. Baqo estas pal-
meras y estos naranjos se entonaba la serenata.

Fl paisaje pirenaico por el contrario es la sierra
_éspera y dura. Fs una naturaleza que participa de la hos-
quedad, de la rudeza y hasta de la crueldad del hombre que
la habitas Podrfamos dividir este tema de Hugo en ambien-
te y leyenda, ver la influencia del paisaje sobre el indi-
viduo o,como sucede aquf a voc;i, del individuo sobre el
palsaje. Esta montafia produce un tipo'cooialt el monta-
fiésy a la véa que, all4 en los prineipios de la nacionali-
dad espafiola, en una remota y legendaria Fdad Media, sirvié
de campo de batalla y de guarida a unos reyezuelos que de=-
vastaban el llano que los rodeaba. Bllos ejercieron una
‘tiranfa sobre una Espafia no menos fant4stica, pero llena
de heroismo rudo y primitivo. Eke paisaje, naturalmente
no podrfa ser tierra propicia al amor. Fn todo &1 se res-
pira un ambiente épico y el sabor a leyenda heroica se ha-

lla mezclada a la sequedad de la tierra y a la adustez del

llano« En 61 se mezelan Y se funden las recientes hazafias
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de la guerra de Napoledn con las viejas leyendas. E1 pai-
saje se eterniza. Lo histérico y lo legendario al fune-
dirse tienen el mismo escenario montafiés:

Deux v.rsantn, un ravin entre les deux srmées (9)
Pas un brin d'herbe, au fond du ravin la verdure. -

4. La naturalezs subjetivas adusteg y {iereza,
Esta naturaleza pirenalca da origen, aparte de otros poe-
mas de menor importancia, al ciclo pirenmaico de la Leven~

da de Jog Eiglos. Este, sin embargo, debe su nombre al
decorado, mis \%;a)qun al cardeter histérico de las plezas
que lo componen, Encontramos en ellas las leyendas de re-
yes tiranos, de bandidos, de fosas cavadas hasta el limite
de los infiernos; violencia y pillaje, todo lo gue tiene
un carfcter esencialmente medieval, pero ?go no podria re-

¢lamar una procedencia netamente espafiola. El paisaje es-

(9) Viete liﬂgﬂ g‘o“o
? — Km : - ’ Vol. " mo 6150

(10) Le Cycle pyrénéen doit son titre su déeor histori-
iuo ou géographique des trois s de Caiffer,
e Masferrer et de Paternité, bien Platot qu'au
caractere essentiel des légendes mises en ceuvre
rtl. ’e.t;i;;;io £ rousés jJusqu'
outes ces 8, fosses ¢ s aux
limites de l1l'enfer, violence et antoritzu ter-
nelle a 1l'égard d'un fils, rapines et pillages
exercés par des petits souverains contre le
?z:zio et le paysans ont un caractere nettement
le, mais, malgré quelques points de contact
avee des légendes espagnoles n'ont rien dans
1l'essence de particulierement pyrénéen. (Nota de
Berret, P, al poema Jgiffer-Jorge, Vol., 4, pig. 615.
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panol sirve de fondo a la aceidn ¥,a causa de lo agreste
de su suelo, intensifica lo cruel y lo bérbaro.

Para dar ese cardcter abrupto a la montafia espafiola,
Hugo usa varios procedimientos, entre los cuales sbunda una
forma subjetiva de asociaciones con las actitudes del home
bre, o mis blen de personificacién, prestando a la montafia
el perfil fisico del mostruo o de la fiera, las cualidades
morales del hombre que la habitas, sus costumbres Yy el modo
de vida de las bestias.

A Hugo le gustaba lc%;%’r la seme janza de la montafia
con el hombre ¢ el animel. A veces la presenta como un
gigante haraposo que oculta los pardsitos en su cabeza.
Otras veces las inmensas cresta le sugieren formas de ani-
males, © la cima de los montes es como la espine dorsal de
una fieras 1n-oa.£§3)ﬂin embargo, esa apariencis de fiera
© monstruo no se debe siempre al desarrolle natural de la
montafia, sino que nace de la meno y de la mente del hombre,
que se empefia siempre en sembrar la muerte donde Dios puso
la past

P

(12) Hugo s'est plu souvent a souligner, dans ses
dessins, ces aspects curieux de la monta
espagnole. Berret, P. Ibid, Vol. 4. pdg. 632.

(13) On distingue des trous sur 1'épine dorsale
Dtun mont lointain gzi semble une ourse colossale.

dbid, Vol. I, pég. 267.
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Quand ot Dieu mit le roe, 1'homme batit le fort,(u)
Quand & la solitude 11 ajoute la mort sestensac

De esta manera queda explicada esta especie de antie
determinismo de la montafia espafiola. En ella no es el home
bre quien adquiere el carfcter que inspira la tierra o el
paisajo.' Por el contrario, es &1 quien le imprime una
configuracién casi humana a la montafia. La tiranfa se per-
sonifica en un horrible monstruo que graba sus rasgos en
la tierra espafiola. Fosos, castillos o ruinas no son més
quglg?ollas que dejan los miembros de ese cusrpo monstruo-
80.

Esa insistencia en la apariencia que asume la natura-
leza ante la maldad del hombre es quizés una interpreta-

" e16n poética para explicar el aspecto agreste de los Piri-
neos. Pero puede atribuitso también a un deseo dol poeta
de proveer a la acecién una atmésfera de acuerdo con la mae
yor o menor intesidad dramftica de los hechos., Se ha in-
sistido ya, en el curso de este trabajo,en la subjetividad

del romfntico ante la naturaleza. Sin embargo, nuestro

(14) Vietor Hugos L._ljgzgggzg,._giiglgg
p‘(. - 90

(15) La tyranie avec le fer du glaive creuse
Sur la terre sa forme et sa figure affyreuse,

La ses dent, 14 son pied monstrueux la son poing.
ibid. Vol. iVo p‘g. 6320 ¥
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bootiﬁQue es esencialmente colorista, cuando presenta el
pailaie ﬁp 1& mbntéﬂu, raduco cqbi todt lu 1ntarprotacién
a sorprender 1a naturuioza en sus mﬁitiplou matices y nos
transmite sus apreciaciones subjetivas con una variedad de
palabras hibilmente escogidas que acentdan la barbarie, 1l
fieréza, o la exuberancia pintoresca del paianae. La mone-
‘taﬂa os ‘Sspera, hosca, dira, magnffics’ |
Solamente alpunos de los poemas que en esta obra tra-
tan de Espafia, son la poetizacidn de 1eyendas espafiolas.
Otras son leyendas Medievales qué pe¥tendefan a £odo el Gone
tinente eurnpeo ¥ que scudferon & 1a Hente del poeta al
contemplar 1a montafia espafiola. Fescogls para 611ds aqueél
paisaje, por una casual inspiracidn de esa naturalezd que
hermand su imapginacidn con st poder visual. Hugo no se 1i-
nité simplemente a 1a loyend;J"Bn la mayorfa de los casos
‘PodrLamos deecir que nos sentimos cautivados més por el de<
‘corado de 1a obra que por 1a obra misma. FE1 paisaje, tal
como Hugo Yo describe; da a veces una anticipacién de lo que
el autor va a colocar en él.fysi'tn ncct&ﬁéquo"so ha de lle-
var a cabo es una - hiatoria de traicién y do bqja:a, tendfl
la montafia un | uspecto'trdigor. La colina en vez. de ser
encantadora cho luulo scrlo en atran eircunatancias, es en
este caso una colina hodo(. Hasta el viento tiene nqul
una sensacién feroz y su ruido se convierte 'en ladrido que
va azotando las nubes. Asf se desplaza el dltimo sfmbolo

de paz que pudo haber dado una sensacién de econsuelo al
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poetsa,que es esencialmente colorista, cuando presenta el
pai@aiplﬂ@jltlmpntéﬁi}’feﬁucy;ctﬁt'tpdiﬁsu interpretacién
a lbrﬁf&ﬁﬁﬂt 1a Haturaleza ‘en sus mﬁltiples matices y nos
transmite sus apreciaciones subjetivas con una variedad de
palabras hébiimente escogidas que acentdan la barbarie, la
fieréza, 0 la exubsrancia pintoresca del paisaje. La mon-
tafia os ‘spera, hosca, dura, magnffica’ |

' Solamente alpunos de los poemss gque en esta obra tra-
tan de Espafia, son la poetizacidn de leyendas espafiolas.
Otras son leyendas tedievales que pertenscfan a todo el con-
tinénﬁovaﬁrnpeo‘y que seudieron a 1a mente del poeta al =
contemplar la montafia espafiola. FEscogid para ellas aguél
paisaje, por una casual inspiracién de esa naturaleza que
hermand su imapinacién con st poder visual. Hugo no se 1i-
nité éiﬁplembﬁto a'la 1éyond;{ 'Bn 1la mayorfa de 10s casos
‘podrfamos decir que nos sentimos cantivados més por el deé=
corado de la obra que por 14 obra misma. PRl paisaje, tal
como Hugo Yo describe; da aveces una anticipacién de lo que
el autor va a colocar en 61.*'ﬂ1'tg pccidﬁﬁque“se ha de lle-
var a cabo os una historis ‘de ‘traicién 'y ‘de bajeza, tendrd
la mont&ﬁAIHQQPSPésﬁpTfféigor. La colina en vei.dé ser
encantadora cqgﬁ,uﬁélé‘éofib“qg otras c}rcﬁhatancias, es en
este caso ﬁ#@’coliﬁa‘hoqdﬂﬁ Hasta o1 'vierts trene aquf
una sensacién feroz y su ruido se convierte ‘en ladrido que

va azotando las nubest As{ se desplaza el filtimo sfmbolo

de paz que pudo haber dado una sensacién de consuelo al
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viajerot

Vers le nord, le trdioau de nuage qui passe, ;

Poursuivi par le vent, chien hurlant de 1'espace

s'enfuit, & tous les pics laissant de sa toison. (16)
Las nubes, cual rebafios que recorren la montafia, inspiran
paz y sosiego, pero esta imagen pastoril la intercala el poe=-
ta siguiendo su procedimiento de contrastes. Luego vemos '
el rebafio fugitivo, echado de 1la montafia por el ecan del
viento y dejando los girones de lana en los picos més al-

tos. Debajo de ese cielo en el que luchan el viento y
las nubes est{ el torrente como una serpiente, sfmbolo de

la trateddn, y la roca que extiende sus tentéculos; ambos

(17)
en lucha constante, como conviene a seme jante paisaje.

81 ,por aceidente, se encuentra alif un palmo de vere
dor donde el viajero pueda hacer alto, se verd inmediata-
mente interrumpido por el oseuro preeipicio, iniisoricordc,

eiego. Fn su flanco cubierto de bruma ¥y propieio al pilla-

, (18)
Je se oculta 1a banda de forajidos.

(16) Vietor Hugos L._Lgfgggz_gggzgigglg!, OF el
' Vol. o Dage 9'

(17) On entend dans les pins que 1'8ge use et mutile
Lutter }: rggger hydre et le torrent reptile....
Dage ®
(18) Prés du petit pré vert pour la halte choisi
Un précipice obscur sans pitié, sans meroi,
gxnuglo, ouvre son flanec, plein d'une pale brume

1'Ybaichalval, épouvantable écume.
Ibid, plg. 268, '
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La aspereza del paisaje se acentfia aun més al presentar-
nos la escasez de la fauna. 88lo la cabra encuentra a pe-
nas donde poner el pii?) Se vbﬁ, es clerto, temibles osos
que siembran &l terror, pero a pesar de su glgantesca es-
tatura y de estar acostumbrados a las alturas, se les ve
caer de cuando en euando como gotas de tinta en el abismos

Parfois, au loin, le pied leur manguant sur les pentes,

Comme Ges Bouttes §1aners o8 oLt Sesber dno masa. A0

Fuera de estos animales.que tan diffeil vida llevan so-
bre la montafia, el autor no describe ninguna otra bestia
© ser viviente, para recalcar la aspereza del paisaje. Solo
algin ave puede vivir allf dif!cilaonto, porque aungue el
ave vive en el aire, también falta en la soledad de la monta-
fia espaficla el aire al avgfl) k

En los pérrafos anteriores hemos visto que si la mon=
- tafia tiene un aspecto inculto y cruel se debe en gran parte
a la maldad y la tiranfa de los hombres. Pero en ol fondo
ella goza de las bondades que Dios imparte a toda la ereacidn.
€1 el hombre se ausenta de ella un instante aparece todo el

encanto de la naturaleza. Esa misma rudeza, su tosquedad

(19) Le sentier a 1'air traitre et 1'arbre a 1'air mé-

chant;
Et la chdvre qui broute au flane du ment penchants
Entre les gréds lépreux trouve a peine une capre
Tant la ravine est fauve et tant la roche est fipres
De distance, en distance, on voit les puits bourbeux
{La Légende des Siécles TRAE L

Victor Hugo: 3

Vol. .
(20) Ibid, Vol. IV. phs. 450 8+ 268
(21) L'air rare et brfilant manque aux oiseaux éperdus
Ibid, pfeg. 268,
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Yy su fiereza le dan toda la apariencia del universo en el
Génesis; una impresidn de infinitud, que inspira al hombre
el misterio religioso. Su horror no viene de su propia fuer-
Zay sino de su mansedumbre ante la maldad del ho-bro,c?;ggo
éste estd presente,y lo obliga a servirle de cémplice.

81 el hombre busca allf, no el mal, no la hazafia arte=-
ra, sino la contemplacién de la naturaleza en toda su pure=-
Za primitiva, para ése tiene la sierra sus encantos. No de-
Jemos de observar con qué deleite el poeta deseribe esos
mismos picos a la llegada de la primavera. Su belleza no
la observa el hombre que vive en ella, pero no por eso deja
de engalanarse mostrando toda la bondad infinita de la
Creacidn®

"A quoi bon le torrent, le lac, le vent, le flot?

A quoi bon le soleil, et les doux mots propices,

Les gourcos. st Ses yrds ot soe nierss, Préeipices,
A quéi bon la beauté charmante des ravins?

La fierté du sapin, 1e grace de 1'érables..ee(23)

Hugo transforma a su gusto este paisaje de montafia
dando cardfcter propio a cada sceién partieu%ar del indivie

duo. Aquf tenemos un encantador cuadro de la montafia en pri-

(22) Bt. 1'homme étant absent, dans 1l'ombre rocher
On eroit voir les profils d'infinie s'ébaucher
Tout est sauvage, inculte 2pre, fauve; on retrouve
La montagne, meilleure avee son air de louve
Quidvee 1'air seélérat et pensif gqu'elle prend

uand elle pr@te au mal, son goufre et son torrent
}m' Veol. g" p“o 6‘0: :

(23) Ibid, pég. 639.



-. 59 -

mavera, que es todo esplendor, gracia y belleza. El torren-
te ha dejado de ser "torrende #spero" para convertirse sime
plemente en torrente, el viento "éspero en viento," la
"fiera onda" en onda y todo participa de la amable y apaci-
ble bonanza de los "meses propicilos," exceptO.e...el hombre.
El hombre espera ﬁrocisnmentn la llegada de los meses

propicios para sus hazafias de violencia y de muerte, Hugo
g complacq en mostrar a veces esos dos aapoctoa\da la natu-
raleza. Ora es una compafiera del hombre que partiecipa, sino
de sus propios hechos,al menos de su complicidad; ora es la
naturaleza poetizada que podrfa hacer revivir la bondad en el
malvado ,si Qsto fuera sensible a su pgllosa. Allf pasan ese
tos hombre el invierno. 8Se osco?g:? para forjar sus planes
Yy reaparecen al llegar el doshiolq. La naturaleza empieza
a adquirir su brillo y la nieve va desapareciendo bajo el
calor del sol al acercarse el verano. Surgen las cafiadas,
las laderas y el puente romano, pero a la vez se despejan
los caminos para las préximas salidas de los bandidos.

5 La naturalesa deterninadora del eardeter: interpre-
tacidfi determinista. Hasta este momento 8010 nos ha ocupa-
do la fiereza de la montafia pirenaica, lo salvaje, lo trai-

dor, lo titénico. La montafia es imponente por la maldad del

(24) Dés que 1'hiver décline et quand le pont romaing
Le sentier, le ravin gue les brises caressent, .
Sous la neigo qui fond vaguement reparaissent
Tous ces aventuriers s'assemblent chez 1'un d'eux.
Victor Hugos 8idcles . -,

Vol. IV. Page 3 ®
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hombre que vive en ella ¥ por lo agreste del paisaje. Ya,
enterior a la chpnda de los nglgg, nos habfa dado el poeta
una explicacidén de est§ fenémemo por medio de la creacidén
de un tipo social que parece sprgir de la fiereza del ambien-
tes

1'homme en e¢es monts nait trabucaires;

Prendre et pendre est tout 1'alphabet

Et tout se régle avec 1'&querre (25)

Que font les deux bras du gibet.

El cuadro es el de una Espafia feroz y béfbara que fué
idea corriente en la época roméntica, ya lo sabemosj pero
el nacer con tales instintos, se le atribuye aquf al origen
montafiés de esos espafioles. La montafia se adentra en el
corazén de sus hijos con sus extremos de temperatura y su

adustezs

La montagne est assez maussade (26)
La nuit est froide et le Jour est chaud.

Toda esta oncepcién horripilante del paisaje espafiol
¥ su afecto sobre el individuo tiende, como dijimos antes,
a explicar el cardcter b&lico de los habitantes ¥y su crueldad,
primer paso para la formacién del bandidoj pero desde luego,
recalcan la traidicional 1nd1fer§nc1a del espafiols
On est bandit en paix, en guerre
On s'appelle guerrillero.

Le peuple au roi laisse tout faire;
Ce @nier méne ce taureau. (27)

(25) Victor Hugos Lsg_QnAng9nl_ﬂga_nngn_gx_ngn_nnil,
Nelson, Paris, pdg. 304,

(26) Ibid, pég. 304,
(87) e 2. 0
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En "las arrugas que el tiempo grave en ese duro suelo"®,
el poeta se complace en deseribirlas infinitas l{neas de
fusiles. Su intencidn es trazar el cuadro tétrico de una
Espafia mfs roméntica que real que, a'causa de su raresza
¥ por la repeticién comstante del erimen, no tenga 1gual
entre los pueblos civilizadoss

Dans les ravins, dans les rigoles

Que creusent les eaux et les ans,

De longues files d'espingoles -
Rampaient comme des vers luisants. (28)

€. La montafia v su historis herolca, Mo todo es eri-
men y fiereza en la montafias Ella sirve de punto de partie-
da para el pillaje y la ermeldad, pero también es cuna de
1ibertadores. 51 es nidriguorn de pardsitos también es ni- -
do de dguila. Remonténdose a la leyenda y a la historia, el
poeta convierte al pafs de montes en el Santo pafs montafiés.
Entra en la leyenda de Pelayo, de Dernardo del Carpioc y de
Roldén. Llega al pafs donde Hércules e jecuté sus hazalnlszg)
El poeta ve aquf los medios de realzar el palsaje sirviéndo-
se de la leyenda y el de realzar la leyenda por medio del
paisajes La montafia épica, llamémosla asf, se emgrandece por
los designios divinos y Dios mismo la ha elegido para situar

(28) Inid, péde. 305.

(29) Quand barbe grise, je parle
Du saint pays uon‘ngnnrd,
Et du grand empereur Charle
Et du grand batard Bernard
Et d'Hercule et de Pélage
Roi Sanche, tu me erois fou

t La Ll‘:ndo des Siecles, Vol. III, pdg.256



- 62 -

en §1 1o grande y lo heroico:

Dieu caché sous le feuillage

P S e

Pour faire mourir Roland (30)

No podrfamos seguir adelante sin explicar lo que parece
una gran contradiceidén. No podemos admitir que la montafia
8¢ nos presente por un lado llena de crueldad Yy por otro gse le
llame "santo pafs". Hay que buscar en las mismas obras del poee
ta la explicacidn. En uno de sus libros dico(gggn que los
pafses libres tienen como sfmbolo la montasia.
Esto explicarfa muy blen el casc de Pelayo y del Cid.

La contradiceidn parece evidente en el caso de los bandidos y
los tiranos. - Habrfa que dar dos interpretaciones distintas
al paisaje. Los pieos orgullosos de la sierra ge alzarfan
como sfmbolos de la libertad. La éspera zarza que los cubre
serfan los harapos de donde salen los pardsitos que dl!lotln
el llano. Bl mismo Hugo parece establecer esta dzroronntn.
Se separa el bosque de la montafa Yy se le conaiaora como dos
tipos de naturaleza distinta que inspirsn, el uno el erimen
y el otro la virtud,

(”) m' Vel. III., P“o 2550
(31) {ustresvingt=trelze, Paris, ed. Nelson pig. 276
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La montafia es la atalaya, la salvaguardie de la virtud,
el nido del £guila, la morada de Pelayo. E1 bosque es la gua~
rida de los ladrones, confidente e inspirador de sus criumenes;

"La montagne est une citadelle, la forét est une
ambuscades l'une inspire l'sudace, 1'autre le pid-
ge. L'ant zuxt‘ plagait les Dieux sur les faites
et les satires dans les halliers.
La conscience petite est vite re tile; les futales
erépusculaires, les ronces, les épines, les marais
sous les branches, sont une fatale fréquentation
elle; elle subit la la mystérieuse infiltration
es persuasions MmauvaiseS.ecescecs
De certains rochers, de certains ravins, de certa-
ins taillis, de certaines claire-voies }arouohoc
du soir a travers les arbres poussent 1'homme asux
actions folles et atroces. On pourrait presque
dire qu'il y a des lleux scélérats. (32)

Ateniéndonos a esta explicacién, por ls cual hasta las
teogonfas griegas sirven de testimonio, podrfa explicarse la
duplicidad de la obra de Hugo en cuanto a la interpretacidn
de la montafias Asf! podrfa explicarse la presencia en ella
de esos reyes, a quienes la naturaleza inspird el crimen y
sus hechos. Sin embargo no podrd esto ser vélido en todos los
casos. Un argumento en su econtra es el decorado del poema
Masferrer, donde se relatan las hazafias de un bandido de al=-
me noble frente a umos reyezuelos desalmados. Abundan en €1
las mds vivas deseripciones de la montafia, que se nos presen-
ta como una barrera impenetrable para el paso del hombre., 8e

encuentran en ella toda esa hosquedad de lo agreste, que antes

(32) Vietor Hugos La Vendée, pég. 276.
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(33)
n!hlaoazd Podrfa aducirse que este paisaje pertenece més

a la colina que a la montafia, & pesar de la gran magnificencia
de su colorido, 8in embargo, Hugo nos presenta a los tirae
nos como duo!;io: de las crestas y las cimass (34)
Ils sont maitres des cols et maitres des soumets.

Estos reyezuelos, peores que bandidos declarados, viven
en la montafia que fué testigo de las hazafias de Pelayo. Ellos
deshonran la sombra del libertador, mientras que frente a ellos
se yergue la ﬂf;;s del bandido, hosco como la montafia, pero
magninimo y noble. Biendo asf{ no podremos dar una interpreta-
¢ién absoluta a la influencia del paisaje sobre la concier
del individuo. Todo depende de la bondad o malded innats
del personaje. La naturaleza inspira al hombre la libertad,
pero esa libertad caerd en libertinaje o se tradueird en opro-
sién si su conclencia es pequefia. 861lo cuando su semilla cae
en una conciencia virtuosa se traducird en frutos dignos de
ella. Las cimas elevadas producen sélo un sve que es indife-
rente a las bajezas de la rapifia. Hugo asocia al libertador,
' al que buses la edispide, con la impasibilidad de ese dguila
pirenaica, dnico ser que puede vivir

(33) Vietor Hugos W, Vol. IV,
Pag. .

(34) Inid, pdg. 643,
(39) Ibid, pfg. 653.
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en tales alturas. Abnjb, en la maleza, estfn los buitres

Yy otras aves rapaces. Fstos cilbolizdn al que vive del rape
to y la violencia. Son como los tiranos que incendian las
ciudades y que asolan el campo del labrador,

El poeta ha dado dos concepciones de la vida en la mone
tafia y dos ideas sobre la libertads la libertad en la cone
c¢iencia grande, en la que surca los espacios y el libertinaje
en 1a conciencia pequefia la que vive en la maleza. Hay, pues,
en ese ciclo pirenaico la evocacidn de un pasado que tuvo
dos fuentes distintas. La primera es histérica o histérico-
legendaria, la otra es pura inspiracién del paiaajo con sus
montafias y sus ruinas medievales,

Esta evocacidn medieval lo lleva a imaginar esas hise
torias o a aplicar a esa Espafia del norte las leyendas del
feudalismo europeo y sobre todo a las hazafias de héroes espa-
fioles aunque estos pertenezcan a otras regiones: Fn el Roman- -

gero del Cid del cual hablaremos mas tarde se nos da, por

medio de asociaeiédn, un paisaje pirenaico, Cuando el héroe
'cxpone al rey don Sancho sus ideas sobre 1la verdadera erande-
Zay sobre el heroismo Yy el valor, se presentan a Su mente to-
dos los héroes que han pasado por los Pirineos., Se mezela

la leyenda y la historia, Carlomagno, Rolando, Hércules y
Pelayo se mencionan Junto al Banto pafs nontaﬂ‘n. ‘Es senci-
llamente uno de los testimonios que podemos adueir para explie-

car el acento épico que querfa imprimir a una cohcopci&n nueva
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del Cidy que no estaba basada ni en los romances, ni en la
historia, sino en las propias experiencias del poeta que tere
mina por identifiearse con su héroe. 51 pensamos en que Hugo
sélo toma para su Cid el ambiente espafiol, introduciendo en
€1 sus propias ideas, se nos explica por qué se vé obligado

a afiadir cada vez m4s los detalles pintorescos a la descripe
eién. Por esta razén no menciona el paisaje del sur de Espa-
fia al hablar del héroe. E1 paisaje del sur serfa mfs propio
para el amor que para la guerra. Por el éontrarlo, el paisa-
Je del Norte, como dijimos antes, oi a causa de su geverie
dad, propicio para la leyenda lpioz. Por encima de todo estd
el amor a la libertad del montafiés, que ha existido licﬁpro y
no decae jamfs. £e le preéonta frente a H&rculqs y frente a
los héroes legendarios ,queriendo demostrar que no se rindié

ante una divinidad y no se rendird ante los hombres,
7« El camino. Lo mds caracterfstico de esas histofias

de bandidos de lalw' @8 la continua asocia-

¢ién de montafia y 1lano. La montafia es la morada de la rapifia,

(36) Hercule y vint. Tout recule
Dams ces monts ol fuit 1'isard
Roi, César aprds Hercule,

harlemagne apréds César,
Ont erid miséricorde
Debant ces patres Jaloux
Chaussés de souliers de corde
Et vBtus de peaux de loups,
Dieu caché sous leur feuillage,
Prit ce noir pays vaillant
Pour faire naitre, Pélage
Pour faire mourir Roland:
Vietor Hugos

Vol. III’ p‘g. 255.
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el llano es la morada del labrador. E1 poeta desceribe la vie
da obrera, pero $6lo como excusa pare agigantar afn mds la ti-
ranfa del roy; Primeramente se mos describe el dnico punto
de contacto entre la montafia y cli}u‘ml el camino. Con
esto llegamos al tema de la vida errante, a la picaresca

con sus tipos més comunes, el bundido, el mendigo o el va-
gabundo. Viajar por esos caminos es una aventura peligrosa,
porque el camino real, segfin nos dice Hugo, pertenece a

los bandidos, mg&c de vez en cuando también pertenece a

la guerrs civil. Visjar es ademfs una prueba de paciencia,
pues, el asno y el buey cubren las Jornadas loatmga, por
caminos polvorientos, muertos de sed y de cansancio,

Hugo se d16 cuenta de la importancia que tiene para el
espafiol la vida de los caminos. 51 fuéramos a sefialar la ine
fluencia de los caminos en su obra, podrfamos incluir bajo es-
te epigrafe, haciendo sélo unas pequefias variaciones, casi
todo lo que antes dijimos a propésito de carfeter y naturaleza

(37) Vietor Hugos ‘*nn_‘sg_m Paris, Nelso,
Pag. B

(38) C'est midi; les mulets, trés las, ont besoin,d'eau
L'ane a soif, le choni souffle et balsse un oeil

terme
Ils suivent le chemin qu'd travers ces monts sombres

Un torrent, maintenat 2 sec, Jadis ereus®seccccsce

¢ La légende des sivoles, Vol. I. pég. 262.
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Esos caminos de Espafia tenfan para é1 recuerdos imperecedores.
La mayor parte de las deseripeiones las hace durante la marcha.
Por eso es que la palabra viajero se repite constantemente.

En sus obras en prosa, en relatos de viaje, no sélo deseribe
thuo ve a su paso, sino que refiere la impresidén auditiva,
el chirriar de una carretera de bueyes gque se hacfa oir a gran
distencia con ejes que giraban con todas sus ruedas y que le

(39)
recordaban los viajes de su uiﬁu.3

Por estos caminos sitda en la Leyenda de los Siglos el
regreso de las expediciones de guerra. 0£llos eran al pasar
el invierno, el temible punto de contacte entre esos pueblos
pac{ficos en el llano y unos temibles habitantes de la monta-
fiayg Por eso eran pedregosos, rebeldes para el viandante, con
picos que rechazan al hombre y que solo son gratos a agquellos
que no les “gusta la sociedad con los humanos®.

8. El castillo v el burgo: La tirantez entre dos aspec-
tos de la naturaleza, montafia y llano, la expresan dos construce
ciones que rivalizan y que son simbolos de la vida en esa pri-
mera Edad Media. Es el castillo frente a la villa. 4Allf, en
la cima de la montafia, se alza la amenazadora fortaleza que
tiene el precipieio como foso y desde la cual se divisa toda
Espafia de costa a costa.

(39) Véase, Victor Hugos Alpes et Pyréndes, pig. 403.



-69-

sesessele vieux pics‘gioina de tours, éxhaussés

De ponts ayant le gouffre et la nuit pour fossés

Ils se dressent chaos de blocs démesurés;

Leur cime, par deld les yallons et les prés

Guette, gfne et menace, a v ou trente 11-:.:, (40

Les villes dont au loin on voit les fléches bleuss

Esta répida descripcién de 1la ciuded medieval: econ

flechas azules, es todo lo que se encuentra en estos poe-
mas con referencia a la vida urbana. HNada mfs era nece-
saric para describir la alta edad media, la edad de los
castilles y del feudalismo. En segundo lugar, 1o que in-
teresa al pceta es sobre tode la roca, sea ya en la monta=-
fia, o el castillo., La ciudad existe en el llano, pero no
tiene ninguna importancia para ls accidén. Al describir
el asalto no se establece diferencis a%:;?a; todas son
iguales ante las armas del conquistador,

51 antes de la batalla lo que se ve de la ciudad a
los lejos, son las flechas aszules, no quedard después,
de nlla, mds que el humo de las torres por todos los cua=
tro lados del horizontef

Flamme au septentrion. C'est Vich incendiéeeccsse

Flamboiement am midi, C'est Girone qui briiles..

;::’:u; a 1'0Orient, Clest Lumbier en feu seee
a 1'occident, C'est Terruel en cendre.. (42

(40) Victor Hugo: h_H_ﬁg_._@_;m”. o¥olait, 7o,
v. 2e 033,

(41) Tous les bourgs sont &gaux devant 1'effrayant vol
De ces chauves-sourris du noir ciel espagnol
Et que tours et créneaux croulent comme des réves...

Vol. I dge. 230,
(42) 5 Vol. i,ppzzl.3221, 224,



- =

Eso es todo lo que se encuentra de las ciudades épicas
en unos poemas donde se describe con tanto lujo de detalles el
castillo. All4 no hay descripeién de casas, sino de momumentos.
86lo se sabe que hay un convento porque en &1 entran los solda=
dos violadores y en medio de la deseripeién del pillaje no fale
ta el nombre del alealde,odel burgués; pero es sélo el tipo lo
que se menciona y puede ser al burgués de cualquier ciudad me-
dieval y el alcalde de cualquier ciudad espafiolae

Es por el contrario, el perfil horrible del castillo el
que se destaca en todas partes. Ya hemos visto su descripeién
extensamente. Fsta imagen del Castillo en la cima de la monta-
fia termina un paisaje que pudo ser de cualquier pals medieval,
pero Hugo 1o presenta en la montafia espafiola con un carfcter
mfs horrible que 61 realza por medio de colores en la deserip-

cidéns

C'est un donjon. Des gueux ¥ longue rapidre
Le gardentecccoces

A quelque heure du jour qu'on le wvoie, il effrayes .
Quelque ecouleur qu'il prenne; il conviont & l'orfraie
8'11 est noir, c'est la nuit; s'il est blane, c'est

; 1'hiver,

L'archer fourmille 14 comme au cercueil le ver (43)
Aquf vemos eémo Mugo imaginé esos castillos sobre las ro=-
casy los cuales describié utilizando todas la palabras que su=

gieren la muerte, para dar 1a impresién més cruel de los reyes

(43) "Vietsr Hugos *




-71-

que la habitan. Ege hormigueo de arqueros seme jantes a los gu-
Sanos de un féretro no son solamente las @nicas imfgenes horri-
pilantes de que se sirve Hugo, pues si se trata de deseribir
la torre, encontrard con qué dar un aspecto monstruoso de acuer-
do con los personsjess

Dans la tour, une salle aux murailles tres-hautes

Gotte ‘saifes ou pleiiie s font soume dos cotes)

En esas inmensas y monstruosas salas es que Hugo sitda
unos personajes no menos horribles, que hacen sus entradas al
llano. La impenetrabilidad de la montafia asegura la inmunidad
& 10s reyes. Los inmensos preeipicios dan proteceidn., 86lo

la vereda 'oim de paso,

(44) m’ Vol. IV, ,“o 65‘0
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CAPITULO V
LAS CIUDADES
Y
FI, EXOTISMO DFE LA ARQUITFCTURA

l. Aspeeto general de la ciudads o mMedievda)

%ggigo-romgno y e) orjentalismo. La primera expresién

que tom8 el tema de Espafia en la obra de Hugo fué;fcomo

@uﬁha demostrado, la estilizacién de las ciudades. Es-
ta primera concepcidén de 1lo espafiol se debié en primer
lugar a la visién que Hugo coneibié cuande nifio en Espa-
fia misma, Hemos crefdo demostrar por otra parte, que
Hugo no pudo,en esa primera edad, captar de Espafia m{s que
una imagen sin contornos, que distaba mucho de tener la
riqueza y el colorido que m4s tarde tuvieron sus descrip-
ciones,

f;a impresién de la infancia fué estimulada por

relatos y lecturas sobre temas espafioles, por leyendas

de otras partes de Europa, por los acontecimientos con-

temporaneos del autor y por recuerdos de su segundo via-
Je a la penfnsula. No obstante, fué aquella primera vi-
sién la que "rvié de fuente perenne a esa Espafia podtie
ca, mds sofiada que vista y que &1 "k méds que a la propia

realidad, precisamente por ser sofiada y por ser poética,

Es en une de sus mismos poemas que nos ravela la fuente
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inagotable de donde mana su exbtislo.. Nos dice que lle-
va en su imaginacién una Espafia, tierra que &1 suefia,
Yy a la cual no quiere acercarse por temor a que Su ima=
gen se dasvnnozci%) ¢
El tema de la ciudad aparece primeramente,en la
obra de Hugo,en forma de alusiones ntladuﬁg) Ho se des~
eriben pero a veces se personifican,como se hace en los
- roﬁancos espafioles. En sus priqaros poemas hay dos ciu-
dades que se mencionan frecusntemente. La primeré es
£4diz que la guerra de 1823 ha dado a conocer. La otra:
es Madrid que,por ser la capital, simbolizaba el gobierno
y la Espiﬁa oficlale De esta época datan los versos que
insertamos a continuaciéns ' '
Pourtant que désornais Madrid taise & 1'histoire
Des suceds trop longtemps par son orqueil redits
Cadix nous a vengés de l'affront de Pavie.....
Que Gades 8difié un autel sur sa plage.
Esta es'pooafa de ocasién para halagar al soberano
que habfa patrocinado aquella guerra. Por eso es que

el verdadero exotismo no aparece en este poema. Pero al

(1) Ft puis, dans mon esprit, des choses que j'espdre
Je me fals cent réecits, comme 3 son rils un pere
Ce que je voudrais voir je le r8ve si beau
Je vols en moi des tours, des Romes, des Cordoges,
Qui jettent mille feux, muse, quand tu secoues,

Sous les sombres piliers, ton magique flambean.
Vietor Hugos ' :

(2) Véase 1la p(g.liﬁ?& s

»
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evocar los recuerdos de infancia aparece 'éi maravillosa
Alhambra" que €1 nunca vié y el "oscuro Escorial®, No ol-
videmos que se trata del poeta Joven, del Victor Hugo

que en 1825 publica una edicidn de sus Odas incluyendo,

a manera de autoblograffa de su infancia, unos recuerdos
de su viaje a Espafia. :

Después de los primeros detalles nos da una visién de las
cludades, como a vuelo de pdjaro; sintetizando en 5 versos,
no solamente el aspecto exterior de ellas, sino también el
cardcter espafiol, la historia que se revela en la arquitec-
turas . ‘

Burdts S eathderels S SRS 138 Bagtlien
£ ity aliaiorts, s muiske se Sl
Fiers de laisser rouiller des chaines dand leurs cours.

La deseripeién se hace en pocas 1lineas, como ;o ha
dicho, pero ya estf en ella toda la concepcién roméntica
del exotismo espafiol. Se empieza con un detalle de pin-
torresquismo en el cual se evocan los recuerdos de una

Edad Media que se eterniza en conventos y bastillas; relie

(3) Vietor Hugos QOdes ot Ballades, pég. 369.




gién y fortaleza, erueldad y misticismoy Luego entra
el autor en otros detalles, Comienza deseribiendo en
la ciudad de Burgos algo que despierta los més vivos sen-
timientos en el roméfiticos 1o gbtico o la catedral,
Los techos de madera dan 1la configuraciédn exterior de
Irin, ciudad industrial, y las torres de Vittoria hablan
de su noble abolengo. Para tormihar con una nota sobre
el orgullo espafiol, pasa el poeta por la ciudad de Valla-
dolid y se detiene sélo ante qqﬁellas cadenas que son
protesta altiva y muda contra la audacia del invasor y
testimonio de 1la arrogante angustia del vunoidgt)

No podrfa considerarse en estas notas con menos lue
gar en el corazén del poeta a Irdn por sus techos de ma~ '
dera que a Vittoria por sus torres. Por el contrario,

fueron ellos los que més lo cautivaron. ¥n el diario es-

erito durante su segundo viaje nos refiere que buseé en

la ciudad vasca las wu_mm

(4) This 1s a very characteristic example of the

young Hugo's strongly visual feelingessHe had remen-
bered from his boyhood days in Spain how the conque-
red hidalgos had the custom of hanging chains across
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Resads escultura clfsica del imperio

Esas ciudades se las describe primeramente con su
aspecto casl exterior. Son sélo rasgos dados para des-
eribir superficialmente el cardcter de ese puebleo. Po-
€O a poco se adentra en una interpretacién nueva del paisa-
jo en la cual se recales la triple influsmeis recidida a
través de la historia. "Bstas ciudades son hijas del choque
de tres eivilizaciones. El espafiol es un individuo de cone
trastes porque ha conservado esa triple herencia en su cardce
ter. Espafia es la unién de lo oriental, lo pagano y lo
eristianc. Y esa extrafia amalgams unide a un sentido art{s-
tico y muy particular, se eristaliza en la ecreacidn de
unas ciudades en las cuales vive en pléeido maridaje lo eu~
ropeo y el Oriente, lo birbare y lo civilizado®™.

No se trata sélo, como se ve, de une evocacidn simple-
mente histérica o geogréfica, sino de ver el paisaje en una
dimensién histérico-geogréfico, en la mayorfa de los casos.
El autor busea siempre el detalle pintoresco para crear
una sensacién de lejanfa en el tiempo o el espacio.

(5)

(5) Véase: Vietor Hugo: Alpes ot Pyrenfes, pég. 407
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3¢ Il orientalismo. Fn esa mezcla de elementos sue
perpuestos lo que mfs llama la atencién al escritor ro-
méntico es el elemento oriental, que naturalmente, se en~-
cuentra especialmente en las ciudades. FEn el prélogo de
las Orientales aperece la alusién que antes sefialamos
sobre la Espafia oriental. Fn el prélogo establece el au-
tor una analogfa entre la creacidén literaria y la eiudad
espafiolas Quiere establecer de esta mnnori, como antes
lo habfa hecho en la Préface de Cromwell que todo puede
servir de asunto literario. Ta literatura es como una
ciudad espafiola donde en brillante y pintoresco hacina=-
miento, calles grandes se unen a pequefiasj palacios noros,
eristianos y romanos alterman con la catedral gética y
los minaretes; y en otra parte, escondida entre palmeras
y sicomoros, la mezquita con sus versos del Koran.' El
1ibro ,empezando por él1 prélogo,es una justificacién del
exotismo orientalista. De todos los pafses que el poeta
llama orier‘ales,ninguno podfa ejercer en 81 mayor in-
fluencla que Fspafiay por ser el finico que &1 habfa visie
tado. &in embargo es curioso notar que nunca vié las
ecludades que nés cardcter oriental podrfan tensr. A pe-
sar de eso,al pensar en lo oriental surgen en su mente
las ciudades gapaﬁolas,_entro las euales, es Granada la

que ejerce mayor fascinacién.

(6) Vietor Hugot: Les Orientales, cpréface, Fég. 13«
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(7)
En el poema Grenade, que por su métrica se asemeja

a los romances espafioles, la llama Sranada la bien nombra-
day como una expresién tomada del Romancero., También

es de puro sabor espafiol el dirigirse a la ciudad perso-
nificéndola, justamente como en el romance de Abenébar,

Su admiracidén se traduce en expresiones que realzan su
belleza. La llama "Granada la bella, la graciosa, la de
la pompa oriental bajo un cielo encantado®, Enﬁonnoa tra-
Za esa ascendencia oriental sefialéndonos su orii'n drabe,

¥y continda ese despliogue de orientalismo con una serie

de nombres: Arabia, Africa, Asia, moros. 8in embargo,

nds importante afin que ese efectismo oricg;glista es el
contraste entre lo oriental y lo catélico. Ese nismo
contraste nos lo da el poeta en otro dg sus versos refe-
rente a Alicante, la ciudad donde "alternan los campanarios
¥ los minaretes®™, Ege paisaje subyuga al poeta Yy la doble
apariencia de la ciudad lo induce a inventar una interpree
tacién catélico-oriental.

(7) A Grenade la jolie
La pomme de la beauté
Et qui gracieuse &tale
Elu: de pompe orientale
ous un ciel plus enchanté
L'Arabie est son aieule
Les maures, pour elle seule,
Aventuriers hasardeux
Joueraient 1'Asie et 1'Afrique
lMais Grenade est dntholiqun........
"‘0 1880

(8) Inid.
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del cardcter espafiol. Sin embargo, por momentos nos pare-
ce que el aspecto oriental sélo basta para seducirlo.

De Cérdoba el poeta sélo nos seflala las casas viejas y

la mezquita donde "la vista se plerde en las mmnu"(”
En algunos casos el poeta sélo menciona la ciudad, o le
da un atributo vago. Habla de Valencia y de Leén, como
"fuertes villas del Ci4" y continfla con Castilla y Aragén
para terminar por llamar a todo "mis Espafias®. Se ve claro
que Hugo no puede entrar en detalles sobre ningén aspece
to de estas cludades. No habla de las ciudades espafiolas,
gino de la ciudad espafiola en general, ;o que le impre-
siona es el contraste cbunﬁ. el hacinamiento de casas,
de jardines, de campanarios y minaretes. Por eso, una

de sus frases favoritas es el de "villes dentellées".

Con ello incluye todo ese aspecto multiforme gque ofrece

la siluets de estas ciudedes. Raramente se detieme a
deseribirnos un monumento con precisién. La mayor parte
de los palacios cristianos se llaman gscorigles, de la
misma manera que los moros son glhambras. ©in embargo,
el fin del poeta es dar una visién de conjunto, es impre-
sionar, y eso lo logra. En uno de los poemss de Feuilles
dlautonme nos quiere dar una visién de Espafia y nos da

(9) Ibids
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una descripcién de las ciudades semejante a la que hemos
visto en ol‘pr6lo¢o de las Orientaless

Ce sont des Alhambras, de hautes cathédrales,

Des Babels, dans la nue enfongant leurs spirales,

Des noirs Escurials, mystérieux séjour,

Des villes d'autrefois, peintes et dentelBes,

Ol chantent jour et nuit mille cloches ailées,

Joyeuses d'habiter dans des clochers a jour. (10)

Fn esta descripeidén vemos que el poeta capta el
perfil de la ciudad desde afuera. Fuera de la alusién
a las campanas no vemos nada de particular ,sino que el
poeta concibe en una sola imagen el aspecto de lo que el
creyé ser una ciudad espafiolaj un laberinto de palacios,
de torres y de Alhambras,

Hugo nunca vié la Alhambra, pero a juzgar por las
apreciaciones que se encuentran en su obra, podemos in-
ferir que se la imaginé de una arquitectura muy particu-
lar y de singular belleza. Fn las obras de Juventud se
le nombra solamente en conexién con la pompaoriental y
ex6tica. Se le compara ventajosamente con los demds mo-
numentos de la penfnsula. Asf, pues, si en el poema
Grenade, el poeta se divierte describiendo torres y casti-
llos de otras ciudades, es s0lo con el fin de realzar la
belleza del palacio moro. Ya dijimos que solo nos da
unos detalles muy esquemfticos de cada ciuvdad. Sin embar-
€0y aspira a darnos de cada una de ellas lo que &1 estima

ser su monumento més caracterfstico o su belleza subremn.

(10) Les Fueilles d'automme, Paris, Nelson, pég. 87.
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Hace desfilar ante nuestros ojos la Giralda de Sevilla,
el Alcdzar de Toledo, las torres de Lleurs, un faro de
Barcelona, e] Manzanares de Madrid, acueductos romanos
y moros, y sobre todo las catedrales y los minaretes de

las mezquitas, pero nada de esto puede compararse con

la Alhambrasd
L'Alhambrat! L'Alhambra! palais les Génies
Ont deré comme un reve et rempli d'harmonies,

Forteresse aux creneaux festonnés et croulants,

O 1'on entend la nuit de magiques syllabes,

Quand la lune, a travers les mille arceaux arabes,

Séme les murs de trefles blancs. (11)

Fn las obras de su madurez el poeta quiere simboli-
zar con la Alhambra la unién de lo gigantesco bérbaro
con lo delicado. Fn Los Trabaladores del lMar, por ejem-
plo, concibe una inmensa gruta, imponente, como todas
sus imégenes que aspiran @&l efectismo. Luego la compara

con la Alhambra, no por su belleza, sino porque ella es lg

unién de lo salvaje o lo natural con el arte del hombre
laborando en la angusta y amorfa arquitectura del 'qaa$%2)
En ninguna parte de su obra hos da el autor una defini-
cidn mds cabal de lo que el erefa ser la Alhambra. En
uno de sus poemas eseritos en esta época encontramos un

verso que tal vez pueda ayudarnos a explicar lo que el

\ (12) Paris,

Nelson. Vol. II’ p‘g- 77
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llema ‘arquitectura del asar) Fl poeta habla de los boe
rrones hechos por los niﬁos y los compara a las manchas

de las paredes en la Alhambra, las cuales tienen la se-

me janza de pinturas de animales. Fuera de eso es bien po-
¢o 10 que nos dice sobre su arquitectura. Las apreciacio-
nes sobre un monumento, tan representativo de ese orienta-
lismo que nuestro poeta cultiva y en parte inventa, son
vagas e imprecisas. FEn un caso llega a honcionar el Pg-_
Llo de Jos leones, pero su visién es tan imprecisa y vaga
como las que hemos visto antes. E1 poeta suefla una visidn
dantesca, en la cual veros una plaza de dimensiones césmi-
casj algo asf como la burla de la pequefiezs del hombre y
del mal ante el triunfo del bien ¥ la visién de lo abso-
luto. All4, perdido en el infinito, est{ el hombre y to-
das sus obras no son més que una ridfeula imitacién ante
ese colo?o. El poeta al buscar cen qué compararia se siente
posefdo por esa imagen seductora de la misterioms Alhambra

'y de sm gjggn_ng_lgg_].gng; Y 1llama - esa inmensa plazas

(13)
Cour de lions d'un vaste et sinistre Alhnnbra?

4-%
En esta segunda etapa de su obra literaria el pintores-
quismo de las oiudade;4go reduce a aquellas que vid en su

segundo viaje a Espafia. 81 alguna referencia se hace a las

(13) Vietor Hugos Dieu La fin de Satan, Nelson,
P

aris, péde. .
(1‘) Bﬂrrﬂt, Po’ Obhe m: :‘go ng.
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ciudades del sur, es una alusién répida. La ciudad de Gra-
nada, por ejemplo, se describe o?;lg)la ‘eiudad de la seda”
y Segobia, como la tiudad de la lana® Hay aparentemente
un intento de no mezelar el pintoresquismo oriental con la
aceidén de los héfoes. Por eso, en términos generales,
al referirse a las hazafias &picas se las sitfla en los Pi-
rineos, aunque no pertenezcan a dse fcscenario;asi ocurre
con las hazafias del Cids
Il n'avait pas vingt angfqu'il avait déjd pris
Tout le pays qui va d'Irun 3 Lorjariz ‘
Et Tormes et Sangra, cité des sycomores, (16)
Et Détruit sur les bords du Zabran cing rois maures

La exactitud geogréfica y 1a histérica, importa po-
€0 al poeta, HNotemos ademds que estas ciudades se descri-
ben com impresiones generales. vTodo el exotismo de las
ciudades se hg reducido a los nombres,y pasa a ser asunto
de vocabulario, E1 paisaje urbano cede ante el paisaje
natural Y en medio de las:montaﬂas s0lo nos deseribe el
perfil de algfn castillo o fortaleza.

Fn las Qrientaleg parece que el poeta habfa dicho so-
bre las ciudades espaﬁolg; todo cuanto tenfa que deecir, »
No podfa mencionap su orientalismo sin caer en 1la repeti-
eién. 86lo queda el aspeeto puramente catélico y la uste-

ridad religiosa. Il autor vuelve a considerar este aspece

(15) Vietor Hugos: La légende des Sidales, - .
Vol. IV, pfg. 680,

(16) Ibid, pég. 675-76,
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to, pero no lo hace de manera directa. Es sélo para com-
parar un convento francés con una ciudad espafiola, mona=-
cal y solitaria, elaustral y silenciosa, una ciudad pro=-
fundamente madioval. Veamoss
‘ "Le petit Picpus, avait presque l'aspect mona=-
cal d'une ville espagnole. Les chemins &taient peu
pavés, 1es rues &taient peu bEtieS.....Tout y était
muraille et solitaire. Pas une boutique, pas une
volture; & peine ¢a et 13 une chandelle allumé aux
fen8tres; toute lumidre &teinte apreds dix heures.
Des jardins, des couvents, des chantiers, des maraisg
de rares maisona basses, et de grands murs aussi
hauts que les maisons. 117)
Por un momento nos parece que Hugo se ha olvidado
de su tema y que no deseribe ya al convento francés sino
© la eiudad espafiolas Tan a fondo ha cogido su tema que
la otra deseripeidn de la eciudad espafiola que nos da en
el prefacio de lasOrientales, podrfa compararse con esta,
& pesar de la distancia de casi treinta afios que separa
una de la otra. Es' el mismo espfritu de observacién visual
'y de concepeién pintoresca. Solo faltard aquf el tono
oriental, Ya mezquita con sus versos del Koran, y esos ce~
menterios donde los vivos guardan un sepuleral silencio co-
mo los -nortOI:' ,
Claro estf, en aquélla tenemos el contraste, 1o pinso
resco; "los mil portales de la catedral con todos sus en~

cantos, babel de formas y colores;" aquf todo es adusto y

(17) Vieter Hugos Les Misérables, Paris, Nelson
Vol. II, p‘!. 590
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serioj pero recordemos que aquello es un fantdstico suefo
de juventuds es la ciudad espafiola soflada durante la efere
vescencia roméntica; Fsta es la eiudad espafiola imagina-
da con los restos pintoreseos de aquélla, pero con la exe
periencia de la observacién,.

Para poder captar bien lo que Hugo entiende por "eiu-
dad espafiola" tenemos que echar a un lado nuestro propio
concepto de eiudad. Ya hemos dicho.qua para 61 lo que lla-
ma la atencidn es el ‘Qunamiento de torres Yy campanarios
¥y las calles toptuosas. Hemos dicho también que esto se
puede aplicar a cualquier ciudad espafiola. Pero, para nues-
tro poeta, lo importante no es le eiudad en si, la cual nos
deseribe a grandes rasgos, sino el nombre y la cualidad de
ser espafiolas Ya hemos citado la innlog!a que Hugo estae

blece en el prélogo de Las Orientales entre literatura y
eiudad espafiola, sélo por virtud de la variedad de ambas.

Otra vez encontramos en Los Miserables la eiudad espafiola,

esta vez recalcando su cardcter eclesiéstico para comparare-
la con el convento francés. Lo interesante 88 ver como es-
te coﬁcapto de ciudad espafiola estd siempre vivo en su ims-
ginacidn y 1o usa en sentido abstracto y en sentido conere-
toy aquf y allg en su obra, para establecer analogfa, y atin
cuando habla de ciudades franceses las asocia a veces con

ciudades espafiolas, ya sea por su nombre, o por su historia,
© por su parecido. Volveremos a seflalar aquf el caso de 1a
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ciudad de Besanson que €1 llama “vieja c¢iudad ospnnolu‘.

Bzeggdinos laa'palabrus suyas, citadas ya en este traba=-
1

JOoy al hablar del personaje Tolomyes de Los Miserables
quien nos dice que es de Tolouse, la cual es prima de To-
losa y por esto se explica gue este personaje tenga algo
de espafiol, Wfs tarde, en el nos dice que
"Doll ec la ciudad espafiola de Normandfa“,

El cardcter eclesidstico, gue se aplica en primer tér-
mino a la ciudad, se extiende luego a easi todas las conse
trucciones espafiolas, Con esta nueva interpretacidn se
. relaciona a veces el carfcter de Felipe II, como represen-
tante de la tirenfa, de la religién dogmitica y la Inquisi-
¢idn, Se refiere espocialmeﬁto a los palacios reales o0 a
‘los que se construyen dajo su reinado, Asociando, de este
modo, las obras del rey con lo manfistico consigue establee
cer un paralelo entre la religién y la tiranfa, Un ejemplo
de esto es Aranjues, palacio ojival del siglo XIV, que
sirve a Hugo paru poner en contacto al rey Felipe II con
una serie de imfgenes litfirgicas y eclesifsticas:

Dans le vaste palais catholique romain 20)
Dont chaque ogive semble au soleil une litr‘.

No refiriéndonos a las formas de los ojivas compara-

(21
dos a la mitra, imagen que ya Hugo habfa usado antes, pero

(18) Véase 1» pégina 41.

(19) Vietor Hugos fuatre=tingts-Treize, Paris, Nelson
Libro II, Cap. II, pdge 291.

(20) s hﬂgmﬁnr&u_‘%}_u;b

Vol. II. pég. -dl,

(21) Ver nota de Reret a los mismos Versos,



- 87 -

sf a la asociacidén del palacio con lo catélico romano que

Hugo aplica, nos hace pensar en otra construceién de Fe~

lipe II, el Escorial. En su libro Religién et Religions
Hugo dice:

(22)

Le gril de Saint Laurent produit 1'Escurial.
Asociando religién y tiranfa llega a darnos una idea del
origen de ese efiificio. Por eso su aspecto es cruel ante
los ojos de Hugo., No olvidemos que El Escorial representa
para 61 la tiranfa de todos los monarcas. Por esta razén
lo asocia con palscios de reyes, con prisiones, fortalezas,
con todo aquello que tenga detrds una historia de horror
y de crueldad, de despotismo y de tiranfa. El Escorial no
es ya el color local, es lo universal: el producto de la
Edad Media. La historia de los reyes estd allf no ya de
Espafia, sino de todos los pafses donde goberné la tiranfa:

La Tourqan était cette résultante fatale du passé
ui s'appelait la Bastille 4 Paris. La Tour de
ndres en Angleterre, le Spielberg en Allemagne,
L'Escurial en Espagne, le Kremlin & Moscou, le
Chateau Saint-Ange a io-l......banl la Langue
étaient condensés quinze cents nas 10 moyen fge,
le vasselage, la ghbo, la réodalité s ete. (23"
Pero, sobre todo, el Escorial es el fruto de la ima-
ginacién de ese monarca sustero que se llamé Felipe II.
81 ahora, en la mente de un Hugo republicano yosocialista
se perfila una nueva interpretacién de esa obra arquitec-

ténica, no’ es culpa suya, pues, la primera impresién causa-

(22) Vietor Hugos y Paris, Nelson,
PaEe. e

(23) H t - n - .1 ’ p“o 55‘.
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da en &1 no dejé de ser bien tétrica, y como a los 9 afios
le sugiridé una tumba, no dejé de presentarse a su espiritu
nés tarde sin los artributos de ‘hegro, oscuro, ldgubre

y misterioso; De esta suerte vendrfa a sugerirle la idea
de tiranfa que se habfa aceptado tradicionalmente y apli-
cado al rey Felipeg.
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CAPITULO VI
EL CARACTER DE LOS HABITANTES

1. Correspondencia entre el paisaje v carfcter de
los habltantes. Junto al pintoresquismo del paisaje na-
tural salta a la vista otra forma de exotismo que viene

a ser el punto de partida de la Espafia legendaria. Nos
referimos al car‘otor de los habitantes y al arte popu~
lar; a sus vestidos, que son una manifestacién del mismo
espfeitu que produjo la arquitectura de los castillos y
las ciudades.

Hay en la obra de Hugo dos maneras de tratar este te-
mae Una la constituyen las notas que el poeta intercala
en sus poemas para deseribir a un individuo o su manera de
vestir. Otra la constituyen los largos pdrrafos en prosa
de los relatos de viaje o de las novelas. De esta dife-
rencia nace el contraste entre norte y sur, que se acentda
més en la prosa que en el verggg Primero, vemos una dife-
rencia en los caracteres, que no es mero convencionalismo,

Fn 1830,_en el prélogo de Las Orientales, tenemos

la evocacidén de las ciudades, de aquellas $ilenciosas calle-

(1) Fn la prosa,por ser mas detallada la descripeién,
se acentdan diferencias y se dan los detalles
con més exactitud, mientras que la poesfa tiende
a veces a peneralizar, describiendo en notas bre-

ves,tipos y paisajes que impresionen por su bri-
llantez y colorido.
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Juelas y de los cementerios ldgubres donde se nos describe
a unos espafioles Quo callan como los muertos: adustez y
severidad.’ :

El espafiol del norte oi, por el contrario, producto
de uns naturaleza exuberante. "Los habitantes son alegres;
los rfos corren con sus ondas 1fmpidas, verde y alegres,
donde las muchachas lavan la ropa. Es el pafs donde cantan
el agua y las avos.£2)Esa vida feliz encanté al poeta, y
deseribié toda su actividad pastoral y prinif;va en un cone-
Junto casi oriental,

2. Carfcter general de los habitantes del norte.
Una visién completa de la actividad y del carfcter de los
habitantes del norte de Espafiay, que es hoy igual a la de
ocho siglos atréds, surge, se perfila nuevamente con sus
lavanderas, cabreros y pastores, arrieros y mulas. Todo
este conjunto se destaca sobre los dos monumentos que nos
hablan de magnificencia, de 1@ antigliedad de la civilizacién
y de la pureza de la naturaleza. lLa tierra ostenta su in-

mensa monta®a v la historia su puente romanos

(2) Toutes ces rividres sont profondément encaissées,
limpides, vertes, gales. Les jeunes filles battent
le linge au bord de 1l'eauj les chardonnerets
chantent dans les buissonsj une vie heureuse respire
dans cette douce nature.

Vietor Hugot Alpes et Pyrénées, Nelson, pég. 364-65,
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Laveuses gqui, des 1'heure ou l'orrient se dore,

chantez bct‘nnt du linge aux fontaines d'Andorre,

Et qui faites blanchir des toiles sous le ciel,

Chevriers qui roulez sur le Jaizquivel

Dans les nuages gris votre hutte isolds

Muletiers qui poussez de vallde en vall‘o

Vos mules sur les ponts que César éleva,

Regarde par-dessus 1'épsule des collines. (3)

No podré olvidar el lector que este paisaje de quie-
tud clésica y de mansedumbre, en el cual parece haberse
detenido hace centenares de afios la marcha de la civiliza-
eién, sirve como tela de fondo al relato de las hazafias de
una casta de reyes tirdnicos y crueles que pobldé los Piri-
neos. BSin embargo, la alegrfa se mantiene a todo trance, .
el pueblo la respira de la misma naturaleza, a pesar del
pPillaje y la injusticia.

El paisaje se nos da en la doble dimensidn histérica
¥ visual, pero lo que nos cautiva es precisamente lo dlti-
mo, el despliegue de naturaleza Y esa incesante actividad
del puebld, siempre viva, perc siempre la misma, en paz y
en guerra, en la Fdad Media, y en nuestros dfas. al11f
aparece siempre la lavendera que, segiin dice R. Escholier,
le fué inspirada a Hugo por un menudo detalle cotidiesnos
la ropa blanca tendida en los balcones o los prados. Jdunto
& ella se ven las montafiesas con sus compafieros insepara-
bles, los animales pintorescos sin los cuales los caminos

de la altura son inconecebibles. Acercando el paisaje de la

(3) Vietor Hugos s Vol, I
P&ge o
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montafia al mar tendremos, en una pdgina de prosa no menos

inspirada que su poesfa, las mismas lavanderas, el cabre=

ro con su tropa de "mugientes cabras" y toda la actividad
marina de un pueblo gue comparte su vida entre el mar y la
montafias De esa vida primitiva y sana, pero activa, mana

la Wés pura alegrfa:

J'entends mon matelot qui frédonne, des enfants
qui rient, les bateliers qui s'appellent, les laveuses
qui frappent le linge sur les pierres uc{on la mode du
pays, les charriots & boeufs gui grincent dans les ra-
vins; les chévres qui belent dens la montagne, les mar-
teaux qui résonnent dans le chantier, les cables qui
se déroulent sur les eabostu::itlo vent qui souffle,

la mer qui monte. Tout ce b est une musique car
la jole le remplit. (4)

3« Manifestaciones del cordcter del pueblo: su sep-
tido artfstico. Los animales que usan los habitantes de
la montafia podrfan ser insignificantes con relacidn al pai-
saje, pero no se trata simplemente de ellos, sino del animal
y su indumentaria. Uno de ellos es la mula, cargada de
abalorios y cascabeles, cuya sonoridad recuerda al poeta su
primer viaje desde Irfn a Madrid en 1811. Y unos treinta

(4) Vietor Hugos Alpes et Pyrénées, pég. 435

(5) Je ne veux traverser vos plaines, vos cités...

Que dans ces chars dorés qu'emplissent de leur bruit
Les grelots des mules sonores.

¢ Les Feullles d'sutomne, pég. 66.



afios mfs tarde, en ElL Hombre gue rfe, junto a una sfntesis
de las costumbres del pueblo vasco,nos habla de “los grandes

asnos que los montafieses adornan con borlas y cn-pnnillaaf
No hay que creer, sin embargo, que el ;aho aparece

aquf por casualidad. Su presencia en las descripciones
del paisaje se debe a un fin deliberado. El autor lo pre-

senta en algunas partes como una necesidad del paisaje.
Otras veces bu presencia es imprescindible junto a la fi-
gura de Don Qui jote,para contrastar la estupidez del animal
con le nobleza e hidalgufa del caballergf) Otras veces

el autor pareeé mofarse del estdpido bruto que tiene aparien
cia de filésofo y nos lo presento como el "Ifrico asno que
parece haber lefdo el Qgijotog Esto nos lleva a la con-
clusién de que Hugo, como la mayorfa de sus contemporéneos,
tenfa siempre presente el asno de Sancho Pangza como una re-
miniscencia literaria y un detalle pintoresco. Una prueba

. de esto la encontramos en el 1libro de Téophile Gautier,
Iras los montes. El avtor nos dice gque los asnos que vié
en Madrid eran de apariencia fildséfica y severa y "parecfa:
que habfan lefdo el Quijote." Por consiguiente el asno
pasa a ser una abstraccidén, una caracteristica tanto del

paisaJé_como de las costumbres del pueblo.

(6) Véase pégina 36

(7) L'@ne est lyrique et gemble avoir lu dan Quichotte.
L! art d'Stre grand-pere, Parfs, Nelson, pég. 77.



.9‘-

El otro animal que merece especial mencién, tahto por
su pintoresquismo como por su importancia en la vida del
nontéﬁés, @s el buey. No se entienda por esto el toro de
rlazas, sino el buey que tira "una carreta cuyo ejes vole
tean junto con las ruedas y que produgen un chirrido pof-
ceptible a dos '4geuas a la rodonda.s ) Son los grandes bue~
yes sumisos y mandos que tienen, econ su abigarrada indumene
taria, su tocado de plumas o de ramas de roble, una seme=-
Janza con los sumos sacerdotes de tragedias ¥y recuerdan a
los druidas del teatro francés.

Tod6 ese pintoresquismo que se extiende @e la montafia
al mar se muestra tanto en sus casas como en sus medios de
viajar, que no son menos pintorescos en el mar que en la mon-
tafia. En el mar hace el vasco sus viajes en las urcas lige-
ras que Hugo asocia con todo ese arte familiar del vasco,
Pxplica la riqueza del diminuto bajel, que estaba siempre
pintado y dorado, y admira en &1 el sentido artfstico de ese

pueblo. Pero;, sobre todo, 1o que més interesa a Hugo es

(8) Véase m&s adelante nota del Hombre que Rfe y Alpes

(9) Rien de {1us étrange, pour le dire en passant, que
ces attelages de boeufs. lLe charriot est en bois
& quatre roues égales.....Les boeuf's sont entiérement
couverts d'une grande toile blanche qui traine h
terrey ils ont entre les cornes, une sorte de perrue-
que faite d'une peau de mouton et sur le muffle un
filet blanc a branches de ch@ne rouldes autour de leur
tdte compldtent 1'accoutrement. Les boeuf's ainsi
accommodés, ont un faux air de grands pr@tres de trae
gédie; 1ls resemblent 2 s'y méprendre, aux comparses
du Théatre Frangais déguiséds en flamines et en druides,
Victor Hugo: Nglson’ P‘B- 363.
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que este tipo de embarcacién estd 11igado a un hecho de gran
significacidédn para 1la historia. Esas ?;3?0513 embarcaciones
figuran en la Gren Armada de Felipe II,

4+ El.contraste de las viviendas: Una extrafia aso-
ciacién se produce en un lugar donde la sangre de um pueblo
activo se mezcla al espfritu de un pueblo guerrero, Este
acercamiento ha realizado el chocante contraste que el pee-
ta sefiala en 1a apnfloncin tanto exterior como interior de
las viviendas. La nobleza de Castilla grabd sus recuerdos
en las fachadas con enormes escudos, Por otra parte, las
fachadas que dan al mar dan a los pueblos la apariencia de
una comunidad de poscadorei%l)

Podrfamos citar innumerables Pasajes dedicados g ene

salzar la variedad de la vida de estos espafioles del norte,

(10) L'ourque de Biscaye est un ancien gabarit tombé en
désuétude.,..Cette ourque, qui a rendu des services
meme a la marine militaire, était une coque robuste;
barque par la dimension; navire par la solidité,
Elle figurait dans 1'Armada,

Victor Hugos: L’homme qui Rit, Tomo II, pde. 61.

(11) Quand vous arrivesz par la mer, votre poitrine se di-
late, vous ecroyez voir une bucolique; vous éeriez:
OK! ia douce et candide et natve peuplade de pecheurs!
Vous entrez, vous etes chez des hidalgos, vous
respirez 1'air de d'Inquisition, vous voyez se
dresser a l'autre bout de la rue le spectre livide
de Philippe II,

Vietor Hugo: Alpes ot Pyrénées, pdg. 430.
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Hugo poblé toda su obra a partir de 1842 con la evocacién
en prosa 0 en verso de la tierra vasca. Hemos crefdo de-
mostrar cémo, a veces, los simples recuerdos de su viaje

se transforman en poesfa y, en fin, e¢émo se concentra la
visién panorémica de un pueblo que primeramente aparece dise
persa en todos sus libros y luego se sintetiza, y se cons
vierte en una imagen que resurge al hablar de lugares se-
nejantnsfla)

Todo el maravilloso conjunto del pueblo se nos descrie
be en una sola imagen, ¥n é1 se funde naturaleza y carfc-
ter, ;1 genio del hombre creador y el paisaje, E; arte que
da una fisonomfa a ese pueblo nace de ese ambiente y la

montafia con sus caprichosos contornos inspira al hombre y

(12) En el Hombre gue Rfe, reaparecen todas las deserip-
ciones dadas antes en una sintesis al referirse a las
urcase.: Les ourques de Biscaye, méme les plus
pauvres étaient dorées et peintes., Ce tatouage
est dans le génie de ces pauplades charmantes,
un pew sauvapges. Le sublime bariolage de leurs
montagnes, quadrilles de neiges, et de prairies,
leur révéle le prestige &pre de 1'ornement quand
méme, Ils sont indigents et gnifiques; 1ls mettent
des armoiries & leurs chaumiéres; ils ont de granis
fnes qu’ils chamarrent de grelots, et de grands
boeuf's qu'ils coiffent de plumes; leurs chariots
dont ont entend A deux lieues grincer les roues,
gsont enluminés, ciselés ot enrubannés. Un savetier
a un bas-relief sur sa portej c¢'est Saint-Frépin
et une sabate, mais c¢'est en plerre. Ils galonnent

leur veste en cuirj ils ne recoussent pas le haillon,
mais 11 le brodent. L'homme qui Rit, ~ '+

Vol. II, pég. 64,
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le da el sentido de lo bello y de lo pintoresco. Pero no
8610 el arte nace de la comunién del hombre con la naturale-
Zza. También se forja de esa manera su cardcter psiquico,

su filosof'fa de vida, un csplritu particular que lo distine
gue de los demfs pueblos espafioles.

"os vaseos son los hijos del sol, la tierra es ale~
gre, el arte es vivo, sus trajes son policromados, sus mu-
chachas sonrientes, llevan sus animales art{sticamente ador=
nadas} en fin, 1@ alegria se muestra en todas partes, en
contraste chocante con sus vecinos del sur, "los valencia-
nosy que van tristes y envueltos en sus toscas ropas de
lana gruoaa.“(IB)

Uno de los aspectos que mfs puede interesar al viajero
que visita por primera vez a un pafs extranjero es la ori-
ginalidad y buen gusto de los vestidos. Para comprender la
obra de Hugo este hecho tiene una gran aignifioacién. Rl
habfa visto,de nifio,los vestidos tipicos espafioles y es po-

sible que causaran en &1 una gran impresién. En su viaje a

(13) Gaité profonde et superbe. Les Basques sont coe
mme les Grecs, les fils du soleil, Tandis que le
Valencien se drape nu et triste dans sa couver=-
ture de laine rousse troussée pour le pasagge

de la t8te, les gens de Galice et de Biscaye

ont la jole, des belles chemises de toile blanchie

d la rosée. Leurs seuils et leurs fen®tres

regorgent de faces blondes et fraiches, riant

leurs acts nalfs, dans leure industries, dans
leurs coatuz:s3’dans la toilette des filles.

ibid, pég.

»
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los Pirineos se detiene constantemente a describir las vese
tiduras de sldeanos y campesinos de los cuales, nos dice
Raymond Escholier, "le interesé la %{:xiosa ¥y la manera de
lavarlos que usaban las montsfiesas®., Rstas eircunstancias
podr(gn llegar a explicarnos la insistencia continua en el
cardetor particular de los trajes espafioles, que se conviere
te casi en obsesién.

No hay que olvidar, para la mejor comprensién de este
aspecto de la obra hugoliana que el ajuar, la varfedad del
atavio, fué uno de los elementos mfs importantes del deco-
rado de las obras roménticas. Contribuye al or“ :ID que
es un valor primordial de este tipo de literatura.

El traje sirvié para intensificar la emocién, para rea-
lizar en el drama efectos gque eran poco comunes a la trage-
diaj ademés, para clasificar al personaje y para situarlo
en su geograffa particular o en su medio social., BEn aquel
pafs de severidad provertial y de nobleza, donde se une por
contraste lo grande y lo magnifico con lo ligubre, lo vil y
lo pequefio, viene a ser el color negro la sfnteses de estas
sensaciones contradictorias. Para prueba bastarfs solamente
examinar el quinto scto del drama Hernani. En &1 se nos da

(14) Véase pdg. 91.

(15) Les costumes eux-memes et les mecessoires concourent
a réaliser ces effets peu habituels & la trazédie
on voit des hommes masqués avec des flambesux
et les décors sombres et fantdstigues commencent
& faire leur apparition. Brunetiere, F. pég. 72.
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un ejemplo de escenificacién roméntica. La escena represen=
ta una magnffico salén con columnas &rabes y géticas de un
palacio de Zaragoza. Vemos un abigarrado grupo de caballe-
ros y damas, de trajes y flores de colores infinitos y una

especle de espectro que "de pié junto a la balaustrada man-

cha con su negro:disfraz la mascarada.” Es el vengador, el
noble Ruy Gémez que desata su furia de celos contra los dos
Jévenes enamorados. All4 en la alegrfa de la fiesta, otro
personaje parece ser el centro de atraceidn. Viste de negro
tambien, es don Juan de Aragén, la vfetima.

Viste tambien de negro Felipe II, en sus sombrfas enso-
flaciones de su palacio de Aranjuez. Traje negro y falda bore
dada de jade es la indumentaria de la camarera mayor, la duee
fia de la reinaj y viste de negro la duefia celestineseca que
concierta las citas de la casada y el amante., Vestidos de
negro entran los consejeros de toga a la gran sesién que se
lleva a cabo en el acto cuarto del Ruy Blas y, al comienzo,
para producir efecto tal vez, o tal ves para dar a entender
su perversidad, se nos presenta al intrigante Don Salustio
magnfficamente vestido de negro con un paje que lo sigue
en traje de igual color.

Traje negro, el toisén de oro al pecho, al lado ¢
la espada, como on.los retratos de Veldzquez e el Greco, era

el distintivo del caballero en la corte. 8in embargo, como

si esto no bastase para dar un tono muy particular a el cae



ballero espafiol, se necesitaba distinguir al noble montafiés
del noble castellano atribuyéndole una indumentaris que ates=
tiguara su procedencia. Entonces surgen las in-nnfa: capas
que se arremangan sobre el brazo al desenvainar la espada,
0 que se extienden a -odio‘rostro & manera de antifaz para
encubrir la identidad, con la ayuda del amplio sombrero caf-
do sobre la frente,

Ya en los comienszos del drama roméntico fascinaba a
Hugo la indumentaria del montafids. Al trazar la figura de
Hernani lo imagina poeo més o menos con el traje dque descri-
bimos arriba. Completaba el conjunto la coraza de cuereo, la
larga espada, el pufial y un euerno al cintgf )lll tarde, al
visitar estos lugares, el poeta afiade s los vestidos del mone-
tafiés algunas piezas mésy Ahora el soldado y el hombre de
iontaﬂn 8¢ nos presentan con montera y alpargatas que lo

identificans

Les cent coupo-iarrcts & face renégates.
Coiffés de montéras et chaussés d'alpargates. (17)

Notemos que Hugo parece dar a estos objetos una impore
tancia simbdlica. Son los menesteres del hombre que wa a
la montafiae En el ejéreito de los reyezuelos representan

el simbolo de sus soldados, viene siendo algo asf{ como su

(16) Vietor Hugo: dernani, Acto I, ese. 2.

a7) ¢ lalégende deg sidcles, Vol. I, pég. 290,



uniformes El cardcter primitivo de esa indumentaria sirve
para aumentar el terror. La montera completa su ajuar y
los hace aparecer mucho m&s feroces.

Sur le front des soldats; fiérement vétus,
La montera de fer couvre ses fronts pointus. (18)

¢ Clare estf, el autor hace probablemente abuso del em-
Pleo de estos enseres como tema de la pintorqsco. Los sole
dados que asf visten y asf calzan pertenecen a 1& alta Fdad
Media, y el origen de la indumentaria con que se les presen-
ta es mucho mfs reciente. Pero, de todos modos, lo que nos
interesa es el uso origiﬁal que hizo de ellos para distinguir
al soldado de aquella &poca como hoy solemos hacerlo en la
nuestra distinguiéndolos por su dwniforme. Por otra parte,

empled también en las armas una profusién de instrumentos que

tuviesen color htap(nicos pero que en realidad no portonee&n
todos al suelo ospaﬁoifg En oposicién a la indumentaria
masculina, ya severa,ya primitiva o guerrera, se nos presen-
ta la delicadeza, la gracia a veces oriental de la femenina,
Poco diremos aquf de ella, ya quo en el capftulo sobre la

mujer haremos las referencias necesarias a cada casoj pero se-

(18) Vietor Hugos _Ln_lixand!_dgz_Qléslals o Oty
Vol I, pﬂ‘o 2 =4,

(19) Véase nota de Beret a los versos arriba citados y
ngta ;32re el término "lasso plomb&" en Ibid
page. o
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fialaremos, aqui sin embargo, una prends que es comfn a toda

- Espafia y que llamé la atencidn del roméntico extraordinaria~
mente. Es la mantilla, sfmbolo de la espafiola. La mantilla
que Hugo confunde a veces con el tiu-banu, es distincién de
elegancia y de finura, de individualidad y de gracia. ¥s la
prenda de refinamiento que imitarfa algén inculto vencedor
de Espafia (pongamos por ejemplo la Inglaterra del Siglo XVI,)
siguiendo la vieja ley en gue el Mr inculto ha de imi-
tar al vencido cultivados

"La plupart étalont coififdes ¢'un mouchoir roulé aue
tour de la téte, sorte rudiment par lequel le ture

ban commence en Espagne...s.Subir un s moeurs
de ceux & qui on fait la 1ol c'est 1 tude du
vaingueur barbare vi g le vaineu raffiné.....C'

est pourquei les modes castillanes pénétraient en
Anglcur:o. (20’

Aquf vemos otra vez a Hugo estableciendo diferencias
entre las mujeres espafiolas a base de esa prenda de vestir.
Las madrilefias llevan basquifia y mantilla. La mantilla, re-
legada sobre los ojos, les da un aire de cogqueterfa y de gra-
cla. Las de Guipfzcoa la usan sobre la corona de la cabeza
Cuestidén de moda simplemente, pero gque para el poeta consti-
tuye ya una diferencia pintoresca entre ambos lugares de
Espafia.

5« Lo picarsscot Mirada Espafia desde ese punto de vise
tay, presentando esos tipos desde lo exterior, observando sus

(20) Vietor Hugo: L'lomme gui rit, Vol. I, pée. 67.



-103-

trajes, se dirfa que es toda una idea de fiereza, de magni-
¢#icencia o de gracia. No es asf, sin embargo. Se nos ha
.0lvidado otro aspecto de ese pintoresquismo: quizds nos
quede lo que es més espafiol? el ajuar picaresco, Aquf
tenemos al Hugo, que en su primera juventud quiso hacer
una reevindica@idn del Gil Blas de Santillana para la li-
teratura francesa., He aquf al poeta que presentd en varias
de sus obras personajes haraplentos, haciendo uso del pro-
totipo que ya tenfa una de las mfs auténticas tradiciones
espafiolas y una de las mfs antiguas tradiciones literarias.
Aquf corremos el riesgo de salirmos un poco del tema, Bse
tamos casi ya en el cardcter espafiol: La insidia, la indie
ferencia y el tradicional amor a la aventura.

Este cardcter espafiol, ese aspecto haraposo, pero casi
siempre noble, se aparece a Hugo desde su primer paso en
Espafia, desde el primer centinela que se presentas

Je traverse le pont.....Un soldat en pantalon de
toile déchirde et en veste de vert rapiécée de

bleu au coude et au collet apparait a la portiere.
Clést la sentinelle, je suis en Espagne. (21)

Para el poeta, ese centinela harapionto_y lleno de
indiferencia viene a ser heraldo de Espafias De esta suer=
te busca siempre enlazar sus impresiones con la ankigua
concepcidn picaresca del espafiol; pero para é1 representa
no sole lo picaresco, sino algo que estd en la esencia

misma del cardcter nacional,

(21) Victor Hugo: Alpes et Pyrénées. pfe. 406.
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En un antiguo drama de Victor Hugo, Lucrecia Borgia, el pre-
tendido espafiol pone en juego toda su mafia para despistar a
sus adversarios. Fstaba en sus planes el tomar dinero pres-
tado. gPor qué? "Para tener, exclama Gubetta, no hay nada
méc espafio) que tener cara de pfcaro y llevar vida meneste-
rosa."

"Il n'y a rien qui soit plus espagnol que d'avoir
1'air queux et de tirer le diable par la queue (22)

Con esto entruloé ya en las cualidades morales del es~
pafiols Tan fntima relacién existe entre todas ellas que nos
serfa diffeil tratarlas por separadoy pero trataremos de todas
maneras de definir los temas hasta donde fuese posible.

El tema del cardcter picaresco espafiol corresponde a un
tipo en particular, al bandido o al pfearo propiamente dichoe
Por lo tanto delinearemos su carfcter m&s tarde al tratar
los tipos de la vida espafiola. Veamos por ahora cuales son
las expresiones generales del espafiolismo de Hugo,

6. El orgullo. Fn su obra se presenta sobre todo, acen-
tuado, el orgullo espafiol v el instinto de libertads Este
orgullo, no es sin embargo una jactancia vana, es simplemen=-
te una gravedad digna, que no se doblega, ne se arredra, aun-
que se d8 el extrafifsimo contraste decque ese "pueblo altive

(22) Lnnzﬁna_ngzgin, Par{s, Nelson, Acto I, 22 parto,‘
esc. 1, pég. 254,
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esté gobernado por déspotas vnlgaroa'.(23)

Es a la vez el orgullo y la indiferencia, por eso se
explica el que al rey le esté permitido hacer lo que le venga
en gana. f termina Hugo pintorescamente simbolizando estas
dos actitudes, precisamente por medio de los dos animales
- que mfs contribuyen a la vida espafiola. Se compara al rey
con el arriero de mulas que en vez de conducir al animal que
le corresponde dirige al toro que, on'qsta ocasidn, se deja
hacer sin protestar. He aquf explicado, por medio de la
paradoja, el mal gibierno espafiol.

El orgullo del espafiol no se presenta en su aspecto in-
dividusl, Hugo lo concibe con un carfecter nacional. Un es-
pafiol se puede presentar en lucha con los extranjeros. Serd
entonces un campeén del orgullo. Tal es Don Luis de Cérdenas,
el embajador ante Cromwell, de una Espafia ya un tanto decaden~
te. 8e resiente de que el hombre que tiene en jaque a toda
Europa en esa época le haga esperar a 61, a un espafiol, ante
su puerta, cosa que el mismo don Luis no concibe y asf lo
expresat

Pour grand que soit Cromwell, a sa gloire il importe
Qu'on voie un Castillan se morfondre a sa porte. (24)

Aquf el orgullo ultrajado ante el bipbcrita Lord protector

es notado por un italieno, un intrigante como los presenta

(23) Vietor Hugo: Qdes et Ballsdes, pdge 158.
(24) ¢ Cromwell, Acto II, ese. 1, pég. 145,
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Hugo en toda su obra. Este comenta con tomo irénico y joco-
80 el incidentes ‘

g;;d':e.:: 9;:1&:%’2':’::2%“ :':- g

La honte avee 1'orgueil lutgo sur son visage. (25)

Digno es de notarse que afin muchos afios después de la
publicacién de Cromwell, en sus memorias sobre los Pirineos,
recuerde Hugo otro incidente que ocurrié para la misma época.
Al pasar frente al lugar donde se celebré el tratado entre
Mazarfn y Don Luis de Haro, se refiere a ‘cto(gr el atleta
del orgulle y aquél como el atleta de la astucia. Quizds
la primera vhi&p que tuvo el poeta de ese orgullo espafiol
fué al ver las cidcnu que los nobles de Valladolid dejaban
en sus patios en sefisl de protut:. )ﬂab‘a tenido aun més cer-
¢a el ejemplo de esa altanerfa, en los desprecios que le h?;gr
los orgullosos vencidos en el colegio de los nobles de Madrid.
Aquellos eran ya pequefios caballeros que se hacfan llamar
por su hombre de familia, que combatfan ya por la patria y
que mostraban una rigidez increfble para sus afios, como este
Joven dugue de kahvmuzf)a quien sus hermanos jamés llama-

(25) Ibid, ese. 2.

(26) Vietor Hugo: Alpes ot Pyrénées, pée. 406.
(27) Véase pég. 75

(28) Huge Raconté, Paris, Nelson pég. 161-168,

(29) Fué este Ramén Qa Benavente a quien Hugo dedicd una
de sus Odas en 18259,
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ban por su nombre de pila. Este tema del orgulle quedar{;
¢omo una actitud vana, no obstante, si no hubiese dado orie
gen a dos tendencias que vienen como consecuencia®éls el
tema de la venganza y el de 1a etiqueta,

, B &‘F;;;ggggg. Surge del orgullo una gran importan-
¢ia por las férmulas de cortesfa, que hace que los romfAtis
eos tengan a Esfaﬂa como el pafs de la etigueta. E1 caso
del duque de Benavente, gque antes citamos, no es un caso aise
lado; es uno de los muchos herederos de familias espafiolas
en las cuales domina una estrecha concepeidn de la etiqueta,
El poeta se siente atrafdo por estaconcepcién de la etique=
ta y nos la presenta con relacién a varios personajes entre
los cuales se encuentra la Infanta de Castilla. E1 persona-
Je serd, en este caso, sagrado ¥y aquel que ose tocarla,
aungue sefa bara salvarle la vids, perder{ la suya., Teniendo
en mente esta 1dea, crea Hugo uno de los personajes mfs en-
cantadores de todos sus poemase Aquella infantita de Espafia,
que a los 5 afios estf rodeada de las solicitudes de la rigue
rosa etiqueta es un personaje finicos

Elle est 1'infante, elle a 5 ans, elle 4ddai e
8i quelqu'un, la voyant si tro-bianto et si fréle,
tece pour la sauver, mettait ls main sur elle,

Avant qu'il eut pu rairc un pas ou dire un mot
I1 aurait sur le front 1'ombre de 1'échafaud. 130)

La etiqueta de la corte en su estrecha rigldez no se

(30) Victor Hugos ﬁﬂggu_ﬁu_unm. Vol. II
e .
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nos presenta en ninguna parte mejor que en Ruy Blas. Es un
drama cuya accidn se pasa casi en su totalidad en palacio,
Uno de los personajes principales es la reina y Hugo quiere
mostrérnosla con todas las trabas que le imponfan las éoclas
‘de la corte. Con este fin se crea otro personaje:al lado de
la soberana. Es dofia Juana de la Cueva, duquesa de Alburque-
que y camarera mayor. Su dogma es: rigurosa etiqueta. Es
ella quien espfa, daterﬁina vy gufa el mfnimo paso de la rei-
na. FElla sabe el cédigo de la corte y le recuerda a la ine
fortunada reina sus deberes. Para que tengamos una idea de
la estrechez de esa etiqueta basta con mencionar dos o tres
reglas que el poeta pone en boca de la camarera mayors Si

© la reina va a salir, debe venir primeramente uno de los grane-
des del Reino a abrir las puertas. La reina no podré comer
ni entretenerse en juegos mds que con el rey o ?ug)pariontel,

¥ 81 ellos no estén presentes ha de comer sola.

(31) Il faut pour que la reine sorte
Que chaque porte soit ouverte,--ec'est réglé!
Par un des grands d'Fspagne ayant droit a la clef,

Sa majesté ne peut, suivant 1'ancienne lois
Jouer qu'avec des rois ou les parents du roi
Quand le roi n'est pas 14 1la reine mange seule.

Vietor Hugost _gﬁg_g%g.%BParis, Nelson, Aeto II,
° - ®
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Asimismo le esta prohibido a la reina mirar por 1la ventana,y
si una carta llega para su majestad, ha de ser la camarera
mayor quien la lea primero.

Este exagerado color que se da al ceremonial de la core-
te, presentando solamente lo més estrecho, lo mds inconcebis
bley tiene nn doble fin en el drama Buy Blag., lo primero es
el color local, el efectismo, hacer de esa corte espafiola ale-
g0 excepecional, algo chocante y eruel. En segundo lugar, pree
para el ambiente para el drama que va a desarrollarse,

Por otra parte, Hugo nos presenta la etiqueta de la core
te en otro personaje qui no deja tampoco de ser pintorescos
el Grande de Espafiae De la etiqueta de este individuo, el
antor deseribe dos actitudes: Puede permanecer con Su sOme
‘brero puesto ante el rey yitiene el derecho a ser tuteado
por &l. Por esos dos privilegios llama la atencién del poc=
_ta. FEn el drama Hernani se sirve de esas dos reglas de la
etiqueta para resolver el misterio, para decidir la vuelta
del bandido a la SOciodads Bl proserito se encuentra frente
& su rey con sus compafieros, aéusados de conjuracién. F1 rey
los enjuicia a todos, menos a &1, porque no lo conocej pero

é1 es Grande de Espafia y tiene derecho a cubrirse. Asf lo

hace y ordo?a3g los suyos que hagan 1o mismo para hacer valer
3
sus derechos.

(33)Vtct°6r3nl°t»zﬂa;n.niy-Qcto,IV,vpsc.,4,”p£g. 140,

»
-
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Podrfa tal vez reprocharse a Hugo alpunos excesos en ese
desariollo poético de las costumbres espafiolas. No puede
sin embargo tonaése a mal el hecho de estas exageraciones,
pues si Hugo visité - Espafa dos veces, los recuerdos de“pri-
mera visita, lo hemos ya dicho Y repetido, podrfa contribuir
més a formar en su imaginacidn una imagen fantfstica que a
produeir una impresiéh verdadera. En la segunda, la impresién
visual recibirfa la influencia de conceptos ya hechos, de pré-
Juleios formados por lecturas y relatos y afin por la propia
concepeidn que &1 mismo se habfa forjado de acuerdo con esas
lecturas y relatos y que ya venfan sustituyendo a la realie
dade Despuds de su viaje a Espafia en 1843’03 la parte norte
del pafs la que figura constantemente en su obra, pero no ree
sulta asf con el carfcter, o retrato psfquico de los habitan-
tes. Fuera de las descripciones de los montafieses y de los
tiranos,que se refieren particularmente al traje y al aspecto
f{sico,hay una concepeidn del cardcter que no es original del
autor, sino que se habfa ereado anteriormente en Erancia y
que puede o no ser cierta en su totalidad, pero que correspone
de a toda una nacidn. Por el contrario, el enfoque pintores-
co oxtorior.aunque siga casi siempre los modelos trazados por
la tradicién, aBumen, a nuestro juicio, una clerta indepene.

dencia en la obra de Hugo y una mayor variedad.
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CAPITULO VII
L0 CABALLERESCO Y OTRAS
MANIFESTACIONES DE LA VIDA EsPafoLa

En el capftulo anterior convinimos en que Hugo presen-
ta unos tipos de espafioles que vistos desde el punto de
vista espiritual varfan muy poco. E1 enfoque del paisaje
ha cambiado bastante, pero no as{ la apreciacién del carde-
ter del espafio. Hemos visto ya,; que si algunas variscio-
nes se registran, son de carfecter exterior,  Por otra par-
te, toda visién de Espafia se bass en la antftesis, y por
consiguiente, el espfritu del hombre participa también de
esa cualidad. BEsta idea concuerda casi total mente con la
idea que durante el movimiento roméntico reind en todas
partes y fué cultivada por todos los autores. Asf, acep-
tando que todos considerasen al espafiol como individuo de
contraste§, empezarfamos examinando la obra de Hugo desde
el mismo momento del apogeo dsl romsnticismo.

Parae hacernos una §Goa de cémo nuestro sutor entiende
la "gravedad espafiola", recordemos que al deseribir una ciue
dad nos dice gue en ella "los vivos van callados como
los -uorton'fl)lquf la gravedad llega al punto méximo de
la plasmscién pictérica, semejante a los cuadros del Greco,
Y es posible también que al deseribir esos caballeros tuvie-

(1) Vietor Hugo: Les Orientales, pég. 2.
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8¢ en mente los retratos de nobles vistos en alguna parte,
como aquellos que admird en la galerfa del Palacio de Mase~
rano y que le sugirieron la galerfa de retratos de los ane
tepasados de Ruy Gémez de Silva. Al coneebirlo de esta ma-
nera no parece pensar en el lado extravagante del espafiols
en el caballero de los muchos nombres, el gran bebedor, o
el sujeto envuelto en harapos, de capa cafda, larga z;gndu
Y ancho sombrero, y que se pavoneo con aire de rey.

1. El caballero, Antes de pasar a definir el concep-
to gcaballero debemos selarar que este concepto sufrié vae
rias modificaciones de acuerdo eon los cambios polfticos
del autor. Para evitar confusiones serfa preferible esta-
blecer una diferencia entre caballero y noble. E1 noble
@s el personaje que posee: un blasén, es 1o opuesto al vule
70+ Es corruptible y muchas veces estd ya corrompido, miens-
tras que el caballero @s un individuo de cualidades excep~
ciénales.

Situemos & este personaje, al noble espafiol del siglo
XVI, en su castillo ¥y ambiente natural., 411{ 1o encontrae-
mos ya viejo, rodeado de los retratos de sus untcpalado-,
como el Ruy Gémez en Hernani. 8u culto por los antepasados
le hace preservar aquellas venerables reliquias de su fami-
lia que 1lo inspiran, le amonestan y son modelo de su vida.

A ellos se vuelve en busca de consejo, cuando su honor estd

(2) Véase capitulo iobro el pfcaro,
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en peligro,o al hacer Justiciaj porque esos antepasados
son, sobre todo, la salvaguardia de una noble tradicidn
de honor. Buscando su alcurnia, nos 11§va Hugo a la ane
tigliedad clésica. (los primeros antecesores de Ruy 06-
mes vienen de la noﬁlosl-romana!(3)80 establece primerae-
mente el rancio abolengo. Pasemos luego a sus cualidades
Ese antiguo caballero espafiol se nos presenta adornado co
las cua%i?ades homéricas ,como convenfa al hijo de una eda
heroica.

Lo vemos compartiendo su hogar con los que le pidan
asilo. La hospitelidad es para é1 un sentimiento sagra-
doy, que no se puede ni negar, ni violar. 84 se truta de
alguien que pide posada no hay que pregsuntar quién es, sé
1o ofrecer su morada, pues la felieidad entra con el ex-
tranjero que se alberga en o...fS)

En ese pafs de la etiqueta, serfa un grave error de-
Jar esperar al huésped, pero notemos que no se trata sime
plemente de cortesfa, es aun mfsy es el sentido religioso

lo que hace considerar al extranjer> como un ser sagrado,

(3) Celui-ci, des Silva
C'est 1'atné, c'est 1' aleul, 1'ancdtre, le ¢ra?d

Don S1lvius qui fut trois fols consul de Rome.
Victor Fugos Hernani, . ‘. pdg. 79.

(4) Vease el prefacio del Ruy Blas.

(5) Le page: Monseigneur, & la porte
Un homme, un pélerin, un mendiant, m'importe
Fst 18 qui vous demande asile,
Ruy Gémez: Quel qu'il soit. :
Le bonheur entre avec 1'étranger qu'on regoit
Victor Hugo: H;rnagé, . .« Acto 11X esc. 1
Page v
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Hugo ha unido este sentido de la hospitalidad a la religio-
sidad espafiola, creando asf{ un concepto de la cortesfa que
no se basa simplemente en hechos exteriores. Por eso de
rinde tributo al hu‘apodl aunque sea un mendigo, un bane
dido, o no importa quion.6)

Entrard el personaje ante el sefior del castille, sin
hacerse anunciar por su nombre, pues, no sersd necesario;
ni tampoco serd necesario que el paje que lo ha visto se lo
pregunte., E1 sefior del castillo tampoeco osarfa hacerlo,
pusgi"?uienquiora que llegue bajo su techo se llamard hués-
heds ‘y afin después que el noble espafiol sabe que su prote~
gldo no es otro gue un b&ndido peligroso y rival suyo, le
protege con toda su autoridad, porque estf bajo su techo,
es dzg%r, bajo su custodla, y su vida, por esta causa, es sa~
grada. Desde el momento en gque el peregrino entra en la
casa del noble, ni adn el rey, a quien el noble considera

como el representante temporal de Dios en la tierra, podria

(6) A propos, et celui qui nous demande un gite?
Dis lui i'ontror, fais-lui nos excuses, cours vite.
Laisser son hote attendre. Ah! C'est mal.

(7) Sois le Wienvenu. Reste, ami, ne te fais faute
De rien, Quant a ton nom, tu te nommes mon hote.
Qui que tu sois, c'est bien! Bt sans etre inquiet,
J'accnoillo;;is Satan, si Dieu me l'envoyaiteeee.
y Pag. ®

(8) Frere a toucher ta tete, ils risgueraient la leur
Fusses-tu Hernani, fusses tu cent fois pire,
Pour ta vie au lieu d'or offrit-on un empire,
Eon hotel! je te dois protéger en ce liem,
Meme contre le roi, car je te tiens de Dieu!
8'11 tombe un seul cheveu de ton front, que je Meure,
Im’ Acto III' esc, 3’ p“o 83.
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intervenir con 61, pues su sentido religioso de la hospi-
talidad le hace mirar a ese personaje como envfo de Dios
mismo, '

2. Concepto del Honor. Por este alto concepto de la
hospitalidad y del honor, el noble Ruy Gémez no puede con=
cebir que su hudsped le haga traicidn. Cuando el hudsped

lo traiciona; su asombro no tiene igual, E1 honor manci-

1lado necesitard una venganza digna del festin de las siete
cabezas de los infantes de Lara y el noble espafiol se en-
cuentra por eso en la mayor doacsporaci&n, pues todos sus
conceptos, todas las virtudes que ha observado durante su
vida y su cédigo moral se encuentran en pugna. El caso re-
clama inmediata y horrible venganza, pero ese ofensor es
su huésped y el huésped es sagrado. Aunque é1 gquieiera fal-
tar a este divino mandato, no tendrfa el derecho a mancie
llar asf{ la memoria de sus antepasados, ya que este huésped
es también el protegido de elloss Es, pues, el momento,
en gue nuestro héroe se dirige a aquellas venerables figue
ras en busca de consejos

Mais, mieux encore que moi, vous lisez dans son fme,

Ohy, ne 1'écoutez pas! C'est un fourbe! Il prévoit

Que mon bras va sans doute ensanglanter mon toit,

Que peut-8tre mon coeur gwouve dans ses tempPtes

Quelque vengeance, soeur du festin des sept t®tes,

Il vous dira qu'il est proscrit, il vous dira

Qu'on va dire Silva comme l'on dit Lara

Et puis que'il est mon h8te, il puis qnlll est votre
Hote
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Mes aleux, mes seigneurs, vouesz: estece ma faute ?(9)
Toda la desesperacidn del noble estf trazada de tal
manera que inspire al lector solamente veneracidn. Hay un
profundo respeto por esa figura épica del caballero espe=
fiols No hay bajeza en 41 ¥y es precisamente por eso que su
situacién es tanto mds problemdtica. S8lo se necesita una
aceidn exterior, la accidn de otra persona que corte el
nudo de la tragedia, un personaje con un fasgo de nobleza
seme jante al del conde. Ee personaje se presenta, es pre-
cisamente el mismo traidor, el bandido; pues en Eapaﬁa~01
bandido, como lo veremos més tarde, es también un caballero.
Ese huésped traidor, que peed porque su pasidén es nnpo{%gg
a todo, reconoce su falta y estd dispuesto a expiarla,
§in embargo, no sabemos si el dugue habrfa sacrificado
el respeto a su huésped por la venganza de su honor, pues

en el momento en que vacila ante esta alternativa se presene

ta el rey pidiendo precisamente al mismo ofensor que también

(%) Ibid, Acto III, eses §,opége!92e -0 71, so, ©

(10) J'ai du sang. Tu feras bien de le verser,
D ossuior ;gn épée, et de n'y plus penser.
Page Y3
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lo era contra el rey; y el noble caballero, el noble ofendi-
do que pudo encontrar aquf un medio para su venganza sin
manchar su espafla, se niega rotundamente a entregarle, filel
a aquel precepto que habfa expuesto al reclbirlo en su casa.
Lo defenderd contra todos y contra el rey, pues su llegada
obedecfa al mandato de Dios. Y si es cierto que esto conse
titufa una falta a su rey, hacer lo contrario serfa una fale
ta a su honor, y el honor aquf como en Calderén, también

"es patrimonio del alma
y el alma s8lo es de Dios."

El rey, en esta lucha €ontra el honor y la resistencia
de su vasallo, pondrd en juego toda suerte de estratagemas.
Ha fallado la fidelidad de su vasallo, pero cree el monarca
que el enamorado anciano podrd ceder si le arrebata el fdni-
co lazo que le tiene unido a la vida: su sobrina dofia Sol,
Por un momento, al echar en la balanza la pasién y el honor,
no se sabe de qué lado habrd de inclinarse., Es sélo un moe
mento de vacilacidn. Nadi?lggtdo Jédnds doblegar la firme
voluntad del anciano, Amor, casa, bienes, vida, todo esté
dispuosto a(;g?rogar antes que permitir una mancha a su an-

tiguo nombre,

(11) Prends-la done! et laisse moi l'ho-lnnr.
Ibid, Acto IT, o:c. 6, ptz. 100, '/’

(12) Mieux voir croftre du chanvre ou ma tour s'éleva
Qu’ une tache ronger le vieux nom de Silva.

m' p Be 100,
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Todas estas cualidades hacen del noble Ruy Gémez un
ejemplo de héroe medieval, pero sobre todo, se busca el ideal
del caballero en Ispafia, porque Fspafia es el pafs que ha cone
servado la tradicién. Por eéo, en todo momento, se hace a
Ruy Gémez aocuar a base de esas normas; pura qu:lggu-ba que
"tiene en sus venas la buena sangre espafiola."

‘El ooncepto del orgullo, no interfiere éon estas altas
cualidedes. Fl orgullo es conciencia de valor. Es la sae-.
tisfaceién de un basén 1ibre de mancha. iNo es acaso el
honor lo que estd sobre todas las cosas?

3« La Venganza: Deshonrado por ambos, por el rey y
por su hudsped, el noble se prepara 1nuodiat?=:?to para la
venganga. Primeramente lanza el reto al rey. Luego, de~-
vuelve la libertad a su prisionero y le entrega una espada,
para que su muerte sea en toda regla. fe trata de honor y
venganza, pero las reglas de la etigqueta tienen que cumplire
se al pie de la letra. Y ahora encontramos un nuevo concep-
to del honor. Aungue el duelo tiene gue celebrarse entre
iguales, para cruzar el hierro con un noble ofendido no se
necesita que su ofensor sea noble también., Al menos lo cree

as{ Ruy Gémez, para quien todo ofensor es gentil hombre

(13) Ibid,rhcto IITy eses’l, pdge '7le "t~ 17T, s, 1,

g A

(14) Car vous me la pairiez, altesse n'est-ce pas?



cuando hay que reclsmar venganzas

Noble ou non, pour croisser fer avec le fer,
Tout homme qui m'outrage est asses gentilhomme .(1%)

El bandido, por su parte, después que ha reconocido
su falta sélo quiere recibir el castigo con la muerte. Pee
ro si recordamos el hecho de que este individuo ha venido
aqu{ porque ama & Dofia 8ol, seréd tamﬁi‘n €1 ofendido por el
rey cuando este dltimo perpetra el robo de la mujer amada,
Necesitard su vida para vengarse y sélo propondrd a suAnoblo
anfitrién y juez que le perdone la vida y hasta que ‘1é vene
ganza se consume y mientras tanto serd &1 su compafierc,

De este momento en adelante la finica forms que asumird
el concepto del honor en la obra serd 1la venganza, porgue
este medio es su dnica salvaguardia en caso de ofensa, 8i
examinamos 8esde el prineiplo del origen de Hornan;,vuro.n-
que éste, si es precisamente un forajido, es por cuestiones
de honor y de venganza. Esa es la causa de su desarraigoe
moral y no se le puede tomar: a mal, pues en esta concepeidn
del espafiol, el vengador deja de ser hombre vivo; se disuele-
Ve su personalidad para convertirse en ruer:a'eioga'quo
marcha. La venganza es, mds que un deber, una religién que
se impone a todos los deberes y que es mis fuerte que la

pasidn y que la vide misma, Fs trascendente Y aun en los

(15) Ibia, Acto 111, esci'8, phg. 107, s
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muertos perdura. Ellos son vengadores y vengados si en el
honor habfa mancilla. Esa es el gran secreto de Hernani,
que proserito, no es més que un instrumento de una fuerza
superior,

55.55;:: 5§Q§§°33n§'§§ﬁgt§:s autres, un &tre

intelligent qui court droit au bout qu'il réva.

Détrompe-tol, Je suis une force va!l

Agent aveugle et sur de mystére: funbbres!

Une @me de malheur faite avee des bres. (16)

Vemos la absorcidn completa del personaje en el senti-

do de la venganza. No hay que olvidar la influencia que
ejercen los muertos si han sido ofendidos. Fsto es lo que
explica la tragedia de Hernani. Su ruina no se debe a su
anor(g;g Dofia Soly sino el haber ﬁlridado 1; venganza de su
padre. Lo que habfa sido asunto personal se convierte en
horanoia’dgArnmilia y(;g)transmito de padre a hijo, de ge~
neraciffi en generacién. 81 el joven Hernani consagra su vi=
da de esta manera a la reconquista del honer, ique no dirfse
mos del viejo Ruy Gémez a quien ya se ha presentado con tane
ta firmeza? FEl es precisamente la fusrza clega que desen=
cadena la tormenta final. F1 enamorado Hernani le ha dado

su promesa de morir cuando oiga el sonido del cuerno de cae

C28) Wic v ot Tes 2 Onurieits vk

ibid, Acto III, esc. 4, pig. 88,

(17) Mon pere tu te venges sur moi qui t'oubliais
dbdd, Acto ¥,esc.6 pdg. 174.

(18) Fuit et jour, en offect, pas & pas, Je te suis.
Un poignard ‘ la main, 110ei1 fixé sur ta trace,
Je vais. Ma race en moi poursuit en tol ta race.
Ibid, Acto I, esc. 4, pég. 44,
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Za que le ha entregado en prenda. Desde este momento came
bian nuestras simpatfas por el noble. Su firmeza es inque-
brantable, pero su crueldad no tiene 1fmites. Se presenta,
para que su venganza sea més cruel, en medio del triunfo y
la alegrfa. Deja que el afortunado amante entrevea solamen-
te la felicidad futura al lado de su e sposa. FEntonces se
presenta como una fuerza infernal y destruye su dicha.

No es ya sflo el tema del honor. Hugo ha introducido
una nueva concepcién de la venganza, Esa fuerza ciega no
piensa ya en el honor, sino en consumar un propésito aunque
8é ponga en Jjuego el destino de un imperio., Esta es precie
samente la base de otra obra sobre Espafia, el Ruy Blase Don
Salustio, el v.ngadog de esta obra es, por el contrario, un
personaje de sentimientos bajos. Es la misma voluntad fuer=
te puesta al servicio de un hombre sin eserdpulos. Su hise
toria puede sintetizarse de la siguiente maneras A un noble,
una reina ofrece una de sus duefias por esposa, para que
pague la deshonra que ha cometido en ella, E1l noble concie-
be una venganza. No se detendrd hasta que haga a esta rei-
na amante de su lacayo, La tragedia se produce cuando el
lacayo y la reina llegan a amarse verdaderamente Y que su
amor se estrella contra la venganza, No obstante, aquf se
puede decir que, si esto sucede asf,es porque la nobleza es-
td en el lacayo y no en el sefior. Pero de todas maneras

el resultado es el mismo, aunque el método vapfe, E1 noble
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hard las cosas mas inconcebibless: desaparecerd, se desterra-
rd, perderd{ su fortuna si es necesario ¥y por @ltimo,

(19)
pierde también la vida, pero su intento se logra,

4-mwm.£sm.mm_u_um
El fin de la venganza, naturalmente, es la muerte, E1 ho-
nor mancillado sélo se lava con sangre, pero hay sin embar-
g0 un cierto fatalismo en estos vengadores. Ademds de
"fuerza que va", de ser una especie de instrumento guiado
por un espfritu que urde en las tinieblas, este vengador
es casl siempre un ser que Paga su triunfo con la muerte.

Un caso tfpico es el de Hernani y Ruy Gémez de Silva,
Estos dos vengadores se ven obligados a cooperar en una mise
Mma empresa de venganza en el momento en que uno debe vengar-
se del otro. Su hazafia no se realiza en la persona del rey,
pero la fatalidad habrd de aniquilarles,

El caso de don Salustio aparentemente es distinto, Es-
te representa una nobleza en decadencia y como tal se condue
ce. Muere asesinado pPagando con la vida el crimen de sus
bajas acciones. Quiere ejecutar una venganza y lo logra,
pero a la misma vez, la infortunada e inocente victima que
toma como instrumentd, venga en &1 s u infortunio, Este
ﬁlti-o, sin embargo, no podrd escapar tampoco a la muerte

y el finico camino que le queda es el suicidio por el

veneno,

(19) Ah! Vous m'avez cassé! Je vous detrone, moi
Ahl Vous m'avez banni! Je vous chasse, et m'en

vante!
Ah!l Vous m'avez pour femme offert votre suivante!
Mol, je vous ai donné mon laquais pour amant,

Victor Hugos Ruy Blas, pdg. 159,
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El medio que hemos visto hasta ahofa para llevar a cabo
la etapa final de la venganza es el duelo, si se trata de
personajes de nobleza de cardecter como Hernani,o Ruy Gémez de
Silva. ‘AmpOS'porsonaJos provocan a duelo al contrincante,

En el primer caso,es el bandido al rey, en el segundo,el noe
ble al bandidos Digno es de notarse ,que en ambas ocasiones

se trata de una contienda desigual,en cuanto a estado social
se refiere, Sabemos ademds que las reglas del duelo prese
criben que,para cruzar el acero con un noble debe hacerce con
otro personaje de igual alcurnia, Ahora bien, Hugo nos da

la razén de las licencias que toma y encomienda a sus personae
Jes el justificarlas. En Hernanl, los personajes alegan por
dos veces su igualdad ante la muerte Yy por consiguiente, la
igualdad del ofendido ante el ofensor., Las palabras del bane
dido Hornani son coneluyentes: FE1 rubor de la afrenta es igual
a la plrpura en el manto del royngpara Ruy Gémez, "todo ofen=
sOor es suficientemente noble para recibir el castigo de la
venganza." £&in embargo, ninguno de los ofensores en la obra
de Hugo muere por la espada, excepcidn hecho de Doh Salustio.
En los demfs casos el poeta se sirve de otro medio,para evie

tar la escena de efectismo del duelo., El medio usado es el

(20) C'Stait d'un imprudent seigneur roi de Castille
ssesgessccncssed® ne suis pas r01’

Mais quand un roi m'insulte et pour surcroit me raille,
Ma colére va haut et me monte & sa taille,

Et prenez garde, on craint, quand on me fait affront,
Plus gu'un cimier de roi 1la rougeur de m02 frggt,
Victor Hugos Hernani, Acto II, esc. 39 .P88e .58 7,
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venemo, no para asesinar vilmente, sino como medio para prie
var de la vida en forma dignas En esta forma llegamos al
tema del suicidio en 1la 6bra de Hugo, que como hemos visto
con referencia a Espafia, es solamente la culminacién de
la venganzas Por eso es que Ruy Blas, después de haber asee
sinado a Don Salustio, salva su honor, su amor y su nombre,
por medio del veneno. E1 otro caso es el de Hernanis: Aquf
es el ofendido mismo quien lleva a su victima el tésigo que
~1e ha de quitar la vida. Quizés la idea del veneno espafiol,
no es sino una trasposicidn.en la obra de Hugoe 8Sabido es
que los roménticos eran hébiles en eso de encontrar medios
para librar a sus personajes de la vida desgraciada, Hugo
mismo, fué uno de los escritores que més u-é.do este medio,
Témese por ejemplo el caso de Lucrecia Borgia. No podemos
olvidar que los Borgias eran espafioles, aunque su influencia
se ejercié mds adn en la polftica italiana, pero esto lleva
a Hu¢6 a establecer una relacidén entre el veneno administrae
do por italianocs y espafioles, confundidos todos ellos en
filtros de distinto efecto. "Los espafioles son hibilés en
los venenos que hacen morir, los italianos en los venenos
que hacen amnr."(zl)

El veneno espafiol causa la muerte. No es el filtro que

da el amor, sino el que al dar la muerte permite conservar

el amor, segin lo vemos en los dramas Ruy Blas y Hernani,

(21) Marie Tudor, Nelson, jornada 1% pég. 16,
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A la vez, es un horrible brebaje que enajena el juleio y
que, como un espiritu vive, hace surgir en el coragén un
mongtrue que lo devora.
Clel! des douleurs & 8lecese
! jette loin de toi ce philtrelema raison
'ézare. Arrete! Hélas! don Juan, ¢e poison
Est vivant! ce poison dans le coeur fut lore
Une hydre a mille dents gqui ro et qui dévore!
Oh! je ne savais pas ﬁ'on soulfrit a ce point,
u'est-ce done que cela? c'est du feu! me bois
: . point,. (22)
Los horribles dolores de una muerte provocada por un
veneno de cualidades fulminantes no arredra al suicida,.
Tnpoulndoumhidndohpnmuéndomduy
del infierno por cometer violencia consigo mismo. El1 suie
cidio se consagra. Es simplemente una liberacidn. Se q-
tifica, por decirlo asf, y n‘"u comete esa violencia no es
por falta de religidn, sino por ella misma; pues el persoe
naje muere afirmindose en un concepto de un alma inmortal
Y por ella jura, y por ella quiere conseguir el medio
liberadors A

essseseclar 71‘1" ¢e poison (23)
Rends~le moi! Par 1l'amour, par notre &me inmortelle

Jura por su alma y quiere liberarle por medio del sui-
eidio, no porgue erea que ha de condenarse, sino porque cree
que esa liberacidn es el comienzo de una vida de bienaventu-
ranza. Se cres asf la oompcién de una suerte de misticise
mo hispano-paganoc. Son personas que reconociendo la inmore

(22) Vietor Hugos Hernani, Aeto V, ese. 6, pég. 17%.
(23) Ibid, pée. 176.
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talided de su alma sctéa sin ningén sentimiento eristiano;
hacen de la venganza el objeto de su vida y del suieidio,
escape de ella. Viven arrogantemente hasta la hora de su
muerte y entontes conciben la idea de la bienaventuranza.
8in embargo, gracias a ese mezcla de catolicismo z)pn;.nin-
mo se logra amortiguar el efecto de la tragedia.

No obstante, nos parece descubrir uns actitud un tan-
to distinto en el viejo Ruy Gémez. Este reconoée el 1fmite
Ge su pecado. Nos parece que comprendes més el dominio del
male 86lo que, guiado por esa fuerza o fatalidad que €1 mis-
BO conoce y a la cual no puede sustraerse, tiene gue aceptar
¥ llevar a cabo su venganza. Hay en 61 una posicién resig-
nada ante la suerte y va como cegado ’or'olla, inmolando asf
& su venganza la vida de dos seres felices. Esa fuerza sub-
yugadora lo empuja a matarse luego, peroc teniendo siempre
claro lo irreparable de su perdicién,

5. El catolicismo espafiol. Después de estos e jemplos
nos serfa muy diffeil hacernos una ides del espafiol cristia~
no. Tendrfamos que aceptar que el espafiol reconoce el poder
del pecado y actfa a veces como eristiano, pero que muere co-

(24) Calme- toi. Je suis mieux.~Vers des clartés nouvelles
Nous allons tout a 1'heure ensemble ouvrir nos ailes.
Partons d'un vol égal vers un monde meilleur.

Vietor Hugo: Hermani, Acto V, esc. 6, pég. 178
(25)_1bid, pée. 176.
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mo paganoe Ya hemos dicho en otra parte gue Hugo no com=-
prendid o no le interesd la religiosidad espafiolas A pesar
de la poca importancia que dié a este aspecto de la vida es-
pafiola, podr{amos sefialar, en otras partes de su obra, dos
concepciones distintas sobre este tema, La primera corres-
ponde al Hugo catélico y respetuoso del orden establecido,
a la misma vez roméntico y,por ley de su escuela, un "révol-
té." Por lo tanto, la concepcidn del hombre religioso en
esas primeras obras ha de ser esencialmente medieval, El1 mo-
delo de la monja presentado aqui es el de Dofia Padilla de
Flor dedicada a sus devociones y orando por la salvacidén
de los malvadose, Pero no es tanto la monja lo que interesga
al poeta ron‘nticq, sino lazzgginac del bonrbntog porque en
la ruinp se evoca la leyenda.

No piensa en la religiosidad que se ampard en esas pa=
. redes que hoy son iuinaa, sino que busca allf la leyenda
pintoresca, el contraste de lo que en un tiempo fué magni-
ficencia, donde so‘dollixé la vida y las pasiones antafio y
hoy de desliza la vida sencilla de unos cabreros con sus

rebafios.

(26) Aujour'hui, des fureurs divines
La patrfe enflammant ses récits,
Vous montre 8 e penchant deux ravines
Quelques trongons de murs noireis,
Deux clochers que les ans crevassent,
Dont 1'abri tuerait ses béliers.

Victor Huges Odes et Ballades, pég. 509 pige 309
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A @80 se reduce la religién de ese comienzo, a paisaje
¥ leyenda. Pero como se trata de dar por doguier la nota
de esrafiolismoj serd necesaric colocar algo que refleje de
algin modo la religiosidad espafiola. Habré, claro esté,
una gran parte dedicada a la inguisicidn. Pero esto, por
1o que tiene de polftico, lo trataremos en capftulo aparte.
Queremos buscar la visién, en su obra, de una religién cris-
tiana con el cardeter que le podrfa imprimir un puebleo algo
primitivo y de contrastes chocantes ¥y en efecto, encontramos
rasgos de vez en cuando de un catolicismo medieval. Herna-
n:lg por ejemplo, se disfraza de peregrino con el fin de ocule
tu? su ldentidad. Pinguiende ir para Zaragoza se detiene en
casa de Ruy Gémez de Bilva y, contestandd una pregunta de
su anfitridén, dice gue ha hecho un wtonh Virgen del Pilar,
Entonces vemos al noble aneiano haciendo una apologfa de los
votos, aungque no se mencione en ella el verdadero sentido
de la religidn, ni se alude con esto a salvacién del alma.
86lo se presenta otro aspecto del honor espafiol. El1 no cume
plir una promesa compromete el m de a? gahncn y es-
pecialmente si la promesa es a los santos. Bs otro aspecto
no de religidn, sino del carfcter. E1 peregrino cumplird
Su promesa oon la misma cabalidad que si se tratase de un

(27) Il faut m'avoir point d'ame
Pour ne point aequitter les voeux gu'on fait aux

saints.
Vietor Hugos Hernapi, Acto III, esc. 2, pég. 78.
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compromiso con una persona cualquiera. R‘eordo-oo no obs-
tante, que aquf no se trata de un perogiino de veras, sino

de un impostor, pero de todas maneras el autor se encargaréd
de presentarlo de tal suerte que no arroje sombra alguna de
sospechas sobre su identidade Le retrata con la piedad que
serfa conveniente, en su opinién, pars un espafiol de la &po=
ca. Como ers necesario ‘que el peregrino dijese algo més

de su devocidn, le pregunta el noble anciano si no llevaba
otro fin a Zarago;n, a2 lo cual contesta Hernani que espera
ver arder las hachas y los cirios y ver en el "fondo del ose-
curo corredor a nuestra Sefiora del Pilar brillando en su nie
cho y en sus oros.szagdtonos que todo su culto es simplemene
te visual, pictérico y sobre todo efectista. Todo nos hace
pensar en esa superficialidad de la religién roméntica,que

no se aﬁparaba ya en el sentido verdaderamente cristiano, si-
no en el sentido podtico. FEsto nos lleva a concluir que Hugo
no comprendié la religlosidad espafiola, sino que trasladé a
ella su concepto roméntico de poesfa y de leyenda.

(28) Qui, je veux voir-brller les flambeaux et les cires
Voir Notre-Dame, au fond du sombre corridor,
Luire en sa chasse ardente avec sa chape d'or.
Viector Hugos Hernani, - . . Aecto III, esc. 2,
pég. 78,
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6. El convento y los elementos orientales en la relie
gién: Después que Hugo jcrdiG la £é religiosa se operéd
un cambio en su concepcidén de la religiosidad espafiola.
Ahora, en rebelién abierta contra todo, el hombre que se
considera a si mismo un profeta, llevard su batalla contra
el catolicismo. Como fué precisamente en Espafia donde el
catolicismo ejercid més su influencia, fué a Espafia que se
dirigieron con mds safia estos ataques, 8in embargo, Hugo
no hace més que atacar ese catolieismo pintoresco que &1
se habfa imaginado existir en Espafias Encuentra hasta el
medio pari hacer del catolicismo espafiol una faceta del
orientalismo que €1 habfa contribufdo a creare Otra vesz
tenemos el convento, pero no el de ruinas, sino el convento

(29)
oriental, una copia del serallo.

(29) Le couvent espagnol était par excellence le cou-
vent catholique. On y sentait 1l'orient. L'archevégue
Kiolar-nfa du ciel, verrouillait et espionnait ce
serail d'8mes réservé & Dieu. La nonne était 1l'odalis-
que, le prétre &était 1l'eunuque. Les ferventes étaient
choilioa en songes et possedaient Christ. La nuit,

le beau jeune homme nu descendait de la croix et

devenait l'extase de la cellule. De hautes murailles

gardaient de toute distraction vivante la sultane
stique qui avait le cruicifié pour sultan. Un regard

ehors était une infidélité. L1'inpace remplacait le

sac de cuir., Ce gqu'on jetait & la mer en orient, on

le jetait & la terre en occident, Des deux cotés, des

femmes se tordaient les brasj la vague aux unes ia

fosse aux autres, ici les noyées, la les enterrées.

Paralélisme monstrueuxesese

Victor Hugos Les Miserables, Paris, Nelson, Vol. II,

p“o 1700
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Hugo 1nvohtu un fantdstico paralelismo para mostrar la cruel-
dad semibdrbara de una devocién que debid de celebrarse en
la oscuridad de los conventos. Para eso se establece la
analogfa entre el serrallo y el convento espafiol, del éxta-
sis mfstico con la eleccién del sultédn. Finalmente hace
historia de la infraceién a las reglas conventuales compa=
réndolas con los bérbaros castigos a las mujeres infieles

¥y por dltimo, presenta como eunuco de este serrallo al sa=-
cerdote,

‘La obra forguemads empieza con la presentacidn de un
convento que se asemeja bastante al claustro que deser{bi-
mos irribtgaunqu; aquf la crueldad y el encerramiento apare-
cen ligados al tema po;ftico. Junto a ese convento,que sire
ve de escenario al primer acto,hay un cementerio con sus se-
puleros abiertos que piden vi{ctimas impfas. Los condenados
han de ontofrarse vivos, tan discretamente,que nadie se en-
tere de su fin, A}li pérecen o, mds bien,"se extinguen ?ig)
aire como una antorcha" y los devora el hambre y la sed.

Para un autor enemigo de todo lo que fuera contra la nae

turaleza del hombre, una devocidn tan cruel podrfa parecerie

abominable. Por eso inventa y exageta todas las circunstane

(30) Tu vas t'éteindre ici sans air comme un flambeau
La faim& la soif, Mourir, c'est horrible.

Vietor Hugos Paris, Nelson, 1Ta parte
B -5 our N Y .




e 132 «

cias de las reglas monacales. Se habfa pronunciado contra
la oracién que no fuese natural Y sencilla y esto lo lleva
a pintar unos horribles conventos donde por la crueldad del
arte se incitarfa a la oracidn y a la penitéencia, El1 cone
vento debid de ser fdnebre para que inspirase el desprecio
a lo terreno y sus imdgenes tienen toda la orueidnd de una

devocidn exagerada hasta el extremo, AlLS t?nbiln, como en
g 31

esa imagen de la virgen del Pilar en Zaragoza, alterna la
brillantez con la oscuridad; pero ahora la brillantez en la
tiniebla tiene un propésito ante los o0jos del poeta: el anie
quilar todo pensamiento de humanidads

Le couvent espagnol est fundbre, La montent dans 1'0bs=
curité, sous des voutes pleines de brume, sous des domes
vagues & force d'ombre, des massifs autels babéliques,
hauts comme des cathédrales, 14 pendent & des chalnes
dans les ténébres, d'immenses erucifix blancsj 14
s'étalent nus sur 1'béne, de grands christs d*fvoire;
glus que sangl@nts, saignantsj; hideux et -n$n1f1quos.

es coudes montrant les chairs, couronnés d'épines
d'argent, cloufs de clous d'or, avec de gouttes de sang
en rubis sur le front et des larmes de diamants dans
leurs yeux, Les diamants et les rubies semblant
mouillés, et font pleurer en bas dans 1'ombresceccececo
Tels sont les vieux monasteres de L'Espagne, Repaires
de la dévotion terrible, antres de vierges, lieux

, féroces, (32)

Todo este magnffico conjunto de seres espectrales que
se destacan en un fondo fantdstico, no tiene otro fin que
el de llevarnos a concebir una horrible religién que aniqui-
la a los que la practican, Es la purificacién por el martie

rios Aquf el hombre no es ya un ser humano, sino un posefdo

(31) Véase pdg. 129

(32) Victor Hugos Les Misérables, bro 7. Vol II,
P‘S- 170,



- 133 =

por la manfa de la religidn, la mujer es una esposa -esposa
de Cristo- pero todos estos seres parecen entregarse a la
oracién ,no por el bien que en ella se encuentra, sino por
una(g;yecie de placer, de voluptuosidad que de ellas se derie
Ves Es otro aspecto del espafioly, como hombre de contrastes,
De la misma manera que nos presenta a esos seres torturados
por la oracién traza un retrato de Felipe II, con su tétrica
figura y entregadeo a sus oréciones; © al rey don Fernando el
Catélico que despuds de un sacrflego discurso en que el mismo
monarca se reviste de una impiedad diabdlica, se arrodilla
devotamente a hacer sus plcgariizt) También la catélica Isae
bel se entrega piadosamente a sus oraciones, actitud que conse
tituye un contraste chocante con la crueldad con gque Hugo la
presenta, Con intencionado fin de denigrar esa religidn nos
presenta primeramente una aceién tirdnica de la reina, luego,
como medioc para calmar el espiritu, la uncidén y el rezos

sessssseod’al 1'esprit trouble,
Monsieur, si nous disions un pater? (35)

Esta duplicidad del orante no es, evidentemente, puro

(33; Vea cita en la pég.

(34) Tu trembles dotant et prenant pur un songe
L'dvresse ol maintenant devant toi Je me plonge,
Fournaise ol sous les yeux br@flle et bout mon passé,
Mon rang, mon sceptre, et d'od je sortirai glacé!
Majntenant finissons nos pridres.

Vietor Hugo: 2 parte I, Acto I, esc. 2,
bage .
(35) MAOto II, 8a. pll't.. p“. 1470
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pintoresquismo. Por algo se peealca la crueldad de los pere
sonajes. Todos ollos=l0os que hemos visto hasta shora- son
supersticlosos, religiosos y ecrueles. se entregan a la ora=-
¢ién después de haber consumado un crimeni oran mientras pi‘n-
san en el crimen o mientras lo ejecutan, aunque sea consigo
mismo, como esos reclusos que nos ha presentado en el convene
toe FEsto nos hace pensar en gue debe haber una raszdn especial
para qué Hugo nos haga oomparooor, cuando de otacidn se trae
ta, o ante los seres auton‘ticos que maceran sus carnes por
lo que &1 juzga un fanatismo clego, o ante un rey que acaba
de realizar un acto impfo.

En algunos casos, pocos por cierto, el poeta se de ja
gular més por su inspiracidn que por su safias Estos reyes,
es cierto, son malvados ¥y oran como tales, pero a ellos se
 ‘puede oponor'la figura humilde del principe en su poema Le
WBG)EI ha sufrido una injusticia a manos
de la fuerza y la turbacidn de su espfritu no viene de crimen
alguno que haya cometido, sino del dolor que emana de su pro-
plo espiritu. Por esta intimidad de su dolor, por su since-
ridad, por su pureza, la oracién resulta bienhechora. Al
principe le vemos al salir de la gran pruebas A penas salien-
do del peligro que le acechaba, llega hasta un Cristo orante
que estf al lado de un puentes :

(36) Victor Hugos *l.lfnn?.nu.gh‘%m. C pat G
ol 9 bags. 24 -3 30




Prds du poht se dressait, sur un haut gilvdostul,
Un Christ en prieére ayan ses pieds madonne §
Un blanc cierge éclairait sa face qui pardonne...(37)
Es significativo que el poeta presente esta vez una ims-
gen al aire libre y no en la iglesia o en el uonnﬁtorio.
Ademfs no dejemos de notar gue esta vez se aparta de las imé-
' genes sangrantes para darnos este conjunto llino de pureza,
que se completa con la virgen y "un cirio que alumbra el ros-
tro que perdona." La religidn del nifio o8 sumamente conmove-
dora. Ahora bien, esta encantadora escena, conjuntamente
con los otros onroquog de la roiislooiddd del pueblo espafiol,
nos lleva a afianzarmos en la idea de quo n1 la devoeién, ni
el misticismo, ni afin 1la liturgia de la iglesia espafiola, en
todo cuanto podrfs tener de pintoresco, encontrd en Hugo ni
comprensién ni simpatfae Ya honos visto que hasta al arte,
a la brillante imaginerfa de los templos y de los monasterios
se les da una interpretacién torcida, No se doccribon-lal pro=-
cesiones, ni las romerfas, o si algln detalle de Qsto se deja
entrever, es sélo como punto de apoyo pvara etros incidentes.
Fn la primera parte de su obra se dirige a mostrar superfie-
cialmente su cardeter pinturoscoi en la dltima parte, a ata-
car furiosamente el dominio de la Inquisicidén y de la iglesia,
7. Los toros, Otro aspecto de la vida espafiola que
parece casi totalmente olvidado en la obra de Hugo es la

aficidn por las corridas de toros. E1 tipo del torero no ese
td ausente, sino més bien rezagadoj se le pasé por alto. Un
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poema, escrito después de 1850, que tiene como tema al torero
andaluz no nos da casi nada de particular sobre su vida de
luchadore No hay ninguna referencia a su arte, sélo unas in-
dicaciones ligeras al cardcters '
Mais prés d'un liard je suis gentilhomme@ee...
53.3§°§v32t.32":3:6r, le seul or que j'aie.(37)

En é1 sélo hay la despreocupacién comin del pueblo ese-
p#ﬂol unida al horofnno, al orgullo y la nobleza., Su ﬂnici
fortuna consiste en el amor y en el anillo que su amada le
da como prenda de amor, Esta riqueza basta al hombres una
moneda serfa ya carta de nobleza.

FExaminando los temas de la primera época veremos que
abunda el picaro,‘ol bandido, el soldado y, sobre todo, el
colorido del vocabulario y del paisaje, pero no los toross
En Lg Leyenda de la monja, que antes citamos, hay una fugaz
visién del tereros Es un destello que nos deja entrever por
un momento ese ambiente pintoresco, pero que no nos promete
nadae No hay entusiasmo, ni ningdn arranque de admiracidn.
8810 que,en dos 1fneas que se repiten a modo de estribillo,
se evoca probablemente la marcha que precede a la fiestas

Enfants, voici des boeufs ?ui passent,
Cachez vos rouges tabliers

El poeta quiere, probablemente, imaginar a algfn viejo

espafiol sentado a al puerta de su casa contando a sus Bijos

(37) Vietor Hugo:




una vieja leyenda. Fuera de eso no hay nada més. Es un de-
talle de fondo solamente. Lo que importa es la levenda que
relata y como es necesario que esa leyenda tenga todo el sabor -
espafiol, el poota pone ese estribillo al final de cada estroe
fa. | | SRV

¥és tarde, no solamente no presta importancia a los to=-
ros, sino que condena la lucha con el snimel y la compara con
una lucha casi rraticida£38) ‘

La causa de este anatema contra un deporte tan espafiol
y tan pintoresco nos parece encontrarla en la misms filosoffa
del poeta. A partir de 1850 profesa una especie de pantefsmo
que lo lleva a considerar a los animales como seres que habfan
practicado el mal durante su encarnacién humasna y ﬁun reencar-
naron luego en existencias mds elementales, con la forma y
las caracterfsticas inherentes al animal cuyos vicios tuvieron.

La vida del torero no aparece en su obra revestida de
heroismo. Su arte es la lucha ecruel en la cual mueren seres
inocentes. De ah{ vendrd la antipatfa hacia ella. Al poeta
le interesa mds ls vida ds los caminos y la vida del conven-

(38) Quoi! partout, eroiy bouchers, égorgements, tueries!
Quoi, dans les noirs combats du boeuf des Asturies,
Ivresse gulairo et passe~temps royaux,

Le cheval éperdu marche sur ses boyaux,
Le tauresu lui ecrevant le ventre & coup de cornes!
i! vous jetez des coeurs sanglants & coup de cornes.
ictor Hugo: o, Tt

Pags. 2 30
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to porque allf corre la vida de la Espafia de los grandes cone
trastes: de las "semifieras" del camino ¥ las "semi-momias"
del convento, Junto a ellos estd el delicado tipo de mujer,
o,maé bien que el tipo de mujer K dirfamos la variedad de tipos,
con un campo de acceidn casi igual a la del hombre y que no

le ceja en exotismo, pero que contrasta casi siempre con &1

por su fineza y por su gracia.



CAPITULO VIIX
LA MUJER



CAPITULO VIII
LA MUJER

Es posible que haya sido en Espafia donde Hugo sintié

por primera vez el amor a la mujere Por esta razén, muchos
de los tipos més delicados y finos que salieron de su pluma
se consagraron a la mujer espafiola. Ya sabemos que una estie-
lizacidn de ella fué tema predilecto de los autores roménticos
que vieron en Espafia, como en Italia, la tierra de la pasién
y los celosy y en la espafiola un ser pintoresco que gasta man=-
tilla, maneja el abanico y baila el fandangos E1 marido celo-
£0, un amante caballeresco y arrogante, serenata a 1- luz de
la luna con guitarra y puﬂal completan el decorado de la pasién
romfntice. FEl amor, o més bien la pasidn desenfrenada culmi-
na en Hugo al igual que en sus compafieros, en venganza y tra-
gedia. Cada autor da a la heroina espafiola, una conducta dise
tinta,de acuerdo con las circunstancias, pero siguiendo sieme
pre unaé normas que se aceptaron por todos y que coinéiden en
presentaria como un ser ardiente y voluptuoso, a la vez que a=-
pasible y devoto, oscilando entre lo pagano y sensual y el
més puro misticismo.

1. La inspiracién de lo femenino. En las obras de
Vietor Hugo, al tipo de la espafiola se le puede fijar una

triple procedencia, como en todos los temas referentes a Ese

pafias experiencia personal, reminiscencias literarias, e ins-

piracidn pura. Examinemos primeramente las propias experien-

cias del poeta, ese despertar del amor al cual aludimos antes,
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"En Madrid y su colegio," el rapaz de 9 afios se aburre
mortalmente, :2ro habfa dos cosas que sirvieron, en aquel
tiompd, de solaz al nifio y, més tarde, de inspiracién al poe-
ta. En primer lugar estd el palacio de Masserano con su ga=-
leria do retratosicaballeros espafioles de reostro severs, tal
como se nos describe en Hernani la venerable ascendencia del
noble Ruy Gémez de 811va.2 Allf{ pesaba largas horas en cone
templacién. F1l resto de ellas las ecompartfa con una joven
de 16 afios, que los investigadores han identificado como la
hija del marqués de Monte Hermosa. A ells se refiere la ima-
gen de la nifia que se evoca en varias partes de su obrat

Moi, huit ans, elle le double,

En m'appelant son marj,

Elle m'emplissait de trouble.....
0 rameaux de mai fleuriceeeesse(3)

Estos versos escritos en 1859, a la edad de 53 afios,
son la consagracién de un tema: ese recuerdo del amor ine
fantil por una espafiola, Al principio, é1 no la nombra ni
la deseribe pero gradualmente bajo el influjo de la evocacidn
culmina en un canto de afioransa al 1822, donde en una tierra
de sol,se sitda un pasado triunfante, lleno de gloria para

su patria y de inocencia para 41,

(1) Puis je te dirai les noms de mes amis d'Espagne, Ma-
drid et son college ou 1'ennui t'accompagne.
Vietor Hugo: tgles, o vt plg. 247,

(2) Véase: Escholier - c

Paris 1928, pdg. 35. Bruneti ree, Fo.; Victor

Hugo, Paris 1905, _ :
(3) l?l-&nnn.llmm Paris, Nelson.
Page 312.
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Enfance! Madrid! canpafuo
mon pere nous quitta

Et dans le soleil d'Es agne!

Toi dans l'ombre, Pepita! (4)

Estos son, repetimos, simples versos de afioranza, cuane
do ha pasado ya la Juventud primera. También ha pasado ya,
en 1855 el romanticismo en que se soflaba con la hija exStica
de una Fspafia oriental y desconocida. Fs necesario ver cdmo
»l mismo poeta, mucho més joven y penetrado de ese exotismo,
nos revelard el retrato de Pepita.

"La petite Fspagnole, avec ses grands yeux et ses grands
cheveux, sa peau brune et dorde, socs ldvres rouges et ses
Joua: roses, l'Andalouse de 14 ans, PepPRecsccses Elle se
mit a courir devant moi avec sa taille fine comme le corset
d'une ebeille et ses petits pieds. (5)

Fn 1830 se nos presenta como afdaluza. Fs el mismo re-
cuerdo poetizado en una edad temprana, producto del roméntico -
puro, al calor de otras reminiscencias ya literarias, ya vie-
vidas. En primer lugar se nos dice guve Adéle Foucher (l‘zé)
tarde Mme. Hugo) tenfa el cabello y los ojos de andalusza.

Por otra parte, sdlo basta con hojear por un momento una re=-
vista cualquiera de esa Jpocn,para cerciorarnos de cuén popu-
lar fué para los roménticos ese tipo de mujer "andaluga" de
grandes ojos negros y piés menuditos. Podrfamos decir que
Fsrafia fué més una Andalucfa oriental que una verdadera Fspafia.

FEl tema llega de manera natural o forzada, pero el gusto as{

(4) Vietor Hugo: Lga Cuatres Vents de 'esopdt » . t.
Page 3120

(%) ' Paris,
Nelson, pig. 325,
(6) Véaset Fscholier:op. cit. pég. 115-137.
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lo exige. La espafiola, o casi siempre 1la andaluza, es ele-

mento imprescindible de esa literatura, FEn Le dernier Jjour

4lun condamné- obra dedicada a atacar la pena de muerte en

Francia para poder introducir de algdn modo el retrato de
la andaluza, el autor nos presenta a la esposa del condenado
a muerte,cuya deseripeién hemos dado en el pérrafo precedente,
Esto lo hace quizds por rendir tribuio 8 la moda de su tiempo,
pero puede ser también por el simple deseo de poetizar a ese
personaje que bulle en sus recuerdos, la nifia de 14 afios que
conocid en Espafia y que ahora se confunde con Adéle Foucher,
De la misme manera sirve esta imagen de modelo, siempre que se
trate de algo a la vez lleno de exotismo y de gracia. Como |
ejemplo pongamos a la gitanilla Bsmeralda, que hereda maravie
llosamente, una tez morena Y unos menuditos pies de andaluzas
"Elle n'était pas grande, mais elle le semblait, tant
mais on devinatt qie v jour o onte oile, Stalt brune,
reflet doré des andalouses et des romaines. Son pied
aussi était andalou, car i1 était tout ensemble & 1'étroit
et d 1'aise dans sa gracieuse chaussure., (7)
La gitanilla Esmeralda; . nos hace pensar a través
de toda la obra en una posible procedencia espafiolaj pues su
nombre, su porte, los gestos, sus bailes y los cantos, todo
concurre a ellos 8in embargo, al fin resulta que nacié en

Reims y desciende de pura rasza francesa. De todos modos, com-

parando el retrato de la Gitanilla en Hotre-Dame de Par{s con
(7) Vietor Hugos Hotre=Dame de Parig..vei, 1 mbipl pég. 98.
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la andaluza esposa del condenado a muerte, encontramos
que su semejangza es sorprendente., Afios més tarde (en 1855)
Vuelve el recuerdo de Pepita en el poema Buits d'Hiver,
volverd también en 1860, al evocar los dfas de Espafia con
el pretexto de contar uns historia a sus nietoss

Comme elle avait la résille,

D'abord la rime hésita,

Ce devait dtre Indsille

Nais non, ¢'était Pepita

Dans sa résille de soie
Pepa mettait des doublons}
De la flarme et de la Jole
Sortaient de ces cheveux blonds... (8)
Pepita, esta vez, tiene cabellos rubios, pero es ale-
gre y vivaz., FEs, a pesar de todo, una espafiolat MNaturale
-onto,la misma Popa‘nn poco desprovista del exotismo roe
méntico. Esta no es ya la andaluza, sino la espafiola, que
para revestirla de un tono mds genuinamente hispano, se la
presenta en traje tipico, dando asf la idea de un exotismo
un tanto moderado, pero que conserva la 1n£oneidn de ex-
presar siempre lo espafiols
Tout cela de moire
Veste de og 2;5r, ;
Velours bleu, dentelle noire,
Dansa_it dans un rayon d'or, (9)
El poema entra con estos versos en un despliegue del
colorido de los trajes. El exotismo andaluz de ojos grandes

y rasgados, tez morena y pies menudos se reduce a un pintoe

(8) Vietor Hugos Li‘:;igélszg_gxlndgﬁiz., Paris Nelson,
Ee * :

: p
(9) 1Ibid, pég. 149, i
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‘resquismo de vestimenta, echando a un lado lo ex8tico de
los rasgos fisicos y morales de la espafiola. Sin embargo,
la mantilla sigue siendo el simbolotde o cupaficlas

Rodouto_i Paris les fichus
Redoute a Madrid les mantilles, (10)

En unos verses dedicados a dofia Rosa, el poeta exalta
bajo este mismo sfmbolo la belleza de la espafiolas Sus
0jos negros bajo la mantilla,k se comparan ventajosamente a
esa tierra de llanos, que para el poeta vale menos que la
mujer que de ella vienas}

' B 55, a0teals 1s Segtiie
Fiars of vomams sn e st TR ik

Fs digno de notarse, sin embargo, que aunque aquf los
©Jos, por antonomasfa representan a la mujer, no sabemos
e¢émo ellos son, sino que es la mantilla, adminfculo accesoe
rioy lo que destaca la cualidad esencial de esa mujer, come
Pletada con un atributo del cardcter nacional: el orgullo,

El poema a dofia Rosa y los dos dedicados a Pepita son
de una misma época. Pertenecen al momento en que Hugo ene
tra, sino en la senectud, por lo menos en una avanzada mae-
durezy Pero si el poema a dofia Rosa no revela ninguna afio-
ranza, pbr el contrario, los otros dos son ovidéntomonto

autobiogréficos. E1 primero es un canto al amor que se ree

pite; en los otros hay un adids melanecélico a la infanciae

(10) Victor Hugos Eglnmma_ﬁm_u_m_nqu DDy
pag. 143,

(11) Ibid, pég. 223.
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De ahf proviene su tono elegfaco.

La mizma precisién de detalles, el mismo tono de trise
teza hacen creer que ambos poemas pertenecen a la misma épo-
ca y que fué el mismo sentimiento el que 163 cred. Contribue
ye a esta afioranza el tema de la muerte, que se deja entree
ver delicadamente comparado con el suefiot un dfa,la peque-
fla se ha dormido bajo el ecésped, (12)

En la ensofiacién invernal de este Hugo evocador reina
la tristeza o, méds bien, la melancolfa,en cuanto a la vida
y nuerto/dc Pepitas No tenemos evidencia de que Hugo hubie-
so.prosonciado la muerte de la hija del marqués de Villa-
hermosa, pero es raro que este poema pueda precisamente
acercarse, por la nota trdgica, a un poema de las Orientales.
En el poema "Fantome" el cuadro de la espafiola est unidgal .

tema de la victima del arte. La nifia muere a los 15 afios

(12) Nous habitions un palaiSeecee

Pepita, j'avais huit ans
Un dragon & la m@me heure
Arrivait Je ne sais d'oir...
Elle disait avee charme
Marions-nous! choistssant
Pamr amoureux le gendarme
Et pour mari l'innocentec...
Les soldats jouaient des pintes
Et jouaient au domino
Dans les grandes chambres peintes
Du palais Masserano,.

Victor Hugow ' L!Art d'3tre grand-pirepées. 147-51,



(Pepita tiene de catorce a diez y seis), no de amor, sino
porque amaba mucho el bailes

elle aimait trop le bal
ce qui 1'a tude....(13)

2.1L._h.11g;1n.. El tema de la muerte presentado aquf
eon toda la nostalgis roméntica y unida a la evocacidn de
esa triste figura de la espafiola que vive y muere por &1 baie-
ley, nos muestra cudn grande debid de ser 1a seduceidn que ese
tos bnilqp\capaﬁoles ejercieron en aquellos tiempos,. Hasta
tal extremo iloga su importancia que el cardcter de la espa~
fiola queda en segundo Plano y sélo se nos participan sug
Cualidades artfsticas, Sus rasgos ffsicos se deseriben su-
porricialnento, Se sugieren o se Caracterizan segfn el ideal
roméntico: "manos blnﬁoan,,nl pecho inflado con el suspiro
1noconte,vojos negros con destellos de criolla y el oncnhto
de los quince aﬁoa."(l‘)

Se nos da 1la descripeidn esquemftica, pero sino sé revee
lan les cualidades f{sicas, se nos habls del encanto descoe
noeido que emana de Su persona, 84lo hay dos detalles mate-
riales, blancas manos y ojos negros. Junto a esto tenemos
la idealizacidn de gestos cual si fuese esa espafiola, no la

mujer de carne, sino un fantasma, como lo dice el tftulo, y

(13) Victor Hugos Pég., 199.
(14) Blances mains, 3oin gonf'lé de soupirs innocents,
Un ceil noir, ou luisaient des regards de créole
Et ce charme inconnu cette fraiche aurédole
¢ouronne un front de quize ans
Ibid, pdg. 199,
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que existiera sélo de los gestos, sus suspiros y miradas.
Este es uno de los primeros retratos de espafiola que
encontramos en toda la obra de Hugo.v La bailarina y, sobre
todo, la que baila el fandango y el bolero,fué un tipo favo-
rito de esa generacidn que produjo un personaje célebre en
la Carmen de Préspero Mérimée. Por eso no podemos pensar
en que Hugo se conformase con ese melancélico fantasma que
arriba analizamos. Como(gg?trasto'e-ti "Juana la granadina
que canta y rie siempre"™ o la alegre Esmeralda de Notre Dame
de Paris que, aunque no es espafiola, puede pasar por el mds
puro tipo de andaluzae. ‘ :
| Hay un caso en Lag Orientales en que al autor se le

ccurre situar e la espafiola, no solo en una tierra de cardec-
ter oriental, sino en un ambiente puramente asiftico. Con
erte fin se imagina a la espafiola cautiva en el serrallo. No
es la espiritual chiquilla que baila porque ama el baile,
sino una sensual cautiva, regalo de reyes que baila el fandan-
go levantando los pliegues de su basquifias

Jusqu'é cette espagnole envoi du roi d'Alger,

Qui souléve en dansant son fan@lango 1éger,

Les plis brodés de sa basquine. (16)

En una obra posterior, el autor nos presenta otra bai-

larina no ya con el brillo de un orientalismo milianochesco,

(15) Juana la Grenadine
i toujours chante et badine

ictor Hugo: Orientales XXX pég. 175.
(16) Ibid, pée. 139 T



-1‘8-

sino conlel brillo del fuego que arde en la hoguera de los
castillos pirenaicos del medioevoe 5i alld se une a la gra-
cia oriental la gracla sensuasl de la danzante, aquf se une
lo agreste y hosco de la escena a la lubricidad de la gita=
nae 81 alld se adorna a la mujer con todo el arte de la co-
reograffa y sus ademanes invitan a la molicie, aqui{ tenemos
la inspiracidén de la luchaes Lo dnico que nos hace pensaren
que a pesar de la evolucidn natural del poeta, conserva toe
davia la idea de que Espafia sigue siendo para &1 un pafs de
contraste,es que en este nuevo tipo de mujer, colocada en
‘una escena bérbara y medieval se halla la mirada de (n;ol
Y los saltos de la fieras
Des femmes qu'effarouche une ombre allégresse,
Avec des regards d'ange et des bonds de tigresse,
Dansent autour des roisS.e...
Toutes deux gitanas, su flanec couleur de brique.
e b Rl A TR
p y ployant ses ns, PSe
81 hemos destacado la 1-poitancia de la danzante en
la obra de Hugo es porque, precisamente, la mujer que baila
es la oxpresién femenina mfs estilizada que encontramose Adee
mfs, no se ha de pasar por alto la importancia dada al baile
como representativo del sentido artfstico y popular. No hay
digrosionos en torno a é1, ni apreciaciones en cuanto a ale
gén sentido religioso o tabd. Sin embargo, al describirse

su adjetivacidén afiade a la danza una procedencia oriental y

(17) Vietor Hugos p.nnm:_m_gamn, « T X%,
omo 4, pég. 435-37.
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hace hincapié en el cardcter sensual de sus movimientos,

3. La amante. Con respecto a la amante los esdéritores
romdnticos erearon un tipo nuevo de mujer, FE1 persona je
més conocido es la Carmen de Préspero Meimee, pero casi to-
dos los autores de 1la época crearon tipos semejantes, Lo:
que los distingue es,en primer término, 1a violencia de la
pasidne El amor en Espafia cobra un cardcter exético que le
imparte la mfltiple herencia de la cual el pueblo proco@p.
Existe, ademfs, el amor mfstico, pero para Hugo ambos amores
se confunden en una misma pasién que enloquece, Hade del sen-
timiento inorOso una fuergas independiente a la cual no impore
ta tanto el objeto amado como la aceidn de amar, De ah{ vie-
ne su cardeter profundamente trégico,

Nuestro poeta también dedicd algunos versos al amor
~ Pintoreseo de Granada ¥ de Sevilla, de serenatas y de caballee
ros a la luz de la lunaglgzro este concepto de puro coqueteo
no cuadra bien al poeta apasionado que busea lo ‘grande y lo
chocantes Junto a estas muchachas de feil conquista,el au-
tor sitda a dofia Padilia de Flor, la monja sserflega que piere
de cuerpo y alma llevada por la pasién del amor humano, Lo
que siente entonces es una especie de frenes{, més sin embar-

80y antes habfs puesto su alma en su vocacién y sin el sacrie

(18) Il est de filles & Grenade
Ik en est & Séville aussi
Qui pour la moindre sérénade,
A 1'amour demandent merci
Il en est que d'abord embrassent
Le soir, les hardis cavaliers...
Vietor Hugo: Odes et Ballades ode XIII, pdg. 506,
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legio, pudo haber pasado por el ejemplo tipieo de la monja
espafiolas Por esta razén, para servir de contraste, el aue
tor presenta primero a las muchachas fdciles de Sevilla y de
Granada. Dofia Padilla de Flor no es como ellasj ‘

Ce n'est pas sur ce ton frivole

Gu'il faut parler de Padilla

Car jamais prunelle espagnole

D'un feu plus chaste ne brilla. (19)

Fs la espafiola ardiente, pero sus ojos no brillan por
la pasién, sino con el ardor del fuego divino. Trégicamente
esta llama se convierte en amor humano y culmina en la perdi-
¢ién eterna, Es la misma violencia de su corazén la que la
pierdej como ha de convenir a la heroina espafiola,

4. La monljas otra concepcidn del amor: Hugo no come
prendid, ya lo veremos més tarde, la labor mfstica de Santa
Teresa, ni la vocacién sincera de los que se retiran al cone
vento, Por el contrario, concibid dos cuadros de la monja
que merecen especial mencién: uno es el de dofia Padilla dé
Flor, qun,mon&iona-os arribaj el otro es una exagerada yisién

de seres que tlenen los costados macerados por el ecilicio y
el flagelos

esescdes @tres voilds qui ont les flancé meurtris
par le silice et par le fouet aux ?ointos de fer,
les seins écrasés par des clales d'osier, les genoux
écorchés par la pridre; des femmes qui se croient des
épouses; des spectres qui se croient des sébaghtgol.
Ces femmes pensenteelles? Non. Vivent-elles One

(19 ‘:i& pég. 506, ‘ 1 3 o Cile, phge 506,
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Leurs nerfs sont devenus des 0sj leurs os sont devenus

des pierres. Leur voile ressemble & on ne sait quelle

tragique respiration de la mort, L'abesse, une larve,

les sanctifie et les terrifie. A'immaculde est la, fa-

rouche. Tels sont les vieux monasteres d'Espagne (20)
Tengamos slenpre presente que este retrato de la monja, donde
la devocidn se troca en erueldad y martirio, no nace de credo
religioso'alguno, sino de la polftice anticlerical del sutor
de Log Miserables. Por esta razén no se canta a 1a devocidn
de la monja; al contrario, se nos trata de hacer creer que
los que habitan esos conventos son unos seres mecédnicos, eme
brutecidos por el cilicio y el fanatismo, La deseripeidn inse
pira horror por su:adjot1V|ci6n ¥ sus imégenes. No le basta
- al autor decir que el ¢onvento es refugio de 1a oracidn exa-
geradaj tendrd que presentar allf a los seres a quienes esa
devocidn ha calcinado los huesos, El velo no es simplemente
negroj sino que, siendo de "noche tejido’) concuerds perfecta=
mente con el hflito de muerte que exhala 1a monja y con la
abadesa fantasma que las santifica ¥y aterroriza,

8in embargo, aun sin 51 sacrilegio, existe en los monase
terios la pasiédn 0, nejor dicho, el resultado de todo ese cua=-
dro no ®8y sino la pasién misma, 351 la espafiola, en el mundo,
Se entrega con trdgico desprendimiento que aniquila @l ser,
no menos trdgica y aniquiladora es 1la vocacién religiosa. No

hay en esta visidn el mds leve asomo de salvacidn del almaj

(20) Victor Hugo: Tomo XX, o fu i
pgolt
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su furia, segin el poeta, parece ser un goce en si, es otra
transposicién del sensualismo oriental. FEn la boca del poe-
ta anticlerical, los divinos extasis de Santa Teresa se transe
formarfan. Cuando la monja se siente esposa de Cristo, el
autor ve inmedistamente un paralelismo entre el humilde rebafio
¥ el sensual serralloy donde no falta la sultana mistica y oi
sultdn crucificado. (21)

81 todo este sacrilegio es inconcebible y especialmente
aplicado a un pafs en el cual reind siempre la religidn y
donde la obra de los mfsticos fué inmensa, hay que reconocer
que el desigual cardcter del poeta cred este cuadro 1dgubre
llevado por su anticlericalismo. Pero, procisahento, para ese
te mismo tiempo (1850-60) nos da Hugo una bella estampa de re-
‘11510313, donde brilla, en vez dq la pasién, la pureza y en
vez del fanatismo la inocencias

Ces anges ou Marie est liaibie, oh 1'ave
Est derit, mot divin, sur des pages riddles,
Vierges pures ayant Vierge Sainte en elles...(22)

El autor describe el convento de Las nijnl‘do la Cruz que

aparece en su poema El dfa de los reves. Nadie podrfa imagi-

narlo, por la devocidn y la pureza con se deseriber a las mone

Jas, como salido de la pluma del autor de ng_!igi;.h]gg. No=

(21) On y sentait 1'Orient, L'Archevéque, Kislar-aga
du ciel, verrouillait et espionnait ce serail d'ames
réservé & Dieu, La nonne était 1'odalisque, le
prétre était 1l'eunuque. Les ferventes dtaient choisies
en songe et possédaient Christ. La nuit, le Leau
Jeune homme nu descendait de la croix et devensit
1l'extase de la cellulle.
Victor Hugo: Les Misérables. Vol. II,pég. 170.

(22) m’ Tomo II’ p‘go 1700
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sotros, por nuestra parte, admiramos uha vez mds la maestrfa
del poeta para crear una atmésfera adecuada al escenario de

su aceidn, En Log Miserables se trataba de mostrarnos el efec-
to de unos tenebrosos conventos espafioles; en el Ejg_gg_ln‘
Ieyes se trata de do-ﬁacar el erimen de unos malvados. Nine
gln medio més eficaz para demostrar la maldad de los violado-
Trés que crear como contraste, frente a ollos‘a unos seros'
angélicos., Asf nos sentirfamos mds predispuestos contra estos
individuos para quienes "toda santa no es més que mujer®, Bing
embargo, ni en las Odas, en los versos dedicados a la primi- *
genia virtud de Dofia Padilla de-Flor, se describe a la monja
con tanta santidad y pureza como en las tres lfneas que citae
mos arribas Aquf no hay, verdaderamente, mds que amor divino,
Son ellas las verdaderas esposas de Cristo, tal como lan con=
cebirfe el més ortodosco eatélico,

5« Ll goncspto de la madre espafiola: Resulta casi ine
concebible que,un poeta que' did tanta importancia a la mujer
espafiola en su gbra,no deje ningén lugar a la madre, Se sabo;
no obstante, que Hugo tuvo una vesz una idea de lo que era la
vida familiar espafiola cuando era niﬂb. Aindré Le Breton nos
dice que un dfe, estando Hugo en el refectorio del colegio con
los cuatro hijos de 1la duquesa de Benavente, vié entrar una
dama con un traje de satfn bordado de Jade. La dama dié su ma~

no a besar ceremoniosamente a sus cuatro hijos por orden de
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(23)
odad: El estiramiento exagerado de la dugquesa y su manera

peculiar de tratar a los hijos,contraste con el ideal de ma=-
dre del poeta. De lo contrario resultarfas incomprensible
que un autor que did tanto lugar en sus obras al tema matere
nal no nos diese ni un ejemplo de é1 en Espafiae

6. El amor convugel: La esposa tuvo también su mencidn
en la obra de Hugo. Claro es, tiene muy poco lugar, como
convendrfa al gusto de una época que echd el amor conyugal
por la borda y que llegé hasta a predicar el amor libre. Nues.
tro autor no llege a osba extremos, pero al tratar el tema
.del amor en Espafia ,busca los medios de que la pasidn sea vio=-
lenta, abrasadora, trégica casi eiempre. Fl matrimonio, des-
de luego, ofrece poco campo para semejantes cavilaciones.
Es en la enamorada o la amante donde se pueden presenciar
més cabalmente. De ahf, el que Hugo nos haya presentado sélo
dos esposas espafiolas que merezcan citarse: Dofia Mar{a de
Neubourg la hastiada victima de un matrimonio real y dofa Sol
que llega a ser esposa sélo por unos instantes, pero que por
ser también enamorada, nos servird mejor para mostrar el cardc-
ter de la herofna roméntica espafiola.

Este personaje nos interesa doblemente, no solo por ser

ejemplo de estilizacidn femenina, sino porque expresa por su

(23) Un jour, par contre, étant =n réfectoire aves les quatre
fils de la auchosao de ionnvonto dont depuis plus d'un an
ceux-ci n'ont pas regu la visite, il voit entrer une femme
hautaine en robe de satin brodé de Jais, qui gravement
cérémonieusement, tend sa main & baiser B son fils atn ’
puis aux trois autres, par rang d'age et en reste 13,

Le Breton, André, La Jeunesst de Victor Hugo. Paris.
Hachette pfg. 17.
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propia boca el ideal de esposa eristisna "como conviene a ur
espafiola devota", No obstante, tiene dofia Sol, un concepto
bastante bizarro de lo que debe ser una esposa cristisna.

' Hay en ells Ya misma mezcla de amor y misticismo que en las
otras herofnas espafiolas? violencia de la pasién clega y
destructora. OSofia Sol es arrastrada por ella y llega a la
trégica solucién de la muerte. Todo, claro esté, pa:;oenia
completamente 1égico, a no ser que el suicidio, en vez de
aceptarse como un simple desenlace de la pasién resulte la
realizacién de un mandato religiosos Es uno de sus deberes.

As{ lo siente y asf lo expresa cuando su marido expirante
trata de torcer su intento:

Tu n'as pas le coeur d'une épouse olur‘ums“)

Podr{amos, quizds, seguir Namendo a esto abnegacién
eristiena, pero traducida: en mn puramente paganos., No
hay paciencis, ni resignacién ato 1a desgracia, sino compar
tir con el esposo tosos los males, aungue ello signifique
compartirlos en la misme medida y de la misma manera gque
él los sienta.

Dofia S0l es, quizés, entre todos los personajes de Hugo
el que més se acerca al ideal de heroffia ron‘nt;icn, como se
le 898§ en 1830. En la primera parte del drama se nos pre-

senta con toda la candidez de la virgen junto a la pasién

(24) Vietor Hugot m, Aeto v' a8C,. 6' "Io 174,
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de la amante, Su constancia inquebrantable al proscrito
amado o su firmeza ante los halagos y las amenagas del rey,
tienden a exaltar el cardcter de la amante espaficla y a 1lle-
varlo a la suma concepeidn de un idealismo de pureza amoro-
sa.

7. ElL sulcidio por amor. E1 osfuerzo supremo de dofia
80l se rendird dnicamente ante un valor superior. Hernani
debe morir, pues asf{ 1o ha prometido y un espafiol no debe
faltar jamds a la palabra dada. Pero aquf es donde se ha de
probar también la lealtad de la esposa. La amada del pros=
erito ha de ser llevada, por fuerza, a un matrimonio con su
anciano y noble tfo Ruy Gémez de Silva. El conflicto se pre-
senta entre el deber de 1la Joven para con su pariente y el
mandato de pasidn que siente por Hernani. Para ella, no
obstante, la solucién es dolorosa pere sencilla. Se casard
con Don Ruy Gémez y se unird a Hernani por la muerte, .

8. La duefia: La duefia es en la mayoria de los casos una
celestina, Es fiel compafiera de la dama, pero no deja de mose~
trar su compasién por el infortunado amante cuando éste la
extiende una bolsa llena de doblones. En tal caso invoca al
clelo con toda devocidn mientras con Una mano sostiene el s
rosario y con la otra el precio de su eriminal compasidén,

Fl mejor ejemplo do esto lo encontramos en Dofia Josefa Dnarto A
del drama Hornnni 8 leal servidora de Do’a Sol, pero cnan-

(25) Véase Acto III, esc. 4.
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do le toca escoger entre el pufial ?zz} oro que presenta
don Carlos, se decide por lo €ltimo.

Antes de continuar conviene, no obstante, examinar el
curioso ajuar de este personaje. Hay que ver priloial-nto
que se trata de la duefia de una dama de gram calidad.
Tratemos de describirla tal como aparece en el primer actos
Es vieja y viste de negro., La vejez es indiepensable a
la dama de compafifa que tiene experiencia en cosas de amor.
Ademfs, su vejez impone un nlpoctb venerable, que, dicho
sea de paso, no surte el mismo efecto en todosi s Don
Carlos, no vieiln en notar su aspecto de hru:a.7 Bl color
del traje es el negro que hemos visto simbolizando lo si-
niestro, lo noble o lo lfigubre y, a veces, lo bajo y la
trateidn,

~ La duefia, que es un personaje tipico y de una aparen-
te estrechez de concepcidn, aparece en Hugo doucr!éﬁ §on
relativa variedad y es, precisamente, uno de los valores
de sus dramas, el saber presentar con cada personaje una ind:
vidualided distinta. Asf que, si la duefia en el drama Herna-
Bl nos hace pensar hasta cierto punto en la Celestina, por
la facilidad para convencerse ante el brillo del metal, por

(26) M’ Acto I, @scC. l' P“. 20

(27) Serait -« ce 1'écurie ou tu mets d'aventure
Le manche du balai qui te sert de monture.
dcto I, esc. 1.
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otra pafto, la ceremoniosidad e intolerable estrechez con
que la camarera de la reina en el drama Ruy Blas cumple el
més nimio requisito de 1la corte, nos recuerda a la Duquesa
de Benavente saludando a sus hijos.

Dofia Juana de La Cueva, Duquesa de Albuquerque y camare-
ra mayor de la reina,aparece en el segundo actq de la obra,
en una escena fntima de la Corte espafiola. El autor presen=-
ta el conjunto, como en una pintura de Veldzquez. FEn primer
lugnr estd la reina y luego el celoso Don Guritén. Entre
las demés duefias se destaca la camarera mayor. Fs vieja y
viste de negroj eon las manos sostiene ﬂha tapicerfa, No ve-
mos el brille del Jade, sino su vejez y el color negro de sus
vestidos, pero estd, por el contrario, acentuado el cardcter
de un personaje que es depositario de la etiqueta de la corte.
Is o;la quizgégobiorna la reina y a ella obedecen las duefias
Y la sefiorae

El personaje de la camarera mayor pasa rdpidamente, Sure
ge y desaparece en el segundo actb. En adelante, la reina se
ve actuar con mayor libertad, entra en su papel de enamorada
Y, necesariamente, el aspecto de la duefia cambila. En vez
de la rigida camarera mayor o de la dama de compafifa, entra
en Juego un nuevo porsqnajo, Esta vez es la verdadera troe-
taconventos; trotaconventos tfpicamente espafiola que,pa?a

atestiguar mejor su nombre,habita un rineén del monasterios

(28) Véase Pégs.108-109
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81 vous avez besoin..J'al nom dame Oliva.
Couvent San Isidro-Toujours a droite assise
Au troisieme pilier en entrant dans 1'€glise, (29)

Otra vez tenemos el enfoque celestinesco de la duefia,
Hugo se apodera de ese tipo espafiol, toma de é1 su pintores-
quismo externoj no saca de €1 el partido que se podrfa espe-
rary lo cual hace creer que no conocfa a la Celestina sino de
ofdas. De todas maneras nos day en las variedades que hemos
descrito, colocados en ambientes distintos, diferencias notae
bles, sunque casi siempre en consonancia con la vida picares~
ca. La mujer puede ser amante o virgen, su vida se desliza
en el convento o en el palacio, pero junto a ella estd el
prototipo femenino de la aventura picaresca: la duefia,

El hombre que vive de regocios poco honrados, ambula por la
montafia o por el camino real, la mujer viaja del convento
al salén. Al11lf estf su aventura.

(29) Viector Hugos m, Acto IV, esc, 4,
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CAPITULO IX
EL BANDIDO Y EL FEUDALISMO

1, “-mmz_mm_.mm Hernani es un ban-

dido épico. F1 autor 1o trata con una simpapia que 1o ele-
Va ante los ojos.del lector s la categorfa del Ci4, Junto
a 61 imagina el poeta « otros héroes menores, Crea una
suerte de ‘pica de la hazafia prohibida, - Todos estos héroes
viven, como el Campeador, de 1a aventura, vagando por los
caminos y las ciudades.

Por los caminos que cruzan la sierrs pirenaica se lle-
€& a una Espafia, donde el primer hombre que sale al paso
al poeta,tiene la doble apariencia del salteador de caminos
¥ de puardia del viajero, Este defensor no es mds que un
latente "agresor disfrazado de gendarme." El poeta 1lams
amdu_m__olum & un individuo que @scolta la diligen-
cia donde viaja a su entrada en Espafia, e inmediatamente
se le ocurre pensar que tanto el cazador como el bandido
viven del viajero ¥ defenderlo o atacarlo es su profesidn.
'buindo el bandido abunda,aurge.ol protoetorllgi faltan ban-
didos.,el defensor Sé convierte en agresor.

2. El mendigo., F1 Cazador o defensor del camino no de-
Ja de ser, ante los ojos de Hugo, un mendigo. Vive como
aquél, del viajero, cuyo sueldo demanda y recibe en forma
de limosna. 8in embargo, el mendigo espafiol, no tiene para

(1) Vietor fugos Alpes ot Pyrenées, raris, Nelson,pdg. 407
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Hugo las mismas cualidades del de otros pafses. En Espafia,
tanto el bandido como el mendigo desempefian un papel en la
historia. Por ser un elemento importante de la naéién, el
poeta lo destacaj lo presenta mds horrible en su miseria
de harapos, para que le sirva de tela de fondo a los acone .
tecimientos que va a relatar,

Se le presenta a veces en un fondo donde contrastar la
majestad y la miseria, En La Levenda de los Sizlos 1o sie
tda entre el puente Craso y el templo de Hércules. Es ege
pectro, harapo humano o fantasma, pero sea lo que fuese,
tiene cualidades esencialmente espafiolas, y al caer la tar-
" de su piedad le inspira una plegaria en latfns

"Le mendiant du pont Crassus, ou se dresse
L'autel d'Hercule offert aux Jeux Aragonais
sesseCe vioillard, spectre aux fundbres yeux,
Grelottant dans 1 horreur d'un haillon monstrueux
Sa maigreur est hideuse aux trous de sa guenille
Et le seul point par ol ce fantome cheville
Fourbe aux hommes courbés le soir et le matfn
Clest a 1'aube, au couchant, sa pridre en latln,
Dans 1'ombre, &'uno voix lente psalmodids. (2)
8in embargo, como vimos antesen el caso del cazador
de Guipfzcoa, no se necesita Ser mendigo de profesién para
pedir, Se pide, a veces, simplemente por pedir, E1 pedir
limosna es en Espafia, segfn Hugo, una diversidn, Para come
prender esto tenemos que volver a la descripcidn que hace

en uno de sus relatos sobre los estudiantes de Salamanca,

(2) Victor Hugos W oy f
Vol I, pdgs. 217-18,
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Une nuée d'hommes ‘trnngoa m'entoure; déguenilles, drape’s
de haillons, fiers et &légants comme les figures de Ca-
1llots, chapeaux d'incroyables du Directoire; petites moue-
staches; air noble spirituel et éffrontd... Ce sont des
écoliers de Salamanca en vacances...Ils courent ainsi le

ays demandant l'aumBne. Quelques uns sont riches. Cela

@8 amuse. En Espagne demander 1'aumdne n'a rien de Cho-
quant, Cela se fait. (3)

Este cuadro de los estudiantes vagabundos por las ciue-
dades debid de entusiasmar a Hugo, Es el resto de una cose
tumbre medieval que perdura, segiin é1. Nos describe el ca-
rédcter de ellos por contraste. Los presenta haraposos y
elegantes, gastandc bigote, con porte noble y flero., Es,
en fin, el mismo modelo usado para el vagabundo noble, como
el Don César de Buy Blas, que se pasea per la plasa con

"€l sombrero bajo, capa rasgada y espada de matamoros." La
diferencia estd en que Don César no es simplemente un ho?:)
bre con aire de malhechor. Es todo arrogancia y picardfa .,

La aparicidn del vagabundo en la sociedad no inspira
ninguna inquietud, Es simplemente un hidalgo pobre que
termina su vida en la bohemia., 8in embargo, llama la aten-

¢ién por lo apuesto de su figura en medio de los harapos.

(3) Vietor Hugos Alpes et Pyrenées, pdg, 411, . L1

(4) Quel est done ce brigand qui, ld-bas, nez au vent,
Se carre, 1l'ceil au guet et ia hanche en avant,
Plus délabré que Job et plus fier que Bragancej
Drapant sa gueuserie avec arrogance,

Et qui froissant du poing sous

L'dépde & long panneau qui lui bat les talons,
Promene d'une mine altidre et magistrale

Sa cape en dents de scie et ses bas en spirale?

¢ Buy Blag, Acto I, esc. 2, pdg. -26s
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Tiene la apariencia seme jante al mendigo que se nos ha pre-
sentado en el puente Craso, junto al templo de Hércules,
No es nunca un personaje insignificante, Soh individuos
que viven al margen de la ley, pero que mantienen su arro-
gancia, i pesar de todo. Es una nueva concepcién del pfeca~
' ro que le mermite guardar su nobleza,
3. El bandido épico-romfntico. En cuanto al verdade=
- To bandido, al salteador de caminos, sélo hay dos que son
notables en la obra de Victor Hugo. Ellos son Hernani y
Masferrery, Uno de ellos es el personaje central dollprinor
triunfo dramético en la escena romédntica: 1la resurreceidn
del pasado grandioso de una Espafia que fu‘rosplondor de Eu-
ropa. FEl otro es el héroe legendario de una Espafia primi-
tiva donde reina la vidlencia, Estos dos individuos se al-
Zan como dos gigantes, air;iendo de perfil a la historia,
dando testimonio de lo que fué su tiempos
Observemos priﬁoro & aquel hombre primitivo, al Mas-

ferrer perdido en una Edad Media nebulosa, rodeado de la
montafia pirenaica, ‘envuelto en las brumas de la naturaleza
y de la fama'}

Dans un grossissement de brume et de fumée,

Entouré d'un nuage obscur de renommée ,

R9oique invisible au fond de ses rocai mais debout

Dans son fant6me, allant, venant, dominant tout
Cet homme s'apergoit de trds loin en Espagne, (;)

(5) Vietor Hugos h_llgnm_dnmsu.u ol AW Vil o
pég. 510 ’ O “e
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Es un personaje nebuloso e impreciso. Quizds por ser
asf, tiene la fortuna de crear con la sombra de su fama una
suerte de ubicuidad. Invisible en sus rocas, este bandido
domina con su renombre y cuando se nos presenta su figura,
no es més que un montafiés. Sin embargo, su cardcter se
exagera hasta tal puntd, que parece un monstruo mitad home -
bre y mitad fiera, armado de un arco y vestido de pieles:

"Armé d'un arc, vetu de peaux, chaussé de cords. (6)

Por el contrario,Hernani no se nos preésenta con tanta
fiereza. Este es mfs bien un jefe de bandos que un hombre
solos Los primeros indiclos nos dejan ver gque se trata
de un hombre superior. No es ya nebuloso como ¥asferrer,
sino altivo como Don César, ¢l vagabundo. S5in embargo,

Don César tiene en su arrogancia un tono de picardfa, mien-
tras que Hernani mantiene una arrogancia notle, Fn esa
arrogancia reina una fntima conviceidn de amor propioc y de
conciencia de su valor que le hace ser admirado hasta de
los mismos royoaf7)Ec un personaje aventurero, que no se
rebaja ante el rey, pu@s viviendo proscrito, se considera a
sf mismo su propio sefior.

Este bandido se nos presenta a veces como una victima

de la Justicia sociale. Fs un gran sefior que ha dedicado

(6) Victor Hugo: La ldgendo des 81Bclos, e el
Vol 4, pég.
(7) Bamais roi comro ‘ n'eut mino plus hautaine,

¢ Hernanl, Acto II, esc: 1. pdg. 47"
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su vida a llevar a cabo una venganza contra un personaje
de tan alto rango que no le queda otro camino que el des-
tierro. Esta venganza es su misién a cumplir en la tierra.
Ese es el secreto de Hernani, hijo de un padre proscrito,
§1 no puede vengarse, le queda al menos el derecho de morir
confesande su identidads

Je suif Jean d'lrag?n. jrnnd-nnﬁtr.nz'lvis. né

Pir seatonsd 4n biomy 1ot Cllee R ahesiine. )

Esa nobleza de su origen no le abandona en el destierro,
ni en la abyeceidn de su carrera. Conserva todas las bue-
nas cualidades del bandide espafiol. Es un enemigo generoso,
que no mata a Mansalva y, si tieme que vengar unma afrenta,
@scoge para ello los medios més honrados. 8u momento llee
gay precisamente, cuando el rey hace el amor a la mujer que
€l ama. Bl bandido pudo haberlo matado al encontrarlo sin
armas, incurriendo en un nuevo delito, Pero su nobleza le im-
pide tal cobardfa. Prefiere que al rey se arme, lo provo-
¢a para gque le ataque, pero el soberano se niega a eruzar
las armas con un bandido, Entonces llega al extremo la
nobleza del proserito. Cubre al rey con su manto para sale
varlo de sus hombres y lo hace eseapar por el camino mfs
sogurof9)

Nasferrer, por el contrario, tiene menos apariencia

(8) Ibid, Acto IV. esec. 4, pdg. 139
(9) Ibid, Aeto II, esec. 3 pég. 62.
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real. FEs tan legendario como la época en que vive y su tie
ténica figura se perfila sola. No tiene seguidor como Here
nani, no tiene venganza que ejecutar. Esy simplemente, un
amante de la libertad, pero ademfs de esto y por encima de
todé, un rebelde contra la sociedad y un individuo de gran=
deza moral. Fste Bobin Hood espafiol muestra la dualidad de
lo nonstruoao ¥ lo sublime,en su vida de pillaje y por su
proteccidén al d‘bgi.

Masferrer no es la victima de la sociqdad,oomb Herna-
ni, sino el instrumento de la justicia social, Aquf no se
habla de caballerosidad, puesto que se trata de una época
perdida en la historia Y,ademds, esa caballerosidad no puede
existir en un hombre que vive solo ¥ que nadie ve, sino que
se le imagina, Aquf hay, paradéjicamente, moral y honradez,
pero no elegancia y finura, Estas, por el contrario, uo'
hallan en sbundancia en Don C‘aa£‘§ en Hernani, .

4. El vagabundo noble. Don César.es la flor de la
elegancia, pues 61, al contrario de Hernani, no es hombre

de violencia, sino un pobre bohemib vagabundo, cuya vids cone=

(10) Monstre, jusqu'od? Jamais de pas vils et rampants;
Jamais 30 trahisons, jamais de guet-apens;
Masferrer attaquait tout seul des groupes d'hommes,
Au pRle rustre allant vendre su marché des Sy
Il disaits Va! c'est bien! Il laissait ve ontiers
Aux pauvres gens, tremblant la nuit dans lost;on-

¢ er,.
Leur ane, leur cochon, leur orge, leur avoinej

Mais 11 se g@nait moins avee le sac du moinesese
Victor Hugo: Ln_ngnndn_dnn_ﬁilnlna ¥ol < IV, Vol 4,
p‘x. 52.
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siste en sofiars Su nobleza, su caballerosidad y un excaso
de pundonor le llevan a dospreciar, lleno de indignacién,
la fortﬁna que le ofrqco su primo don Salustio por un acto
vil, 8Se trata de vengarsé de una mujer. He aquf lo incon-
cebible para Don César, No se necesita saber el nombre de
la dama., Que sea mujer basta para el indignado pfcaro,
Para é1 pueden existir los m&s horrendos cr{ménes,pero no
esta atrocidad, pues los otros actos harfan de €1 un crimie
nal, lo cual é1 soportarfa, pero jamfs la viloia.(ll)

Don César rinde un culto suprémo a la mujer espafiola.
Su arrogancia y su lealtad a este ideal le llenan de ira al

oir la proposicidn de su prino.' En ese momento hace defensa

de la violencia entre homb;a, manteniendo el postulado de

(11) Gardez votre secret, et gardez votre argent,

Oh! Je comprends qu'on vole, &t qu'on tue, et qu'on pille,
Que par une nuit noire on force une baltiilo;,

D'assaut, la hache au poing, avec cent flibustiers;

Qu* on égorge estafiers, geoliers et guichetiers

Tous, taillant et hurlant, en bandits que nous sommes,
Oeil pour oeil, dent pour dent, c'est bien! hommes contre
Hommes !

Mais doucement détruire une femme! et creuser

Sous ces pieds une trappe! et contre elle abuser,

Qui sait? de son humeur peut &tre hasardeuse'’

Prendre ce pauvre oiseau dans quelque glu hideuse!

Oh! g%utat qu'arriver jusqu'd ce déshonneur,

Plutot qu'@tre, & ce prix, un riche et haut seigneur

Et je le dis ici pour Dieu ?ui voit mon 8me .
J'aimerais mieux, plutdt qu'®tre & ce pont inrano,

Vil, odieux, pervers, misérable et f1étri,

Qu'un chien rongefit mon crfine au pied du pilori.

‘Vietor Hugos Byx_ﬁlgg,*leto’lg esc. 2y pég: <
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"oJo por ojo y diente por diente", que nos lleva a consie
derar al pfcaro como un rebelde contra la sociedad. Néte-
sey sin embargo, que el bandido de las obras de flugo,apare-
¢e casi siempre en buonas seciones. A lo sumo, si no sieme
pre se trata de una buena accidn, como el caso de Hernani
con Ruy Gémes, la accidn se Justifica,y se presenta siempre
al malhechor con una elerta grandesa., Se sabe por boca de
ellos mismos que roban y matanj que no se doblegan ante nine
guna autoridad, Todo ello nos lleva a concluir que el poe-
ta roméntico expresa por este medio todo anhelo de libertad
humana. FEsa libre expresidn del individuo sen ningtn sitio
se encontraba mejor que en el bandido espafiol, esclavo de

la libertad,de cuyos beneficios disfrutaba plenamente en

su haraposa y hamienta miseria. Por eso se sentird fuera
de lugar en los palacios y si la suerte 0 el destino le lle-
van a la mansién del poderoso, expresard con afioranza la
pérdida de su libortad. aunque pasara los dfas con hambre

¥ las noches sin techos

hiad ssscscccccced'y passe,
Mais jJe m'en vais. Je suis olseau. J'aime 1'espace
Donne-moi ta:main que je la serre,
mme en cet heureux temps de joie et de misdre
Je vivais sans glite, ol le jour J'avais faim,
J'avais froid 1a muit, od j'étals’1ibre en £14! (12)

Sa: libre signirxca vivir sin techo y sufrir hambre y
frio. Pero es aquf precisamente, donde Hugo, si no capté

2 Tmaa aevo 1, dus, 3, phas 350
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el verdadero espfritu espafiol, capté un antiguo ideal de la
filosoffa espafiola: ser rico en la pobreza, puesto que el
que menos desea es el que més tiene, porque a 61 no le fal-

ta nadat

"Toujours ce Zafari, riche en sa pauvreté,
Qui n'a rien jamais et n'a rien souhaité!

Por medio de este concepto,que sirvié de ideal a los
pensadores espafioles desde Séneca en adelante,se 1dont1ti-
can los personajes de don César de Bazén y de Ruy Blas con
la filosoffa moral espafiola,

Cada uno de estos tres tipos de bandido que hemos pre-
sentado tiene su eco en la sociedad en que vivi&. Masferver
es el producto de una época gobernada por tiranos que eran
més bandidosque 1., E1 estudio de ellos cabrfa perfectamene
te junto al bandido, pero por ser un tipo que ge sale de la
denominacidn simpdtica y piﬂtoroaca que se da al bandido,
le dejaremos capftulo aparte,

Hernani y Ruy Blas corresponde a otra etapa de la his-
toria espafiola. Aquf Hugo nos revela su propia explicacidns
"Hay en ellos el compendio de dos siglos de la historia es-
pafiolas El amanecer de 1la gloria y el crépisculo, En Her-
nani es el rey luchando contra la nobleza cuando el poder
real no estd afin establecido. Los nobles viven como bane
didos, como Hernani, o encerrados en sus palacios sefioria-
les como Ruy Gémez. BSe lucha con el orgullo y la espadaj
mitad feudal, mitad rebelde. Dos cientos afios més tarde,

el noble convertido en contesano, vive en el palacio del

rey. La ruina le amenaza. No necesita la rebelién y si



tiene gus esconder su identidad, se hace bohemio Yy vagabune
do",

En Alpes et Pyrénées nos dice Hugo que, en Espafia, el
camino "pertenece a la guerra wivil de vez en cuando, a los
bandidos siempre. La guerra ¢ivil es aceidental, los bandie-
dos son la autoridad corriente, !1 bandido, en tionp?lzg
paz hace la guerraj en tiempo de guerra se une a ella®,

No es diffeil explicarse esta concepeidn, si no olvidamos
que Hugo tuvo 1. experiencia temprana de las luchas de su
padre, el General Hugo, contra "el Empecinado®,

Aqui empieza, pues, el papel del bandido en la historia
de Pspafiae Es por 1o tanto doblemente pintoresco. !1...
la atraceiédn partionlar del individao que vive al margen
de la ley y el interés que desplerta por su presencia cone
tinua en el desarrollo histérico del pafs.

5 El tireno: bandido real. Otro concepto de bandi-
do que aparece desde los comienzos de la nacionalidad espa~-
fiola es no ya un proserito, no un individuo que huye de la
ley, sino el que hace la leyt es en una palabra, bandido
¥ rey. Tlene su castillo en la cima del mognte y desde su

alta cumbre, como un ave de rapifia, acecha sobre el 1lano.
‘ El 1lano es su presa. Todos, revestidos de una pompa tité-
nica, hacen sentir, con su crueldad inmensa, la presencia

del mal, y representan la destruccidn del progreso del pueblo:

Rttt

(13) Vietor Hugos Hernani, pég. 17

(14) # Alpes et Pyrénées, pig. 409
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ssssceesCe sont les princes de 1'embiiche
Gigantesque o) le nord de 1'Espagne trébuche,
Les seigneurs du glacier, du pic et du torrent,
Les vastes charpentiers &o 1l'abattage en grand
D'ol sortent les terreurs, les fuites, les paniquos.
germe du meitre altier que 1'avenir construit
Semences du grand tréne encor couvert de nuit,
Grains de ce qui sera plus tard le roi d'Espagne...‘15)

6o El _contrabandista. FEn 1803-38 Hugo se ocupa del
bandido legendario, del bandido caballere ¥ pintoresco, del
picaro no menos orgulloso y no menos noble. Son los héroes
de Ruy Blas y de Hernani., Fste, extendiendo un poco mds el
concepto podrfa ser también el teme de Masferrer, Pero en
tos Lrabaladores del Mar y F) hombre que rfe, encontranos
un individuo no menos pintoresco y curiéso, aunque menos
“dotado dq‘cualidades caballerescas espafiolas, Se trata del
contrabandista y del Lomppachlcoss Se les presenta en
aceién, pero hay que notar, primeramente, que no pertenecen
a la clase de bundido que actda en la tierra o en la monta-
fiay sino en la tierrs Y el mar a la misma vez, Lleva a ca-
bo sus actividades entre la costa vasca e Inglaterra, en la
bahfa de Blzeaya y el canal de la Mancha,

éQué es el comprachicos? Nadie podrfa dec{fnoslo,
80lo Hugo nos dice que es palabra hoy casi desconocida, exe
cepto para los campesinos de Ouipﬁscoafs) Eran, segin 61,
un producto del lujo de los reyes. Fran, sefiores honorables
que formaban una cofradfa difundida por toda Europa y dedi-

(15) Vietor Hugos I-'-Lligmsh_d.u_&iim‘. odec¥s. Vo,
pég. 657.
(16) Véase el Hombre que Rfe, Paris, Nelson Vol. II pég. 52
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cada a la compra de niﬁo£{7)8u fin, nos dice Hugo, era crear
una obra de arte. Los nifios, gracias a la 1nvogttvnidc eS=
tos "artistas talladores en carne viva" se convertfan en
Jorobados, desformes; tomaban el aspecto que querfa dérseles,
¥ luego, eran vendidos a los reyes, a obispos, a sefiores,
para solaz de la corte,

iCufles eran las costumbres de estos macabros mercade=
res? Hemos dicho que eran honorables. No robaban nunca Ve
por ser espafioles eran catflicos y devotos de la virgen.
Es una variedad del contrabandista, a pesar de todo, pues
luego que se aplicaron sanciones punitivas a los que se dee
dicasen a este conorcioi se vefan obligados a ejercer su
profesidn a escondidass -

I Hugo no pierde nunca la costumbre de situar estos indi-
viduos en el panorama histdrico o geogréfico bien definido,
B1 contiRianiista $0 enowsntya oot 48 su casa en Espafiae
Es el produdto de la tierra: "Este es un pafs de pcetas y
de contrabandistas. La naturaleza es magnffica, salvaje
como la necesita el sofiador, dspera como la necesita el lae
dr6§}9)tdon£s, hemos dicho que los sitfia en el tiempo. La
afluencia del contrabando y sobre todo,del contrabando humae
no de los comprachicos,tiene su apogeo durante la decadencia
de Espafia, después de la derrota de la Armada Invencible.

Surcan el mar las bellas urcas vizcafnas y,1lo que en un tiem-

po fué nave de gueria,os ahora nave de contrabandoe

(17) Véase el Hombre que Rfe, Paris, Nelson Vol. I pég. 50

(19) Vietor Huge: @Alpes et Pyrénées, pég. 413, -
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7. El bandido real v su influencia en la historia.
El concepto de feudalismo como époea de violencia y de tira-
nfa no pertenece eéxclusivamente a Espafia, pero el poeta 16
erea un ambiente espafiol y lo une al paisaje y a la historia.
Hace brotar a los sefiores de la montafia misma, por as{ de-
cirlol e imagina que ellos son el origen de la casta de los
royts.zo) | :

La Levenda de los Siglos ha recogido el comienzo de esa
Espafia. Sobre todo, son los poemas: E1 Dig de los Heves,
Bl Peguefio Rey de Galicia, Caiffer-Jorge y Haaferrer los que
me jor retratan este tipo del sefior feudal. Fntre ellos El
Dfa_de los Reveg podrfs servir a manera de sfntesis. El
poema estd escrito con un lenguaje lleno de vivesza y la
accién marcha répida con sumo dramatismo,para comunicar al
lector el temar que infunden los tiranos. Fstamos en los co=-
mienzos de la historia espafiola. Los reyes se hacen a veces
la guerra entre sf, o salen a robar por el llano unidos tra-.
ternalmente.

F1l poeme estd dividido en siete partes, la primera de
las cuales, tiene la funcién de situar la accibn en el tiem-
y el espacio: 6 de enero del afio 860.~ Los Pirineos. Gran
claridad en el horizonte: Fl paisaje espafiol estd descrito
a grandes rasgos: Montafia y llanoe. Un torrente. (:’§o le~-

jos un campanario. Bien cerca el burgo de Chagres,

(20) Sobre el origen del nombre Chagres, véase capitulo
sobre las ciudades. egpecislmente las péginas 47 y 48,



La segunda parte presenta el puente Crassus, "construf-
do por Céser." Luego el alter de Hércules. Sentado en el
puente estd un mfsero mendigo inferior a unm harapo, que so-
lo se identifica con los hombres por su plegaria en latin
al nacer y sl caer del dIafal)

La tercera parte es la accién del dramitaj dividido, a
su vez, en 4 actos. Cada uno de ellos empileza con el tema
del fuego, especie de deltmotif que comienza e 1nton:1f1§; la
aceidn, indicando que Pspafia arde por las 4 esquinass

Flame au septentrion. Clest Vich incendide,..
Flamboiement au midi., C'est Gironne qui Briile...

;g:!:ur b 1'Orient, C'est Lumbier en feleeese
' & 1l'occident. C'est Teruel on cendre...

‘ (22)
Los cantos IV y V explican la Causa del incendio, la
naturaleza del pueblo oprimido ¥y sus crueles sefiores.
Toute la perspective est un tas de décombres
La montagne a jeté sur la laine ses rois
Rien de plus. OQuant su fa ty le voicis ihvarnois.
Basque, Aragonais, Catalans, ont des terres;
Pourquoi? Pour enrichir les princes. lonastdres
Ft seigneurs sont le but du PaysaNeccse
Fn esta parte del poema tenemos la evocacién del pasa-
do espafiol bérbsro y cruel. La accidn transcurre entre la
montafia y el llano. De la montafia viene el despotismo en
forma de sqqueo y se lanza sobre el llano donde el villano

vive en aumisidn Yy trabajo. Hugo no dejay; a través de todo

81 Jvéase pgg. 161 |
(22 MW, or¥ols 1, phg. 221424, | .,
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el poema, de insistir en el cardcter rapaz de 1los Teyes.
Los presenta siempre con un carfcter titénido o apocalipti-
co. Todos ¢ caen como fguilas sobre el llano en un diabd-
1ico festejo de destruceidén y de sangre?

Chacun de sa montagne et chﬁcun de sa tour,

I1s vont f8tant le jour des rois, car c'est leur Jour,

Par un brilement de villes dans la plaine. (24

Fl canto VI es el resultado del saqueo ¥y el relato del

regreso, Es el atardecer ¥y los soldados se dirigen a sus

ciudadess

Les soldats se remirent en route aun crépusculeesee
Ceux=la vers Roncevaux, ceux-ci vers Tolosa. (g)

Aquf el poeta no piede la ocasién de evocar dos nombres
que se repiten en sus memoria con el recuerdo de la litera-
tura y de la historias Roncesvalles y Tolosa, quizds, pore-
qﬁc ambos, son més conocidos para el piblico francés o por=-
que a ambos hay ligada una tradicidn &pica y gloriosa.

En la dltima parte del poema reaparece el mendigo que,
alzando al éiolo, con un gesto simbélico, sus harapos,6los
compara a la montafiae Estaacoge a los reyes en sus antros,
aquéllos esconden a los piojos en sus rotos.

Fn este poema, ya lo hemos visto, tenemos la visién
apocal{ptica de un pasado bérbaro. En todas partes se ve la

violencia y el pillaje, pero el autor no deja de poner siem=-

(24)i04d, pég. 268, . . . ;
(25) Ibid, pég. 232-33.
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Pre el detalle espafiol, No es yi solamente el bandido, si-
no el mendigo, que es seglin el autor parte integrante del
conjunto de ese pueblo, &sf, el relato épico pretende asie
miiarse a la historia y a 1a esencla misma del pueblo espa-
fiol,

El poema Gaiferos, por el contrario, no tiene mfs ree
laeién con los hechos de la historia, que su carfoter mediee
val. Gaifer es uno de los reyezuelos de los Pirineos, La
misma flereza ¥y violencia de los demds reyes le es comine
Ya este rey ha despojado a los infantes de Olorén porque son
d‘biles, ha'iendido & su maestro porque necesita dinero para
dilapidar y ha matado a su hermano porgue ,por ser gemelos,
podrfa aquél aspirar a1 trono. Consumados ya estos hechos,
quiere hacer wna excavacidn alrededor de Su palacio para sae
ber sobre qué bases estd eonstrufdo., lLos obreros descubren
los caddveres de Barrabds, Judas y Cafn. Al pretender cone
tinuar su obre,una voz 1le avisat "Gaifer, mo caves més,
pues hallarda el infierno." _ :

| La misme violéncia se registra en el poema "E1 Pequefio
'Rey de Galicia," Pero aquf,Hugo ha crefdo encontrar un
. huevo recurso, Se tratas del encerramiento en el claustro,
medio que, seg’n 81, se emplea en Espafia para deshacerse de
los herederos., En su drama Torguemada nos presenta al rey
Don Fernando empleando el mismo recurso rara deshacerse
del prfncipe Don Sanchos
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.O..O...0..0..00......‘0..00.0 n .u'“
Pour cugprllor 1'enfant, deux -nv.nl....t'nn triste.
Le cloitre; 1l'autre alerte et rapide, la mort, (

El poema de los Infantes de Galicia, es de una situa-
eién andloga. Comienza como slempre, con una descripeién
del lugar: La garganta de Ernula, montafias, sierras impene-
trable. Recuerdos de Pelayo. Riachuelos secos. Los infan-
tes se han reunido para deshacerse de su sobrino y rey na-
tural, que es afn un nific endeble., E1 principe permanece
atado mientras ellos deliberan. Bn sus decisiones rechazan
el medio de la muerte., Bs mds vergonzeso para €l y més se-
guro para ellos encerrarlo en un conventos

e e R
e'était le roi; vivant c'est un batard,
Quiil vive! au couventeeeee(27)

Notemos, a pesar de todo, que en parte el doaoniaoo
de la obra depende de ese honor castellano que antes se~
fialamos. Edos bandidos insisten en que es preferible mo-
rir a vivir sin honor. Por eso prefieren dejar la vida
al prineipe. El convento lo dogggl envilecido para siempre

(
¥ ellos podrén gobernar en paz.

(26) Vietor Hugos *zi“'!!!“’ Acto I. 2* parte, ese. 4
Ee .

igz; Resumens ’ Vol. I pdg. 270.

H Los tfos del :iﬂo estén doliho:::::.llln el
momento en que parece toda esperanza pe ega
Rolando, el héroe francés. Este mata diez de los
once hermanos y termina lanzando piedras a la tropa
de los soldados que huye,
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By mmmmmtw
Bispa naturaleza. Fl1 mismo prineipio de hermandad para la

hazafia de pillaje es la que se registra en Malsferrere Sin
embargo, este poema tiene mds importancia para nosotros, pre-
eisamente porque no hace historiae Fs solo un documento de
contraste entre el bandido~rey y el rey-bendido, Masferrer
es el bandido de nobleza de alma. Junto a &1 esi‘, como cone
traste, el rey déspota y traidor, idea que echd hondag raf—
¢es en Hugoy A Hugo se le ha ilamado a veces el poeta de

la antftesis. A ésta podrfa 1lamfrsele la antftesis pé1{-
tica,

El poema comienza también con 1la descripeidn de los
Firineos en el siglo IX2 Natureleza &spera y hoseca, sin viene
to ni agua, Los picos son escarpados y en su cima estdn los
castillos a los cusles sirve de foso el abismo, Pero a cada
estacidn, se reviste la montafia ya de flores, ya de nieve y
niebla. La montafia es 1a madrigueradel rey y el palacio del
ladréne De allf bajan ambos & hacer excursiones al llano.(29)
En la montafia viven reyes que,reunidos en sus castillos en
invierno al calor de uh 18brego fuego ,meditan la préxime salie
da en verano, &1 verano descubre las rocas, los picos y el
puente romanc y con &1 empiezan las nuevas hazafias de los ree

yese Los reyes meditan un problema de estado, Una provincia

(29) Véase capftulo sobre el paisaje del norte.
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ha quedado sin gobierno ¥ hay que darle un jefe. Se ha SU=
gerido a Masferrer. E1 nombramiento ha sido acogido con ene
tusiasﬁo en el terrible concilio de los reyes. aQui‘n es
este nuevo personaje? Un bandido, Vivié en la montafia y
adquirié su rudeza. Jomds cometid traicidn o ‘acto vil., Lu-
ché con la fiera y la vencid, robd al rico y jamds intimiad
al pobre. Su nombre se extiende de mar a mar por tierras de
Fspafiag
El verano descubre las rocas, los caminos y las hagzaRas
de los reyes. [Ps ggif donde el poeta ha hecho mes desplie-
gue pletdrico, La aceidn del poema se reduce casi a nada.
Fs simple relato de la moral del sefior feudal. Se l¢ presen-
ta mds bien haciendo sus Planes y no ejecutando sus hazafias.
El dfa de los reves podrfa muy bien tomarse como la continus-
c¢ién de Masferrer, Fn este se planea, en aquel se actda,
En este poema es sélo el decorado de la montafia el dnico ese
labén que lo une a los poemas pirenaicoss
and la route est possible & des pas hasardeux,

ngi‘:.f‘t.:liﬁik".'f“::d&:‘&'?:ﬁ?:‘éﬁ.“i‘i‘rﬂ.“ﬁ.‘:;"‘:mn.,

s 28232.’.‘:’":32ta}:‘{izr”i‘?&ﬁ?‘alf,u:‘ti.’?"-n"ﬁ‘{:'.‘“""

ggn;rguolqu.s nouvements d'ours encore engourdis.

ToQa su cofradfd de hombres fuertes, a penas humanos

en ese ldgubre castillo es lo que da la impresién de que el

caracter de los hombres puarda una hermandad con la naturalee

(30) Vietor' Hugos " Lg 'i"f‘! nde des gioc‘.lcg .ﬂ Vol. 4 p‘k. 638

parent les vols, les meurtres, les escentes.,.(30)
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za pirenaica. Otra vez el poeta asocia montafa y hombre, co-
mo si ambos se completasen o como si este surgiese de ella
‘no con origen humano, sino como fiera o planta,

Ce sont des majestés qui marchant dans la ronce;

La montagne est 1la toute avee son fauve effroij

Ils sont déguenillés et courondeseess.(31)

Pero quizés no haya en ninguna parte de la obra de Hugo
més riqueza de contrastes que en este poems, La antftesis
aquf sirve para itensificar el eruce de barbarie v de majes=-
tad. Aquf,como c°n los reyes de Galicia estén tambidn calzae
dos de alpargatas y tocados de monteras, pero todo da relie-
ves mfs acusados a los orosy, a las perlas, a las piedras pre=
ciosas con que los reyes se adornan o que resplandecen en la
salat

Leur rire monstrueux et fou n'a pas de bornes;

Leur splendeur est féroce, et l'on voit sortir d'eux

Une sorte de lustre implacable et hideux; :

Le noeud de perles sert d'agrafe aux peaux des bétes;

1] sont comme éblohtis de guerre et de temp8tes

Tous, le jeune homme noble et le vieillard barbuj

Causent, chantent, beaucoup de vin chaud &tant bUeessey

Chacun a sa cognfe et chacun a son cols

L'atre fait flamboyer leurs torses couverts A'oree,

Etranges triomphants, gais, funebres vermeilss

D'un ciel qui seralent tombe 11ls saraient les soleils,

Ce sont les rois...(32)

Es preciso imaginarlos como una mezcla de luz y de tiniee
blas, la majestad unida al pillajey la alegrfa unida a lo fud
nebre. Hugo acentfia estos rasgos por medio de una sabia come

binacién de padlabras: "esplendor feroz, lustre espantoso,

(31) M _'_'P.". 6580 1% 5% 5. Lbe LG5 .
(32) M: pége 376-82; 385-86; 369-92,



pieles de bestias prendidas con perlas"., Luego, su actitud
se describe con una serie de adjetivos de sentido unti‘ltico:
"extrafios y triunfantes®, "alegres y fdnebres" y, sobre
-todo, "soles de tinieblas". "Ellos podrian ser soles de un
e¢lelo que fuera tumba". Esos son los reyes, los principes
de Espafia, ‘

Otra vez tenemos aquf la misma escena dcl Dia de los
Ireyeg. Pero ya lo hemos dicho? en este poema no hay accién,
sino resumen de 1la accién. No es un hecho en particular,
sino la suma de sus hechos.

« Un rey ideals 1a sntftesis del rey-bandido. Un
contruato bastante chocante eon estos hechos lo constituye,
por otra parte, el poema Paternidad. No hay en é1 de le-
yonda espafiola mds que los nombres. ‘Son reyes de Aragén
que combaten contra morog pero, contrario a los sefiores
feudales que hasta ahora se han presentado, el rey que vee-
mos en el poema es modelo de monarca ¥y aln més, castigo
de los malos. Este poema "es la cristalizacién de una idea
que bullfa en la mente de Hugo desde hacin mucho tiempo y
que se hallaba dispersa en sus poomn323 La obediencia y
la ternura filisl han embargado la vida del poeta. Esto lo
lleva a presentar el tema del respeto al padre, FEn este poe= :

ma, el hijo recibe el castigo por un acto de violencias

(33)m”p“. 671,‘ . Rl . § oo SvE
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Ils ont enfreint les lois de guerre aragonaises;

YVes enfants ont &t Jetés dans des fournaises;

Les noirs effondrements ménes aux tourbillons

Ont devoré la ville, on a crids Pillons

Et ce mertre a duré trois Jours; puis don Ascagne,
Vaingeur, a ramené ses gens dans l& montagne
Sanglants, riants Joyeux et comptant les profits

Et clest pourquoi le pére a souffleté le filu...l34)

81 leemos el poema completo, la piedad del monarca nos
parocor(a‘on contraste choeante con el resto de los poemas
pertenecientes a este cicloy pero si desglosamos este trozo
donde se describe la accidn del hijo, por la cual ha sido
castigado, vemos que todo Cuadra perfectamente dentro del
marco de violencia de la poca. Es el mismo hecho bérbaro
de la guerra sin cuartel ¥s precisamente, la descripeidn de
@805 soldados sanguinarios que vuslven al caer de la tarde
riendo y contando el botfn, es la misma escena que nos re-
vela ou El Dfa de 10s Reyeg,

“in embargo, 1o que hay en sf de chocante, es el cone
traste entre el h:jo,quo s todo fuerza y rudesza nilitag,y

un padre, en el cual la rudeza militar va unido al mayor sene

tido del deber, el deredho ¥ la Justicias

Lalfiro est Jayme; 11 est plus formidable encors
Tell eut voulu léguer son are, Roland son cor,
Hercule sa massue & ce comte superbececee

1 nedge sur un mont qu'on n'a jamais franchi
Et 1'age atteint le fromt qu nul roi n'a pu vainere.
Mais Jayme n'a jamais reculd dans son droit
Et toujours 11 a fait son devoir d'8tre libre. (39)
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El padre tiene todos los atributos que tienden a hacere
le, mds que un héroe espafiol, un h‘roo lekendario,tal como
debid produeirlo el santo pafs montafiés. FEs un sefior feudal
Justo; rara excepcidén que puede encontrar su semajenza, qui- '
2és, ontol Federico Barbarroja de los Burgraves, Se hol pre=
senta en contraste con los otros sefioress Lo vemos en lucha
contra ellos, y Hugo imagina en &1 su vencedor, una especie
de Pelayo, el héroe espafiol que a cada paso surge en su mene
te al pensar en la libertad y la justicia:

Ah! C'est vrai, soixante ans la montagne trembla

Sous mes pes,\e£ J'al pris et secoud les princes

Nombreux et noirs, sous qui ralaient trentes provinces,

¢11, Vermond, Araul, Barruza, Gaiffer
giEk o et e poings tueses Burrasy go con

168 PrétreSccccssccecescsss (36)

Adom‘a, hay de espaﬁol én su relato los nombres pinto-
rascos de los pueblos, todos los nidos de reyes sobre la mone
tafia. £in embargo, queriendo hacer un ejemplo de perfeccidn,
se deja arrastrar por el entusiasmo. Llega el poeta a dotar
& Su personaje de una @specie de anticlericalismo seme jante
&l que é1 mismo profesa y iai, lo hace inverosimil como héroe
/‘ospaﬁol de la Fdad Media. Parece que Hugo quiere hacer reli-
glosos o dogmitioés sélo & los perversos, para confundirlos
a todos en su intencidn polftica. Por esta raszén quiere li-
brar a su héroe del clericalismo y revestirlo, por el contrae

rio, de una creencia deista, en un Dios que hace justicia y

(36) ZRERVPRMEON & PN, st



nada més;
Croit en Dieu, ne ment gas, ne hait pas, ne hait pas}
Les défis qu'on lui Jette sont pour lui des appats;
Il songe & ses nevoux' il songe & ses anc8tres;
Quant aux rois, que l'enfer attend, car ils sont traitres,
I1 les plaint quelque fois et ne les craint Jamaisj
Quand la loyauté parle, il dit je me soumetss
Etant baron des monts, il est roi de ls plaines
la ville de la soie et delle de la laine
Grenade et Ségobie, ont confiance en lui. (37)

Termina por adornarloe eon todos los atributos de su
propia filosoffa, presta a &1 su ideal de lo que debe ser
un reye. Le adorna con una cualidad que aderids de corrospon-
der al ideal del espafiol, como le hemos visto en el retrato
del noble Ruy Gémez, es también el ideal del poeta, el cul-
to a los antepasados. De hecho, la 1nsp1racl6n del poema,
no es otra que su piedad filiel y, en parte, las cualidades
de Don Jaimz ggn las mismas duo el autor hubiera prestado
& Su padre, ‘

Este sefior feudal vive también en la montafia como toe
dos los reyezuelos que allf tienen su madriguera, pero é1
es el producto de las alturas, la verdadera fuerza como Pe-
layo o como Tell. Existe, también en &1 1a relacién que
hemos visto entre montafia Y 1lano, pero aquf, por el contra-
iio, el gobierno no se ejerce por medio del 8gqueo y la vio-
lencia, sino que por sus buenas cualidades tienen las villes
del llano confianza en 1. a1 hablarnos de las villas del

1llano hace el autor mencidn de Sus productos. Nos presenta

( Y \»ﬂ!fm R | : 2y '. » X T ‘4 A
( gzg %,’ ‘ngo"taé%.o' Berret al poema. Baternité en

pﬁg. 6710
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su actividad industrial y con ello defiende sus ideas. Fse
rey Justo y bden gobernante, parece decirnos el poeta, es
1a base de todo progreso nacionale FEl pafs, por no haber
sepuido su ejemplo ha cafdo en el pillaje y llega a la

decadencia.



CAPITULO X
LA HISTORIA Y BL CULTO 4 LOS HERORS



CAPITULO X
LA HISTORIA Y FL CULTO A LOS HEROES

1. La herencia espafiolat Para la mayorfa de los auto-

res romédnticos,Espafia no fué més que orientalismo, tierra
de pasién o de contrastes. Viector Hugo, sin embargo, aungue
mantenfa una concepcidén semejante, le da un sentido mucho
nids amplio y mds profundo. La teorfa del contraste y la
multiplicidad de lo espafiol, que para otros autores no fué
més que contraste superficial de algunos tipos particulares,
€l la extiende a las rafces mismas de la nacionalidad espa-
fiola.

Para é1 existe tambiém el contraste en la historia.
Nos presenta tipos que viven al margen de la ley y que dan,
por decirlo asf, una configuracién del desarrollo polftico
de la penfnsula; pero junto i ellos presenta otros pipos y
otras actitudes del pueblo espafiol que contrastan de una
manera chocante con estas actitudes. Junto a la Espafia se~
miblrbara y de reyes tirancs describe otra Espafia gloriosa,
la de la epopeya militar y civilizadora, pero més que todo
este ,destaca con entusiasmo la Espafia democrética,

La idea corriente durante el romentieismo fué de que
Espafia era un pafs donde reinebe la indiferencia y la fale
ta de actividad. Se presenta al pueblo que vive en el ocio
Yy el pillaje; y si el pintoresquismo abundes es precisamente
por esa indolencia del espafiol y por otras cualidades no me-



- 187 -

nos indeseables., Nuestro autor también contribuyd a formar
esta idea. Fn una obra escrita en 1833 1a coloca en un ni-
vel de civilizacién més dajo que Turqufa. Diez afios méis
tarde, en Alpes et Pyrenées, nos habla de la indiferencia
del espaficl, y en toda su obra se le da més importancia a
lo bérbaro,por ser més pintoresco,que a la verdadera gloria
espafiola. Ahora bien, en Hugo, la interpretacién del pinto-
resquismo espafiol se sale de lo comén. E1 no dejé de notar
que Espafia es un pafs glorioso y,no solamente eso, sino que
fué el mfs glorioso de Europa durante mds de mil afioss

"Un peuple a été pendant mille ans, du sixieme au

seizieme siecle, le premier ?cuplo de 1'Europe, égal

& la Grece par 1l'épopde, 4 1'Italie par l'art, & la

France par la philosophie; ce peuple a eu Léonidas

sous le nom de Pélage, et Achille sous le mom du Cid;

ce peuple a comencé par Viriate et a fini par Riegoj

11 a eu Lépante, comme les Grees ont eu Salamanej

sans lui Cornoiilo n'aurait pas crée la tragédie, et

Christope Colomb n'aurait pas découvert 1'Amérique, (2)

En 1868, resmme asf lo que todavfa &1 podrfa considerar

glorioso para Espafia. Nos presenta los grandes héroes de
la epopeya medievals Pelayo Yy el Cid.s Los lleva a la ca-
tegorfa de héroes legendarios y los reviste de ma jestad

épica. La gloria de Espafia se extiende desde el siglo VI

(1; Véase pdg. 26
(2) Vietor Hugos Pendant L'Exil.Paris, Nelson, pdg. 420
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hasta el siglo XVI, es decir, hasta Carlos Ve

La epopeya, sin embargo, no empiegza ni termina entre
estas dos fechas.. La lucha por la libertad empleza en este
pueblo con su vida misma y termina con su muertej encasilla~
da entre el martirologio de dos héroes. Empieza con Viria-
te en el afio 140, quien se rebela contra los romanos al
principio de la Espafia latina y termina con Riego, fusilado
bajo el gobierno de Fernando VIJ, ‘

Es digno de notarse con cudnto entusiasmo sefiala Hugo
esta supremacfa en el arte, 12 filosoffa, la industria ¥
la navegacidn sobre todos los palses de Europa en la ‘poca
medieval. Para comprender esto tendrfamos que pensar en
la importancia de Cervantes y el Greco, y cufnto ellos re=
presentaron para los romédnticos tiancolol, especialmente
para Hugo. Habrfa que volver al romancero y su importancia
literaria, a la hazafia de Coldn y al Fuero Juzgo. La Espafia
de la Edad Media, contraria a los otros pafses que se con-
sumfan bajo le tiranfs o en el lucha fratricida, se des pre-
senta como una Espeafia que lucha por la revindicacién de
los derechos del hombre. Es, antes que nada, la epopeya
demoerdtica, lo que ocupa a Hugo en los @ltimos afiose

En esta parte de la obra de Hngo‘obras en prosa especial-
mente, no se habla ya de lo bérbaro y de lo antitético., Se
¢rea a manera de dos visiones distintas en toda la obra. En
la poesfa se encuentra la evocacidn del pasado épico, la

idealizacidn, presentando lo noble al hablar de los héroes,
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"0 lo eruel y lo grandioso al referirse a los reyes. La pro-
sa cee & veces en estas exageraciones, pero hay, sobre todo
en la época del destierro, péginas en las que el exilado

de Guernesey pohta un acento nuevo a la epOpeyn'espnﬂolq.

Es una Fspafia, no ya magnif'ca por su fiereza y ﬁor su hero=
ismo en la guerra, sino magnifica y sobre toto magnénima

por sus hechos en tiempo de paz, por la revindicacién de
los derechos del hombre. Ella procoéié.a todos los paises
europeos en las instalaciones de las asambleas donocr‘tical
que establecfan la supremacfa del pueblo sobre el rey,

Con toda esta corriente de erudicién afirma Hugo la
contribucién espaiiola a la historia de la democracia. Su
entusiasmo no tiene igual y no parece haber en ello la me=-
nor intencién de recalcar lo pintoresco., No se trata tampo-
co simplemente de hacer literatura. FEs,por el contrario,
una defensa de ese pueblo decadente,que parece levantarse

con los latidos de nuevas revoluciones. FEstos pérrafos son,

(3) ce peuple est le peuple indomptable du Fuero Juzgos
presque aussi défendu que la Suisse par son relief géo-
logique 41 a eu son assemblée de la ioret. contemporaine
du forum de Rome, meeting des bois ou le peuple régnait
deux fois par aols & la nouvelle lune et & la pleine lunej
i1 a eu les cortes A Ledn 67 ans avant que les anglais
eussent le parlement a Londres; il a eu son serment du jeu
de Paume & Medina del Campo, sous dqon Sanche, des 1133
aux cortes do'Borja, 11 a ou le tiers état préppondérant,
et 1l'on a vu dans l'assemblés de cette nation une seule
ville, comme Saragosse, envoyers 15 députes, des 1307. sou:
Alphonse III, il a proclamé le droit et le devoir a'insu-
rrectiony en Aragon 1l a institué l'homme appelé Zustice,
supérieur & 1'homme appeld Roi, i1 a dressé en face du tro
le redoutable sino noj i1 a refusé 1'impot a Charles-Quint
gaiss?gg, ce peuple a tenu en éc'ec Charlemagne, et mouran
Nanjoleon. ; 4

-

Vietor Hugos Asiia_n&_naxslsg, pég. &2,



- 190 -

desde un punto de vista, literatura de ocasién. No hay que
tomar esto tampoco a mal. Literatura de ocasidn es también
gran parte de la que éﬁ refiere al tems de Espafia en "Lg
deyenda de los siglos". La nota sobresaliente es el ataque
contra los reyes. Podriumos llamar a esto, quizdst Evocacidn
de Espafia a la sombra de la monarguis.

2. Pelavos el Jlibertador. Abundé en Hugo desde los
comienzos mismos de su obra un endiosamiento de dos héroes
nacionales? Pelayo y el Cid. F1 primero es el comienzo mise-
mo de Espafia y su figura desfila ante nosotros como la de un
semidios. Pelayo es, en parte, fruto de 1ls montafia, como
lo hemos descrito en el eapftulo sobre naturaleza. Para
‘comprender al h‘réa hay que hablar no ya de la naturaleza en
general, sino del mente en particular., Fsto explicarfs el
origen del héroe, del libertador, asunque quedarfa en discre-
pancia con la concepcidn del bandido.

En un inspirado cahto a los Alpes Hugo alaba la belleza
de las alturass

Ces monts son des héros et des rolizitnx.(4)

La altura crea la alteza. La blancura de los picos es

el alba de la gloria y de la libertad: |

Toujours aux fiers sommets ces aubes sont donndes:
Aux Alpes Stauffacher, Pélage sux Pyrendes! (5)

Por eso @8 que al describir el paisaje de montafia pare-

£
(4) gn_nifmgun_m:nu;qm, Légende des Sidcles
s Pag. 713.

ol I
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ce amalgamarse en la mente de Hugo el recuerdo de los tro:6)
héroes que pisaron esas alturas, Rolando, Rodrigo y Pelayo.
iden‘a, fuera del cardeter que la historia y la le=

yenda prestan a Pelayo, ese libortador‘qun guarecido en
la montafia comienza la reconguista de Espafia, se le pre-
senta a Hugo con un gesto mesidnicos espada centellante
¥» en la mano, la antorcha, Sobre todo, comparado siempre
a Aquiles, es esa imagen de la antorcha lo que parece
subyugar al poeta,que, a veces, no conforme con ello la
lleva a la hipérbole, No es ya la simple tea, sino una
montafia entera lo que sirve para alumbrar el p8so de Pelayo:

Ils sont prés d'Ernula, bois oh le pin verdit,

Od Pélage est si grand, que le chévrier ait:

~Les Arabes faisaient la nuit sur la gntrto

Combien sont-Ils? criaient les peuples d'xaturios.

Pélage en sa main prit la foret d'Ernula,

Alluma cette torche, et, tant qu'elle brula,

Il put voir et ce-péor, du haut de la montagne, °

Les maures ténébreux jusqu'au fond de 1'Espagne. (7)

- Pelayo pase a ser sfmbolo del libertador. Notemos

que en Huge la palabra Jibertador, aun cuando fuese en sus
afios juveniles, cuando era un adicto al régimen mondrquico,
estd siempre opuesta a la palabra tirano. Por lo tanto,
Pelayo no serfa solamente el libertador de Espafia, sino
también el vencedor de tiranos. Una confusién se produce

en su mente cuando quiere, apesar suyo, defender la fntro-

| (6) Paul '.r’t, M' p‘go 3020
(7) M’ Vol. I. p‘g. 2630
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misién del rey de Francia en los asuntos espafioles, Eg-
to 1o lleva a imeginarse al gran Pelayo saludando amisto-

samente a los W

Pélage, 1'effroi des tyrans

Pélage, autre du

Dans les cieux saluait nos rangs. (8)

Hés tarde, habiendo cambiado el poeta de ideales po=

1{ticos, pero conservendo el mismo eulto por lo horoieo
¥ por lo noble, nmo hublese presentado a Pelayo saludando
a las tropas invasores. A pesar de que su odio contra los
reyes le impedfs ver en ellos secién buens alguna, conser-
Va el culto al rey Pelayo, por ser éste el hombre que lue-
ehé por la libertad de su pueblo. Esto salva al gran
rey de ser incluideo en una snatema general lanzado contra
la wonarquia. Pelayo, no representa para é1 simplemente
al rey, representa al lidertador, por eso es que merece
veneracidn; por eso hay que uguirhs(”

Et nous suivons Pélage et nous suivens le Cid.,

3. El.Cid, hérce de la epopeva v sfmbolo espiritual.
El Cid, por el contrario, no necesitaba gue se le defendie-
Se como rey, puesto que no lo era. Su presencia en la obra
de Augo se manifiesta muy temprano también, todo lo cual
nos lleva a imaginar cufn grande era el culto al héroe.
El Cid es para 61 ideal de vide. En el "Hernani" se evoca
su noble figura, que se aguganta, al pensar en el culto a

(8) Vietor Hugo: Qdes et Ballades, pég. 157.
S ¢ La légende des Siecles, Vol. I pdg. 326.
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los mayores. Es sfmbolo de caballero y simbolo de heroes,
simbolo de grandeza y de pureza. Hugo se inspira en estas
virtudes. BSigue su ejemplo al prepararse a empegar su lue
cha. El poeta, creyéndose soldado o cruszedo de un ideal, re-
cibe los consejos de su musa. KEsta le amonesta a seguir
los pasos del caballerc que en la lucha fulge con un rayo
de divinided y llega a la par del aredngel:

L'apre ¥use aux “:::lﬂl mystérieux n'a dits

Tu pars; mais qu le Cid se mettait en campa

Pour son Dieu, pur son droit et Eonr sa chere Espagne

Il était blen armé; ce vaillaut Cid avait

Deux casques, deux estoes, sa lance de chevet,

Deux boucliers; il faut des armes de mh-uoio

Puis 11 tirait 1'épée et devenait archange, (10)

En estos versos nos da las cuvalidades del Cid en la lu-
cha. BSe ocupa primeramente de los preparativos para el com-
bntﬁ. El poeta, como el Cid, debe ir armado, pero también,
como el héroe, puesto que &1 es soldado del derecho--debe
combatir lealmente contra la fuerza del mal. Su lucha debe
ser fiera y, cual el Cid, combatir come un ledn, pero si-
guiendo al ideal sublime del héroe, llevar la candides de
la paloma.

;:1 soldat du droit, lui, champion de 1'enfer;

veux combattre au jour, loyal comme le fer,
:;x;w et t:rz%bl: :::o la m des colombes

n s es pos
Tu wz::n en entrant an n‘m’dm -
Trouver Cid et Bayard qui te tendent la main, (11)

o).

(12) Vietor Hugo: Les Quatre Vents de 1'Egorit, pég. 298.
(11) Zpid.
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He aquf la imagen favorita de Hugo sobre el Cid, El
héroe espafiol es sfmbolo del valor y la fuerza y, ademds,
de dulzura y de humildad. Es la visién que nos da el Can-
tar de Rodrigo, pero no el roinnoorp.

Vemos, por otra parte, como avanza en la mente de Hugo
un simbolismo que se ha ido desarrollando gradualmente,
pero que se cristaliza en el Romancero del Cid, inclufdo

en la Leyenda de los 8iglos. Hugo necesita una imagen
para expresar su lucha contra Napoleén III., E1 habfa éide

exilado por el emperador y, a la misma vez, crefa inspirar
'tcnOr al soberano. Buscando un paralelismo en la historia,
lo encuentra en figura de su héroe favorito: el Cid des-
terrado por el rey, a gquien aventaja con todas sus cuali-
dades morales. Revestido de nstaq cualidedes, se describe
& si misméd, el poeta, como el Héroe que lucha con las armas
puras. El emperador, a quien é1 no concedid jemés un rasgo
de noblosui'roprosontn la bajeza y la traicién:
Il est trahison comme le Cid la bravouro.(lz)

Dice Brunetiere en su libro sobre Victor Hugo, que uno
de los medios de hacer resaltar la pequefiez es coloedndola
al lado de lo grande. De ahf surgié el monarca como una

antftesis entre los vicios del rey Sancho y las virtudes del
Cia.

El Bomapcero del Cid es una coleccién de 16 romances,

(12) Victor Hugos La ldgende des Siscles, Vol V. pfg. 1064,
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© mejor dicho, un romance en 16 partes, las cuales parecen
secciones de una harenga dirigida por el Cid al Rey. La
primera de ellas describe la entrada del Cid, cada una de
las siguientes expone una mala cualidad del rey. Después
de la entrada, en la cual se presenta al héroe dirigiéndose
fanfarronamente al monarca, viene el recuerdo de Jimena
para reprocharle su falta de respeto y el desdén del Cid.
por su corte. Luego vemos al rey "receloso, ingrato, des~
econfiado, sbyecto, canalla, ladrén, cobarde, brulén, malva-
do", y para terminar, después de haberlo desenmascarodo, pa=
sa a revelar sus proplas cualidades y le asegura su lealtad,
pues, siendo su vasallo, no le queda mfs remedio gue some=-
terse, ya que el rey es rey y hay gue obedecerle,

No necesitemos profundizar mucho para darnos cuenta
de que este Cid es puramente ficticio. De gue tiene algunes
rasgos del héroe de los romances posteriores al Cantar del
mfo Cid, nos lo muestra la fanfarronerfs con que se dirige
al rey. Tampoco pertenecen ni a la historia, ni a la leyen-
day ni adn a los romances los lugares escogidos para la
aceién del personaje:

Et tout tremble, Irtén, Coimbre
Santander

Sitot quion entend le t
Des cy-§:1.. de Bivar. %13)

Nombres que fueron escogidos al azmr, sin preocupacién

(13) m’ Vol. III’ ".. 2‘7"80
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pPor su posicién geogréfica, y @specialmente por su sonoridad
es la impresidn que nos da el poema. A4spira el poeta, por
otra parte, a dar el entrecruce de las marchas guerreras
del héroe. Por eso extiende su aceidn desde Catalufia hasta
Andaluefa, pero es sobre todo en la primera donde lo sitda
¢omo un {dolo popular:

X O
A qui les patres d'Ercoles
t des chapeaux de fleurs, (14)

La fuente de esta alusidn especifica a la tierra catae
lana parece segfin 1a explicacibén de Paul Berret otro ejem-
Plo del orgullo de Hugo y de su identificacién completa con
el héroe, Pues, si el Cid aparece preferiblemente en Cata-
lufia es porque Hugo, exilado en Guernesey, recibié a menue
do el homenaje de los revolucionarios catalanes que lo toma~
ban como un apéstol de su causa. '

Para completar aun més la identificacién del poeta con
- el héroe, ha prestado al guerrero espafiol la actitud filial,
de amor, de respeto y de gratitud que conservaba hacia el
general Hugo. En el poema Bivar nos presenta al Cid en cass
de su padre. Le visita un rey drabe y no le reconoce por
estar Rodrigo ocupado en trabajos humildes Y probremente vesge
tido. 41 enterarse e1 Cia4 de que la equivocacién viene por-
que otro dfa el 4rabe lo habfa visto en palaeio vestido de

brocados, le contesta que aquella Vez solo estaba en presencia
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del rey, mientras que ahora estd en presencia de su pnd‘ - o

Esta devocién del héroe por su padre comparable a la
del poeta por el suyo es pura invencién; pues aungue en los
romances se hable de escenas entre Rodrigo y su padre; en
ninguna de ella, hasta donde nosotros tenemos noticias, se
llega hasta ese extremo la sumisién filial. Por otra par-
te, es este uno de los PUntales del cardcter que Hugo pres-
ta al noble espafiol Y que hace del Cid un caballero a la
manera de Ruy Gémes. No es menos elaro el paralelismo en-
tre Ruy Gémez y ol héroe, si consideramos que el Cid de es-
tos romances es un Cid viejo, que habla al rey de una mane~
Ta autoritaria porque en €1 los afios ¥y las batallas ganadas
le den facultad para ello,.

Aquella antigua y noble galerfa de retratos del viejo
Ruy Gémez tiene tambidn su eco en el romancero del Cid, A4~
quél podfa consultar en horas de Cnln sus rostros severos
y éste puede jactarse de tener a su nlrodalor les grandes
espectros de los antepasados. He ahf porqué su fe es segura
¥ su lealtad a toda pruebas

Je ne suis pas de ces traitress
Jo suls muré dans ma foi,
T

Este otro viejo noble; como Ruy Gémes, viviendo a la

manera antigua, tiene las puertas también abiertas al pere~

grino. Su bastilla es templo de la hospitalidad espafiolaj;y

(15) Ibig.
(16) Ibid, pde. 260,
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pernftasenos otra vesz remitirnos a Ruy Gémes para comparar
esta infalible y necesaria virtud de la noblesa espafiolas
la hospitalidad:

Tout passant, roi de Castille

more ou Juif, rabbin, émir

e sy et 1)

Exéltanse las cualidades del Cid como anfitrién en su
castillo, haciendo otra vez acopio de ese respeto al huése
ped, aungue sea un enemige. PEn Hernasnl esa carencia de fi-
delidad sl huésped estaba unida a un sentido casi religloso
y violarla serfa faltar al honor., De la misma manera el
viejo Cid ofrece su hospitalidad ql rey cobarde, Y se rea-
firma otra vez en su fidelidad; avpoaar de gque ha sido ofen-
dido por €1, Igualmente le asegura gue no tendrd nada que
temer porque, pars €1, no hay nada més grande que la honra
y ésta le sirve de gufa en todas sus scciones. E1 honor
es en la vida del Cid més grande que la felicidad, que el
amor, que la victoria, y que la fuersza.

Cet astre de la nuit noire,

Foi, ce n'est pas le bonheur,

Ni i'a-our, ni la victoire

Ni la force; c'est 1'honneur. (18)

Aquf el poeta expresa una idea semejante a la que ha-
bfa presentado en escena en la obra Hernani. En ese drama,
el caballere espafiol sacrifica todo, amoyy felicidad y vida,

al dnico resto de honor que le gueda, Bsaa que el rey se

(17) Ibid, Vol. III, pdg. 236,
(18) m. "‘o 272,
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lleve a dofia Sol antes de entregar al hn‘spad traidor. En
el Homancerg empieza presentando la vida de un héroe cuyas
hazafias son extraordinarias. Luego reduce su valor a la
'sola defencza del honor como triunfo de todo bien, Es antes
que vencedor, ejemplo del caballero cabal,frente a un rey
que representa la abyeccidn y la tiranfa.

4. Carlos V: el emperador frente al tirano: La opo-
sicién contra la abyeccidn del rey la oncontrgmoa tambien
en otra gloria espafiola: Carlos V. E1 contrasfa es esta
vez més chocante, porque ya no son los nobles los que se
oponen al rey, sino un emperador, Y ese emperador es Carlos
V que se opone a sf mismo, al antiguo Carlos I rey de Espa-
flae

La evocacién de la gran figura del emperador que hizo
a Espafia grande y poderosa,fué uno de los temas favoritos
de Hugo., Casi siempre se le expone como sfmbolo de una Ese
pafia épica, caballeresca y roméntica. En Hernani, se presene
ta en escena primero al rey y al hombre, luego al emperador y
al César convertido casi en un semidios. Primeramente se
nos presenta el rey sin escrfpulos, cfnico, libertifio; lue-
go el justiciero y el adalid de pueblos. Gradualmente su fie
gura se va tPMAsformando hasta convertirse en sfmbolo. En
Ruy Blas, obra que versa sobre la decadencia, resurge el
sfmbolo del emperador al lado de otro monarca que es un fane

tasma de rey, imbécil y enflermo, que deja el cuidado del
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(19)
goblerno a sus cortesanos que pillan y sgquean el tesoro,

Este procedimiento de evocacidn del héroe es frecuente
en la obra de Hugo, es un resorte dramético, parte de ese
pfocodimiento de antftesis que consiste en evocar el recuere

do de lo grande en el momento de pequefiez o de crisis, De

-

esta suerte Yemplea en Los Burgranes, a propsito de Barbarroe
Ja, ¥y lo emplea el mismo Carlos I evocando ¥y pidiendo conse=
Jo a la figura de Carlomagno, Pero en Ruy Blas, la imagen
de Carlos V, ms que un mero simbolo,es una fuerza Capag
de accién,porque inspira al alms noble las grandes acciones,
Conmueve al personaje del pueblo que es Ruy Blas, Para Ruy k
Blas el emperador no estf muerto, sino en reposo, E1 dfa
en que este héroe despierte,resurgird el imperios. Pero nuese
tro personaje no puede concebir que el creador de ese gran
imperio duerma Y lo deje perecer. Por eso lo increpa:
"0 géant se peut-il que tu dorno£f0)

5e E.hlhnzzng_x_ngn.ngzjgg‘ El procedimiento de antfe
tesis, hace que el personaje de grandeza do;aina evoque al
héroe de grandeza y de fuerza para contrastar la pequefies
de la época presemte con la grandeza de la que fué, Este
s probablemente el origen tambieh del Bomancero del Cid,
Es posible que quisiera evocar una época de la historia ese
pafiola con un estado de Cosas semejante al que reinaba en

Francia en su época.

(19) Brunetidre, Victor Hugoj Paris, Hachette, 1902,
Vol II, pég. 117-18,

(20) Victor Hugos Ruy Blas, acto 111, esc. 2, pdg. 91"
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En nuestro autor se combina admirablemente el proceso
de su evolucidn polftica con el proceso de la evolueidn
literaria de sus personajes. Brunetidre ha hecho constar
la importancia dada por Hugo al emporador Carlos V, en 18§g§)
Su veneracién por la sombra del gran emperador podrfa com-
pararse a la veneracidn que inspiraba la sombra de Napoledn
I. Carlos simbolizaba la majestad, la fuerza, el poderfo...
Estas cualidades unidss al hecho de haber dejado a Fspafla gran-
de y poderosa, aplicéndolas también a Bonaparte, reunfanse
en su mente, agigintando ambos héroes en un solo personaje,
que €1 llamé Carlos V¢

Més tarde, abandoné un poco esa veneracién ciega. En
Su campafia en contra de Napoleén III, terminé el sfmbolo por

concretarse a un paralelismo entre ambas familias. “"Napoledn
III, no es més que una mala copia" del héroe que hizo la.glo-
ria francesa de su tiempo, Napoledén III, es para €1 un tira-
no como tambien lo fué Felipe II, el hijode Carlos, Anbbl
reyes son el "eastigo de sus antecesores" a quienes ellos
han tomado como modelo. Asf, al evolucionar el poeta en sus
ideas humanitarias, van perdiendo estos héroes el brillo de
la majestad y queda solamente el culto a la fuerza. FEsto es
lo que mantiene en &1 su admiracién por los héroes, pero ya
una concepcidn pesimista del poder humeno le hace ver su

(21) ¢ Brunetidre, F: op. cit. Vol, II pég. 117,




inutilidad. Es, sin embargo, el momento de hacer uso de la
imagen del emperador. Ello demuestra que lo mfs grande estd
tanblén condenado a la nada si se basa solamente en el poder
doi mundo 2
%:g:.;::::é:n:‘;::iirtz;::1:::an::f'=::xs::1:::no.
Jules deux sous son dais, César dans les clairons,
Et nous avons pitié lorsque nous comparons
A 1'aube des cleux cette fausse dorure. (22)

Ahora ningtn poder #s para el po;tn mds grande que su
poesfa y ya no podrd deeir con el Carlos I de Hernani: "el
emperador y el paps solo son grandoﬁs?) Ya, ni emperador
ni papa pueden compararse, al poder de su propia ensofiacién
sobre la riqueza de la naturaleza. En todo ello, decimos
nosotros, no vemos més que despecho por la glories que Napoe
leén IIT le quité. En sus ataques usa como §ltima arma la
ironfa. Como Carlos V habfa sido burgués de Cante, era ne-
cesario que el que se crefa ser igual fuera burgués de Suiza:

Vous etes empereur et de plus 316 t

g:::f::‘au;:z8"33::3 :::;1 ::. f:n.'=::!?°§: ;’a::"(zt)

, —_— ’ y o8,

Clare es que, aparentemente, nos hemos salido de la analoe
gfla establecida al principio entre el hidalgo noble, que repre-
sentar{a para Hugo el poeta noble ¥y Justo, y el rey abyec-
to un representarfa la corte usurpada y el falso poder de

(22) Vietor Hugos Les Quatre Vents de 1'esurit, pég. 46.

(23) ¢ Hernanl, Acto IV, esec. 1%, pdg. 118,
(24) ¢ Les Annés Punestes, Peris, Nelson, pég. 375.
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labolodh III. Pero notemos que, si este emperador se compara
con dos personajes tan distintos como el Sancho de la leyen-
da hugoliana y el poderoso Carlos V de su epopeya, es desde
distinto punto de vista, segln queda demostrado. Ambos
combaten a la nobleza, aquél por simple egofsmo personal,

éste por engrandecer la tierra que gobierna.



CAPITULO X1
LA LEYENDA NEGRA:
TIRANIA, INQUISICION Y DECA-
| DEBCIA



CAPITULO XI
LA LEYENDA NEGRA$
TIRANIA, INQUISICION Y DECADENCIA

1. Los precursores de la tiranfa, En el capftulo an=

terior hemos visto una evocacidn de los sefiores feudales que
dominaban el norte de Espafias Estos reyezuelos o sefiores
feudales representan para Hugo "el germen de lo que serd
més tarde el rey de Espafias" Los que descienden de ellos no
son mejores. FPongamos por ejemplo a: Don Sancho, Don Fere
nando, Don Alonso, para citar solo los que son mds frecuene
tes en La leyvenda de los Siglos., FEl1 autor evita, sin eme
bargo, mencionar los reyes justos y buenos, sea porque no
crefa en su sinceridad, o porque estos negaban su tesis de
la inevitable tiranfa del rey., Especialmente son los re-
yes de la época deél Cid,los que aparecen revestidos de
idiotez, crueldad, tiranfa o de abyeccidn. Con estas cuali-
dades hace.resaltar la nobleza del Campeador a la vez que’
manifiesta la injusticia del tirano para con su noble vasallo.

sesscssssscescsecccssschAlonze (1)
Sanche et Ramire sont des idiots de bronze.

Hugo escoge frecuentemente las historias de matanzas
entre hermanos o de familias que se exterminaban en la guerra.
Asf podrfa é1 tejer, en torno a ellas,la leyenda y justifi-

car,a la par con lo grotesco y lo bérbaro, su tesis de que

(1) Victor Hugos L%_ggfz, La Pitié Supréme, Paris, Nelson
pag. 163,
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todo rey gobierna a base de injusticia y tiranfa. En algu~
nos, como en el principe de Galicia, deja correr su fantae
sfa; en otros, como en los Tastamaras dedican l‘lﬁ unas bre-
ves lineas, sunque bien crueless:

Bt chasn ieuss Somshiant Dun futre, metde

Met la main au poignard sitot qugil voit son frere,

A Urraca y Alonso los toma como ejemplo de hipocresfa
¥y tiranfa, Contrario a lo que podrfa esperarse del poeta
que canta todo progreso y que admira la obra de descubri-

miento, yresenta a los Reyes Catélicos en los erf{menes més

negros y més crueles. No los menciona en la Levenda de los

8iglos, pero les dedica el drama Torguemada. El1 tema de
la obra es el siguiente: Entre ruinas de Ra inquisiecién

goblernan dos reyes cuyo modelo no es otro que la Urraca y
el Alonso del ]ng.nn.xn_ﬂ.}_ﬁ;iz)

No hay ningfn momento en 1a obra en que se nos hable
de nobleza o de lealtad de los reyes que patrocinaron el
descubrimiento de AllricaQ Por el contrario, Don Pernando
es hipdcrita,(:§uol hasta lo inconcebible, déspota, desenfre-
nado, horrible. Dofia Isabel es avara, cruel y no menos
hipéerita. En torno de ellos, para mayor negrura, se desen-

(2) Ipid, pde. 159,

(3) Mais toujours s'observer, feindre, etre deux paleurs,
Deux silences; jamais de rire, pas de pleurs;
gfraca v:t en elle, en moi revit Alonse
homme de marbre aupres de la femme de bronge!
Vietor Hugo: "Zorguenada” dcto I, lra. parte, pdg. 23

(4) Ibid, Acto 1ro, 1ra. parte.
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vuelve el lfgubre drama de la Inquisicién. Junto a esos
reyes y domindndolos, estd el profeta, el vidente que quie~
re purificar el mundo con la hoguera,

2+ ZIorguemada, el profeta. Para hablar de la visidn
que Hugo tuvo de la Espafia de la Inguisicién tendrfamos que
examinar no solamente un drama dedicado & Torquemada, sino '
toda la produccidn del poeta a partir de 1850. El drams
Zorguemadg no es, podrfamos decir, la condenacidn de la in-
quisicidn, Esta obra, mfs bien, da la idea de una bizarra
interpretacién de ese hecho histérico, .Bn ella podemos ver
una diferencia, o una inconsistencia entre el monje de loa
‘autodarés' y el terrible inquisidore Toda la obra estd do-
minada por el espfritu de ese vidente que ama la huménidad
& su manera. Las figuras de Don Fernando y de Dofia Isabel
quedan reducidas a la abyeceidn, denigradas, pero no asf la
del monje. No hay en &1 bajeza, ni traicién. Por el cone
trario,Hugo le presenta como un profeta, producto de una ;
época. Puesto que "el profeta es un vidente, es también la
conciencia que trae la luz a una época, ve més alléd de la
época y participa en a1l desenvolvimiento de la épocas Tiene
su transparencia o su opacidad, su pureza o su rudeza, su
salvajismo o su refinamiento., Tiene en cierto modo su mise
mo color y su misma densidad. De esta suerte, de acuerdo
eon la superficie de cada época, segfin la refleja, tiene una

imagen més o menos clara de la estrella, a veces un resplan-
dor como en S8crates, a veces una sombra como Espinoza a vee
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¢es un espectro como rorqunladifz
Torquemada es precisamente el reflejo de una época
de crueldad y de abyeccién. Desde el comienzo de la obra
el autor nos presenta las caracteristicas del momento
histérico: tiranfa de los reyes, abandono de la religidn,
e incredulidad. Un convento casi en ruinas, por cuyas
brechas entra el crimen, sirve de escenario. All{ se retd-
nen el rey, un monje y el prior,que se halla impotente an-
te la tiranfa y perversidad del rey. El profeta es juge-
gado, pero salvado por la inocencia de dos nifios que se’
sirven de los restos de una cruz de hierro para abrir la
tumba que se habfa cerrado sobre el visionario. Desgraciae-
damente, pagardn con su vida su buena ac€ién, pues este vi-
sionario, infinitamente agradecido, quiere recompensarlos
¥, Juzgando que la salvacién ha profanado la cruz, les con=
dena a la hoguera, |
Hugo presenta como encarnacidn de la crueldad a este

personaje, que parece més bien irresponsable de sus hechos,
Es sobre el papa que ha cafdo el peso de la culpa. Un
papa inerédulo, incestuoso, criminal y dvido de placeres
concede la bula al fandtico. De ahf, el principio del mal.
Toda le hisﬁoria futura de Fspafia comienza en el momento

en que uh papa espafiol concede a un monje visionario espa=

(5) Victor Hugos zgsggggggn._ﬂg_n._xgg‘ Ny Y., Wagnaller,
1 7!p8023o
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fiol la anuencia para abrir los-quo-adorogf)

Desde el momento en que esto ocurre, los mismos reyes
erueles y terribles sienten el peso de la Inquisicidn soe
bre ellos, El verdadero sefior es Torquemada. Por culpa
. suya hay que echar de Espafia a los judfos; por &1 mueren
los inocentes, y por é1 todo un pueblo siente al paso de
las dos 1fneas de fantasmas de la Inquisicidn, que sieme
bran el temor y la -uortiz)

8in embargo, repetimos, en esta obra la accién dramd-
tica y el cuidado de los personajes, amortigua quizds, el
rencor que Hugo siente contra la Inquinic16n,ya que es ime
posible que el personaje actfe en la escena sin Justificar~
see

Hay que estudiar el éfecto de la inquisicidn desde
Torquemada hasta Felipe II y adn més tarde, pero especial-
mente en relacidn con los dog espectross el monje y el rey

El comienzo de la leyenda negra espafiola estd {ntima-
mente relacionado con la Inquisicidn y con la Armada Inven-
cible. La Inquisicién, o mejor dicho, los ataques contra
el Jesuitismo es un tema constante de toda esa obra en la
cual se ensafia el Hugo anticlerical. Surge la figura de
8énchez, de Loyola y de Cisneros junto a ladTorquemada y
la de Felipe II, Se confunde conjuntamente la crueldad,

la tiranfa, la religidn y el ospurantislo:

(6) Il est espagnol comme méii
Nous nous sommes connus a Valence, Il s'apelle Borgia,

Vo ok Bupot avte'I, Acto II, pdg. 83,
(7) Véase el actom v ’ 3
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Torquemada sortit du gouffre et dit: c¢'est beau.
Cisnéros dit: Voila le grand bicher, de 1'homme!
Sanchez gringa: L'abime est fait. Regarde, © Rome!
Tout ce qu'on nommait droit, principes absolus,
République, raison et liberté, n'est plus! (8)

No cabe en estos pdrrafos tratar sobre la influencia
francesa en Espafia, lo cual reduce Hugo casi por completo
a sefialar la muerte de la Inquisicién a manos de los s0l-
dados franceses. (Aguno actitud diversa en los diferentes
momentos da su vida. Lo que nos interesa por ahora es eéa
visién apocalfptica con que Hugo concibe la imagen de los
inquisidores espafioles desde otro mundo exultantes ante
del incendio de Paris. G&e regocijan, segin 61, porque ?ggg-
lla ciudad simboliza la luz que ellos quisieron extinguir.

En otra visién vemos al asutor de los gquemaderos hacien=
do la inmensa hoguera. En esta evocacién solo lo que ime-
porta es el simbolo. El poeta esta vez parece dar un sen-
tido filoséfico a su visién, pues nos presenta al Inquisi-
dor haciendo el fuego de la hoguera con la cruz de Jesds?

Torquemada, j'entends le bruit de ta cognée;
Les bras sont nus, ta face est de sueur baignée
A quoi travailles-tu seul dans ton noir sentier
Torquemada répond: - je suis le charpentier
Et J'ai la hache au poing dans ce ponde ou nous sommes
(u'est-ce donc que tu fais? - Un bucher pour les
Hommes (11)
Ese tema de Torquemada es,en su mayor parte,manifes-

tacién del prejuicio anticlerical del autor, que ve en el

(8;V1ctor Hugo: L'Année Terrible, Paris, Nelson, pdg. 219.

(9) Véase en este mismo trabajo capftulo sobre la Espafia
Moderna. :

103 ¢ L'Année Terrible, . pége. 219,

{11) "La fin de Satan, Paris, Nelson pég. 398-99.



Inquisidor no més que un fanitico, onomand. -,}1,%iﬁiliﬁ
ponsable. Por otra parte, ve en €1 un intérprete de la
letra frente a la religién natural y pura. Esa es la pri-
mera informacién al futuro inquisidor ante el obispo de Are
gely quien lo condena por no querer retractarses

gutin’Fuux’dogme ou Didier 1o Loubird’se sariit’

Lienter dans Jo bueher ot étotnr oe o Son Jrineise,

g: ;:::.333: ::::&:.273:::°i; ;:ugi::ui:: gzrc:;ps. (12)

Esto es el origen de la Inquisieidn seglin Hugo., Tie-
ne su comienzo en la mente de ese iluso que riduno sus ine
terpretaciones y sus suefios a realidad cuando logra, por
medio de las autoridades sin escrdpulos de una época, es-
$ablecer su poder en Espafia. No es mis que la interpre-
tacidén de la letra lo que induce a Torquemada a crear los
quemaderos. -‘lf resulta que la divina doetrina de Jesds,
por una toro%:;)intorprot-ol‘n, pasa a echar tinieblas so-
bre la tierra. A esta ley de sucesién de lus y tinieblas,
el autor da una nueva concepeidn histérica.

La interpretacién hugoliana de la historia, y en pare

ticular lo referente a la inquisiciéh resulta dieciochesca

12) Aeto I, 1lra parte, Tor mada .
in; La 101 dovient 1'h1éroglyphe;
-ty P e A
se s a
chris‘ en;.n&ra Torquemada :

Vietor Hugos Les quatre vents de l'esvrit, pég. 398.
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Huco»%"m dfa esca . dad
de doctrina difundidas en su aiiiim'pr la ganﬁi de la
revolucidn, en las cuales se denigraba & 1._1n¢nibia46n.y

¥ anticlerical.

al rey Felipe II. Todo esto, aungue el autor 1o calle por
un tiempo--durante la época en que é1 mismo comulgaba con
las ideas mondrquicas--se conservé en su imaginacién. Luee-
€9 la figura de Felipe II, y la figura de Torquemada corren
parejas. Se complementan ambas para formar la leyenda ne-
gra de Espaﬂa. Se corresponden para rorgar la leyenda de
la Inquisicidn, hasta tai punto ,que ambos partic¢ipan de la
misma crueldad, del mismo espfritu de desdén por la huma-
nidad y hasta del mismo cardeter. A ambos se les describe
como a espectros que pasan; se les siente mds que se les
vé. De esa crueldad mana el pavor que inspiran.

3. Eellpe II, el espectro real. El Felipe II de la
leyenda, deformado por los panfletistas de la Revolucién,
ligado estrechamente al horror de la Inquisicidn, es el que
pordu{;‘gn la mente de Hugo al eseribir la Leyends de los
Siglos. Su aparicidn en estas obras no puede ser mds
pintoresca e imponente., No es en el "oseurc Escorial" que
le vemos esta vez, sino en el castillo de Aranjuez., Mas
bien dirfamos que no se ve, sino que se presiente, nos
llena de terror al pensar que tras las rejas de ese vasto

castillo gético hay un ser cuya sola presencia hace temblars

(14) Véase Berret, Paul, en La Légende des Sidoles,

Vol. II. pﬂgo 62‘.
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Quel de formidable est derriere la vitre;

On voit d'en bas une ombre, su fond d'une vapeur,

De fenetré en fenetre errer, et 1l'on a peur

Cette ombre au meme endroit, comme en un cimetiere,

Parfois est immobile une journde entiere;

C'est un etre effrayant gqul semble ne rien voir

I1 rode d'une chambre a 1'autre pale et noir;

I1 colle aux vitraux blanes son front lugubre et songes

Son pas funebre est lent comme un glas de beffroieecee

I1 vivait, nul n'osait le regarder;

8a bouche était silence et son ame mystereecees

Toujours vetu de noir, ce Toutpuissant terrestre

Avait 1'air d'etre en deuil de ce qu'il existait....

Nul n'avait vu ce roi souUrireeceeceecess(15)

Lo primero gue nos choca en este retrato de Felipe II,
es su inwobilidad, El1 rey es como una estatua que alberga
en su mente pensamientos lfgubres, Se trata de describir
su falta de todo sentimiento humsno, P1 poeta lo describe
yendo y viniendo como un fantasms. Su figura es turbia,
oscura, negra. Victor Hugo va aumentando la intensidad de
sus adjetivos y de sus sfmiles a medida que la deseripeién
avanza.

Las palabras tienden a crear una atmésfera de horror
¥y esto lo logra por un procedimiento de intensidad ascenden~-
te o de antftesis. Los adjetivos sons pélido, negro lfgu-
bre, fénebre, oscuro. Luego tenemos el efecto de las fra=-
ses descriptivas. Se entreeruzan constantemente las sensa~
ciones: "paso fdnebre, abismo oscure, espectro imperial,
real espectro, boca~silencio, alma misterio, trono fraude
y trampa" y, por fdltimo, la imagen del rey siempre vestido

de negro.

(15) Vietor Hugos Ls légende des siegles, Vol 2,

"'o 643.
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En el momento de atacar a los reyes; loil!ponor al pl-
blico los crfmenes reales, es que toma cuerpo i alma esta
imagen guardada desde hacfa mucho tiempo en su imaginacién.
Notemos que antes no se hablabas de F011p§ II. 8610 nos
ha presentsdo a Carlos ¥, en toda su majestad; y esto no
quiere decir que el poeta no conociese la historia del he-
redero imperial. Se da en una de sus obras anteriores la
eita de un libro sobre Felipe, pero aquel libro es un d%;;)
glo del prineipe y, por lo tanto, careefa ya de interds.
Un 1ibro que presentara las bondades de Pelipe II y que no
1o cargase de horrendos erimenes no serfa el ideal de Hugo,
que buscaba precisamente lo grande y lo imponente, aunque
fuese en un crimen. Y esto, se encuentra al concentrar sus
ataques contra la monargufa. Surge ante 61 el espectro
patroeinando la inquisicién y gobernando un pueblo por me-
@io del terror. Se echa mano a las mismas imfgenes de sen-
tido apocalfptico que se usaron al deseribir la aceidn de
Torquemada y que siempre acompafian las deseripciones del

(17)
mal, cuando el origen de este msl es el abuso del poder.

(18) V& de Berret a la Hose de 1'enfante,
Ibddiven. Ty wder e

.

(17) Philippe deux était une chose terrible
Iblis dans le Coran et Cain dans la li‘lo
Sont @ peine aussi noirs qu'en Escurial
Ce royal spectre, fils du spectre impér .
Philippe deux était le mal tenant, le g ive.
Il oecupait le haut du monde comme un B
Il vivait: nul n'osait le regarder; 1'éffroi
Falsait une lumiere étrange autour du rois
On tremblait rien qu'e voir passer ses ma jordomés
Tant il se confondait, aux yeux troublés des hommes.
Avec 1'abime, avee les astres du clel bleut
Tant semblait grand a tous son approche de Dieu!
:: I:lont‘ fatale, enfoncée, ob;t1n60{
ait comme un crampon mis sur la destinéde.
ibid, pég. 643,
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8in embargo, ningén p‘n‘iﬁ:ﬁota de este rey podrfa des-
eribirlo con més magnificencia que Hugo cuando trata de de-
nigrarlos Como este poeta busca siempre el efectismo, ho
describe nada sin idealizarlo. Un Felipe II, trazado por
su pluma no es menos que un titén de las tinieblas. Sus
comparaciones sacadas de la Biblia y otros textos sagrados
concurren a formar una imagen de grandeza y,no contento con
es0, nos comunica el temor que debieron de sentir los que
se acercaban al monarca., ©Se siente la presencia de algo
que tiene una parte de divino o una majestad rayana en divi-
nidad, aunque sea la divinidad del mal,

Especlalmente es esa imagen del rey como personifica-
cién del mal y dominador del mundo, lo que ocupa en su mente
tan gran lugar y lo que lo lleva a compararlo a Napoleén III
cuando busca para este dltimo un insulto que dirigirle,

Se imagina un dfa en que habréd de comparecer el poeta ante
el tribunal de los reyes. All{, entre todos loa(;agootros,
estard Felipe II presidiendo el horroroso concilio. Por
el contr;rio sl es el poeta quien ha de Jjuzger a los reyes,
allf estén temblando ante su vista los md&s horribles de la
historia, encabezados otra iiz por Felipe II:

Nous écrivons avec une plume de bronze;

Philipgo deux, Sylla, Tibére, Louis Onze,
Sont 1ld sous notre oell fixe, et tremblant..{}9?

(18) Un tribunal de rois
Fler, auguste, hideux
Préside par ton gpectre,
Onoir Philippe deux.

(19) Vietor Hugos: Les Quatre Vents de 1'Esurit ;
page 202,



La estampa de Felipe II aparece siempre "rodeada de no-
che", El sitio favorito para localigar al personaje es el
Escorial, que ya se ha presentado como tumba, sepulcro o mo-
numento pavoroso. Psta megnifica analogfa de espectro y tum-
ba cuadra perfectamente al personaje y al monumento que ins-
pira horrorj pero no es este palacio el que sirve de escena=-
rio sl poema en que se da mis importancia a la figura de
Felipe II. Por contraste,se nos presenta al rdrmidablo mo=
narca junto a la frégil infantita, en el "palaclo gético" de
Aranjuez. Pl poema lleva por t{tulo Lg Rosa de la Infanta,
No pretende llevar por tema mds que la presentacién de una
infanta espafiola, tal como el poeta la imaginarfa segin el
cuadro de Veldzquesz. &in embargo, el autor se deja arrase
trar inmediatamente por sus propios procedimientos. Al la-
do del ser adoralle se necesita el ser pavoroso. Describe
la frégil rosa en las manos de la infanta. For contraste
nos presenta la figura del rey,sofiando con la fornidablo are
mada gque surca los mares camino de Inglaterra. Pero la po-
tente escuadra que desaffa el viento y el mar no es menos
frégil que la rosa, y basta de un soplo del viento para des-
hacerla. ;

4. La armads Invencible. La idea de esa Armada tan
potente y tan frégil lo cautiva y , sobre todo, los inmensos

preparativos para equiparlaj los barcos de cada pais, con su
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pintoresco equipaje y su empaque nonunongﬁgz Por esta fa-
zén, aunque Hugo condena la Armada, ésta no pierde ante sus
ojos todo su pintoresquismo, Para deseribirla encuentra de
las imdgenes mds logradas, desde comparaciones con la rosa
que la infante lleva en sus manos, hasta el vuelo de las aves.,
No obstante, no es eso lo que produce la mayor impresién en
la obra, lo que es més grandioso es ese rey que tiene como
dnica obsesién la marcha de su armada por los maress

En esa Armada se manifestaba la gloria espafiola del tiem-
po de Felipe II, Y fué destrufda por una sola réfaga de vien-
to. He aquf otro tema que tienta al poeta: ‘la fragilided
de las cosas humanas ante la naturaleza.

Hugo encuentra en todo esto una nueva ocasién para demose
trar la fragilidad del poder, Todo pertenece al ptincipo,
excepto el viento, Esta armada era el arma de dominio de un
rey que se crefa duefio del universc. Lo dnico que gquedaba
fuera de sus fronteras era Inglaterra y este poderoso ejéreitc
tenfa la misién deconquistarla. E1 poeta nos presenta al mo-
narca en actitud de sonreir por primera vez en su vida, a me=-
dida que la esperanza se refleja en su rostros

Nul n'avait vu ce roi sofire; le sourire,

N'etant pas plus possible & ses lévres de fer

Que l'aurore & la grille obscure de l'enferecses
Un sourize insemiuiin, Sepladrebie; saevy
Grandit de plus en plus dans sa sombre pensé@.ecc..

Et le lugubre roi sourit de voir groupées
Sur quatre cents vaisseaux quatre vingt mille épées,

(20) Véase notas preliminares de Paul Berret al mismo poema.
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La sonrisa de este monarca es 1o que da la nota de mage
nificencia de su idea. Ya hemos dicho que a €1 se le pree
senta como guiado ¥y viviendo de esta sola idea; por eso,su
obsesién le hace adquirir un gesto humano. El rey no sonrfe
nunca, pues su sonrisa es inconcebible e imposible, sdlo la
visién de su idea en marchs®le hace sonre{r, Con la destruc-
¢ién de la Armada invencible quedarfa destrufda Inglaterra
¥ la faz del mundo habrfa cambiado.

El tema que se presenta al autor ofrecia grandes posibie
lidades. Tenf{a ante sf 1a alternativa de especular sobre las
posibilidades de una Espafia fuerte gobernando sobre toda Eue
ropa, y que por un capiioho de la suerte--porque una réfaga
de viento cuc no quise obedocér &l monarca.~ese inmenso pode~
rio se vino en un instante al suelo. ¢Porqué Hugo no explo-
té las posibilidades de este tema, 1 que gustaba tanto de las
disquisiciones y de las especulaciones? FEl hecho parece bas-
tante claros FEl poeta no erefa va en la misién civilizadora
de la Armada, por el contrario execraba esa idea demonfaca de
un rey tirano. 8in embargo, su imaginacion estaba atin posefda
por el magnifico despliegue de fuerza y de grandeza. Lo pin-
toresco, lo abigarrado y olf{mpico de o;n marcha de miles de na-
ves llenaba su cabesza de imfgenes, FEl poeta de las imégenes
visuales vence al poeta filoséfico y hace desfilar ante nues-
tros ojos la armada en su vuelo por los mares con toda su po=-
tencia, y luego la compara a la frdgil contoxturn de una ro-

sa que se deshoja con el viento,
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Ce qu'on distinguait, c'est mir:ge mouvant,

Tout un vol de vaisseaux en fuite dans le vent

It dans 1'écume, au pli des vagues sous 1'étoile
Et 13-bas, sous la bLrume, une 31s, un blanc rocher,
Feoutant sur les flots ces tonnerres marcher.

5. Ealipe II vy la Inguisicidn. Después de pasada la

concepcién demonfaca del rey y de su idea, no tenemos en el
resto de la obra de Hugo m‘S que lugares comunes sobre la
leyenda negra. Uno de ellos es el de la muerte del principe
don Carlosy a la cual Hugo no le dedica més que un soloc ver=
50, en‘recuento de los crimenes de los reyes. Pero sobre toe
do hay algo que aparece constantemente y es la presentacién
de la hoguera en conexidn con Felipe II. De esta manera
acentda afn més leo leyenda negra del rey y llega & presentar=
lo como una especie de anticristo que ahoga toda actividad
humanas el pensamiento, la vida, el pnOfgggo, ol»horooho, |
heciendo de &1 solemente un devoto de Roma. Recordemos que
para la fecha en que escribid este poema el sutor se ha cone
vertido &n en enemigo del clero. Al hablar de foma, &1 se re-
fiere a la interpretacién de la letra, el culto del farisefs- .
mo, ol olvido de todo espfritu oristiano por una idolatrfa
casi pagana y oriental. Esta concepcién de lo catélico, muy

(21) 8'11 secowalt parfois sa torpeur de couleuvre,
c'etait pour assiter le boureaux dasns son oeuvre,
Ft sa prunelle avait pour clarté le reflet
Des bfichers sur lesquels par moments il eoufflait
~-I1 était redoutable & la penséde, 3 1'% "
4 la vieg au progrés au droit &dvot & Ionnt
a

C'était Catan régnant au de Jesug=Chr
Victor Hugos h..llnndn_du_ug:n. &d Yﬁ"?ﬂ 644 -

o8
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contrario por cierto, a la que qustontd en 1os ahos de su Ju—/
ventud, le lleva a dirigir sus ataquos particularmonte contru
la. Inquisicién eSparoliwy contra el gobiorno quo asuyd 0808
métodos. Esto o8 91 oripon del drana Igznngnggg on el cual
hemos . viato ;oa ataquqs a Farnando y a Isnbél la C;télica,y

de una gran parte de la 1nap1rnc16n do "Los Chatinents" y do

Tanto so

arincd en 61 ;a ;doa dc lglanuisicién, como procodimienbo
opuesto. a todo. lo humano, que llega a nohacar a 61\11 més tar-
dq;paal toda la repponnnbiljdad de 1a dccadcncin da Espaﬁa.

In nstn,agagua e la 1nqu131016n, poscprga toda la roupohi;Ei-

didad sobre ol Ahsolucigno 4 ol clero; uniondo on un'solo hll

que olvidar Lk

como ai miniesen de ug.liano origon amboa naloa. Tengnios

siempre en nnqto gue se trata do un Victor Hugo 11browponoador
0 "_, ;s“d'(gz gue
que para esa focha se rofuginba en Guerncaoy, dondo uantonla

corxoapqndoncia con los liberalos oapaﬂolea do su tio-po. ﬁu—
g0 no ha pordido, por otra parto, ni su amor a E:paﬂu, ni la
nocidn del 1nmenso tributo dc Gsta al progralo hu-ano.' !sta

~AJ

nocidn 10 lleva i concobirla”como una oopocio do Ktonao me=-

LENAGY 2

|fdeyal, “La luz quc ésta proyaotﬁ sobro la tierra fu‘ taﬁ
grende que se nocesité a Torquomada para oxtinguirla.....'
qurc esa antorcha pusieron lna papns la tiaras 01 1nmonso
oxtinguidor. Los papas y el absolutismo se aliaron para aca-

bnr Y osta nacién. Luogo toda lus, ‘1a convirtieron en llama

ok o b fowAd



- 220 .”“'@gmi
: ’ﬁ%%w. .

y hemos visto a Espafia atada a'la hoguera., Este inmenso que=-

madero hs cubierto el mundo, su humareda ha sido ante

tres siglos una horrible nube para la civiliznciéi."’

7. La decadencia y ol cardcter del pueblos 1 colori-
do con que Hugo describe las atrocidades de la Inquisicidn
nos anuncia un hombre de ideas nuevas, el del polftico, més
bien que el poeta, Una nueva ola de ataques contra el régi-
mén monérquico; un ataque ademfs contra Roma, una defensa
del liberalismo europeo, todo gsto'ha dado la concepcidén de
la decadencia de Espafias No hay ni el menor rasgo de la vi-
sién mfs o menos roméntica de la historia,que Hugo albergaba
en su juventud, pero que era quizds mds seria y verfdica por
ser menos prejuiciada. No hay que olvidar a la Espafia exétie
ca y gloriosa que salié de la pluma de este autor en 1830 y
18384 Ahf estén como testimonio de ello dos dramas que inclu-
yen, segiin 1, el florecimiento y la decadencia de esa tierra
durante dos siglos. ' »

Esta otra concepcién empieza, como hemos sefialado en otra
parte de este trabajo, con Herpanl y termina con Ruy Blas.
En la primera es el esplendor: el triunfo del poder sobre
los nobles; en ésta es la decadenciat el triunfo de la in-
digencia, la pereza, la corrupcidn, olvidando un pasado de

Honor y de gloria.

(22) Victor Hugo: Actes et Paroles, Pendant 1'exil,
Paris, Nelson, p:g. 422,



- m’.
8. La decadencia v la nobleza. Por tratarse aquf so-

lamente de la decadencia de Es;afia habremos de examinar
mfs cuidadosamente el Ruy Blas, ese drama en el cual se
pone frente a frente al pueblo y la nobleza. Lo primero
que nos llama la atencién es el completo descrédito en que
Hugo pone la nobleza de la época de Carlos IV y la monare
qufa. Esa nobleza estf encabezada por un rey enférmo y
estdpido, que vive en sus palacios como un fantasma y como
tal pasa por la obra. Jamds s:le a escena, jamés influye
en nada en el desarrollo de ella, sino es para aumentar el
hastfo de la reins por la soledad en que la tiene abandona-
da y en aumentar la corrupcién de los nobles de jando que
estos se repartan los despojos de una Espafia ya moribunda.
Por su inercia, el pillaje se ensefiorea y se plerde el res-
peto a la dignidad del soﬁor? ’

En esta obra se atribuye la decadencis a la corrupaién
de las costumbres: el pillaje arriba y abajo, en los no-
bles y en el pueble. E1 lujo y la desidia sirven de inci-
tacién para el robo; por dltimo, no queda en la ciudad ca-
pital mfs que una lucha entre hombres que se saquean mu~

tuamente.

(23) Un voleur fait chez lui la guerre au roi d'Espagne

Hélas! les paysans qui sont dans la campagne,
Insultent en passant la voiture du roi,
Et lui, votre seigneur, plein de deuil et d'effroi
Seul, dans 1'Excurial, avec les morts qu'il foule,
Courbe son front pcnalf sur qui l'empire croule!

Vietor Hugo: Ruy Blas, Acto III, esc. 2, pég. 90.



La voz del autor parece lnnifostar;gﬁké:
zéndose contra los desmanes de esos yodorosas..v;ﬁw ercer acto
da la culminacién de esa acusacién dilufda en todo el dramaj "
es el juicio contra los nobles. Aparecen primeramente en
aceién, repartiéndose los despojos de una Espafia exénime.
Frente a ellos, como un fiscal, surge Ruy Blas. Este perso-
naje representa, segin palab{;:)dol propio autor,"al pueblo
que mira siempre hacia arriba, la eristalizacién de la con=-
eciencia colectiva en una mente clara y honrada que hubiera
podido salvar la patria". El1 autor establece un parangén en=
tre la mente sana de un hombre del pueblo y la corrupcién nobi-
liaria. Aquf tenemos ya un asomo del demdcrata~eomo ha que-
rido significar F. Drunotiiri,-—poro hay también en esa queja
del héroe, la afioranza romdntica por el esplendor perdide, y
no falta, al atacar el pillaje, el intencionado despliegue
de pintoresquismo. Hace un largo recuento de los antiguos
poderes del imperio espafiol, deseribiendo comparando y esta-
bleciendo valores. Hay la .iprcnsa de la edad gloriosa de
Carlos V: cuya figura se halla hecha abstraccién.

El contraste entre el drama Ruy Blas y Hernani es evi-
dente. Son los dos polos del poder polftico: el esplendor

(2‘) m. P“o 14,
(25) Brunetiere, F. Vol. II, pdge. 119.
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¥ la ruina. Pero en Ruy Blag, por versar sogi;”ﬁn tema de
decadencia, la trama resulta una antftesis constente, Frente
a frente al personaje honrado se coloca a la nobleza porvofgé;
da y se contrasta a la antigua gloria con el descalabro actual.
9. Ll panorama de la Corrupcidn. Una descripeidn de la
ciudad de Madrid, presentada en ese mismo alegato en contra
de los nobles,nos da la idea que Hugo se habfa formado de la
corrupcién de Espafiae Aqui es donde interviene el elemento
picaresco. Fl Madrid que 61 imagina es la capital del Hampa.
Ya sabemos que la obra se inspira procia.manté en el equivoco
que surge al entregarse un noble arruinado a la vida de vaga=
bundo., Pero en Madrid hay dos clases de nobles para esta
época, como podemos ver., Unos son de la calafia de don S8aluse-
tio,otros viven como don César. Los primeros son los que sa-
quean el tesore‘y guardan sélo la apariencia de antigua noble=-
%a espaficla. Fs la actitud cfnica adoptada por unos ante la
inminencie de la ruina. Ellos tienen conciencia de que Ese
‘pefia se hunde, sin comprender que son ellos mismos quienes
la llevan al fondo. Estos nobles, de los cuales el ejemplo
més cabal en la obra es don Salustio, han rerdido todos
virtud, fe, probidad, todo lo que hacfa el brillo de la Espafia
antigua. 8610 han conservado un mal fundado y atht més funesto

orgullo, el cual es necesario dubrir con el brillb del oro,

(26) Anciens vainqueurs du monde, Fspagnols que nous sommes
Quelles armée avons-nous? A peine sixmille hommes.
Acto III, esc. 2 pép. 90.



De ah{f, la rapifia, la traicién y el robos
Le salut de 1'Espagne est un mot creux que d'autres
Feront sonner, mon cher, tout aussi bien que vous
Vertu, foi, probité? eclest du climquant déteint
C'était usé déja du temps de CharlesyQuint. (27)

Por otra parte, tenemos el noble bohemio, cuyo tipo es
Don César y del cual hemos ya hablado. Su actitud no es mee-
nos cfnica, pero siempre nobles Aquél conserva la vanidad
que le asegura au‘nlta posicién social; este un orgullo sin-
cero que le viene desu fntima nobleza. Don César jamds deja
de ser noble a pesar de su miseria material y morale Los
principios més nobles del antiguo espafiol estdn en 81, y si
no sirve en la corte es porque esté tnibi‘n desilusionado en
cuanto al valor de ésta y sabe que su decadencia es inminente.
"Por eso se lanzé con una loca obsesidn a echar a perder su fore-
tuna junto con 51 reino, pero calculd mal y su fortuna se pere
'dié prilorosfs)

Madrid, que era la cabeza de aquel imperio, recibfa en
otros tiempos el homenaje de todos los pueblos y a é1 aflufan
reyes y embajadoresj pero en la época de Ruy Blas no:se da
cita allf mas que la escoria de Europa. La armada es de mer-
cenarios venidos de todas partes del continente. Los busca-

dores de fortuna, se reunfan en Madrid y,al desplomarse el

reino,se daban también al pillaje. Antiguos soldados forma-

(2}“14‘ m.-w » ° . ive | -,,r,o 13 ®
(23) Ibid, phe. 133. ‘
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ban el brillante séquito de cualquier noble. Se les utiliza-
ba para formar algo asf{ como un ejéreito particular con el
cual hacer sus venganzas o acompafiarles en sus fechorfas.
Otras veces, mezclados con los mismos ladrones, o convertidos
ellos en tales, se entregaban tambien a recoger lo que queda~
ba del antiguo poderfos
“Tout seigneur i ses gages
a ¢ent coupe-jarrets gqui lent cent langages
Génois, sardes, flamends. bel est dans Madrid;
Sitot que la nmuit tombe, i1 est une heure trouble
Ou le soldat douteux se {rnasror-. en larron“. (29)
No es esto, la evocacién de una picaresca inocente, sino
de caracteres violentos ¥y de tal modo perjudiciales a la sa-
lud de Espafia, que terminan por postrar la patria. 8in em-
barge toda esa presentacién del hampa madrilefia es muy del
@grado de Hugo. Esto le permite hacer un cuadro abigarrade

¥ grandioso que no es absolutamente inverosimil. Es tal ves

mmhd-hwnhmhm

Dame de Paris, pero cabalmente clerto en cuanto se refiere
a la Babel europea de la época.

Hemos presentado dos puntos de vista del misme autor S0~
bre la decadencia espafiola. Uno, oo.ylota.nnto-)rcjnicialo.
basado mds bien en odios polit;eoa que en razonamientos justos,
que acusa dnicamente al absolutismo ¥ a la inquisicién como
resposables. El otro, mfs antiguo, producto de una concepeidm
pintoresca de la historia que achaca esa decadencia & una idea

(29) M’ Acto III' esc. 2, P“c 90,
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quizds prejuiciada del espafiol, pero que encierra tal vez

més verdad. Es la decadencia por la desidia y el sbsentismos
la nobleza que vive en la corte y que solo mane ja las coldnas
para explotar sus tesoros. Vemos que el ejército se ha redu-
cido a un pequefio nfimero de toopas mal pagadas, de mercena-
rios que se convierten en ladrones y que sirven a sefiores;

de todo lo cual, es casi la fnica causa el abandono del
gobferno por parte del monarca y de la nobleza, Morel-Fatio
en su libro Etudes sur 1'Egpagne nos ha presentado una si-
tuacién anfloga en la Espafia del siglo XVIII. Retrasemos

un siglo del cuadro deserito por Morel-Fatio y tendremos

la misma idea de Hugo. Pero lo més raro es que, fustigando
© haciendo fustigar por medio de su personaje Ruy Blas a esa
nobleza irresponsable, parece sentir especial predileccidn
por tales tendencias del pueblo espafiol, pues para é1 "Cas-
tilla es el pueblo gentilhombre, que vive en los palacios,
que aborrece el trabajo y que espera los galeones de oro
para invertirlos extravagantemente, Cualquier otra concep-
¢ién de Espafia serfa desfigurar el verdadero cardcter cas=
tellano®. De esto deduce el autor que al terminarse los
galeones de oro, halt¥fa de derrumbarse el poderfo espafiol.
Eso es precisamente lo que ha gquerido demostrar en su

Buy Blas.

—— A gpmesses

(30) Vietor Hugos Alpes ot Pvréndes, pég. 482-83,







Las alusiones a la Espafia contemporanea do<tgctorvinao.
aparecen en toda la obra de este autor, pero se refieren a
una Espafia que vive del pasado, de un pasado glorioso. Por
esta razén ninguna de sus obras versa especf{ficamente sobre
los acontecimientos que sze llevahan & cabo en la peninsula
en aquellos tiempos. Time, claro estd, unas notas de viajes,
como resultado de su excursién de 18433 pero &stas no pasa-
ron directamente a la literatura., No hay ningfn drama, nine
_guna novela, ni aun poemas en La leyenda de Jos siglos sobre
esa Espafia moderna, Como se sintid més atrafdo por la época
gloriosa del Siglo do.Oro © por la Eded Media, a la misma
vas bérbara Y heroica, lo que vié durante su viaje lo traspa-
86 a ese pasado heroico o lo fundié con otros temas secunda-
riog.

De la Espafia contemporanea el autor recuerda unos inci-
dentes que tuvieron influencia en su vida, pero no podemos
decir que sean trascendentales. Hay los datos autobliogréficos
de sus amores con Pepita, alusiones al palacio de Maserano,
donde €1 vivié, al colegio de los nobles, y menciona las ciue
dades que vié; pero no hay en todo ello més que el elemento

descriptivo . De la misma suerte describe también su llegada
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a Espagiz que le recibe "entrepada a la conquista“, pero ooé"v
bre esa conquista no se hacen comentario. Se ven los muros
"derrumbarse en las "ciudades solitarias", "los santos monas-
terios", les iglesias, y aunque en esa descripcién de ruinas
podrfa verse un sf{mbolo de una etapa de la historia espafiola
que se derrumba, no parece que el autor le dé un valor sime
bélico. Su deseripcidn se aferra en esa época a la visidn
pintdioscn de la Espafia catélica, la del noble silencioso y
arrogante. De esta manera comenta el primer incidonto-dc la
Espafia de su siglo. Mfs tarde vuelve a comentarlo, pero esta
vez,sélo para defender la empresa invasora. Entonces conci-
be aquel ejérdito imperial que destrufe ciudades y monasterios
como una fuerza contra el absolutismo y la Inquisicién, De-
Jémosle hablar a &1 mismo, exponer su defensa del ejéreito
que, segin el poeta, es combatido solamente pof los sostene-
dores de la intolerancis religiosas i

"Cette armée-la...vidait...en Uspagne les caves de

1'Inquisition
En Espagne et en Italie, qui est-ce qui combattails
es prétres,

El pastor, el frayle, el cura, tels étalent les
chef's de bandes..(2)

(1) L'Espagne m'accueilit, livrée 3 le conqudte...
La je.voyais les feux des haltes militaires
Noicir les murs croulants des ville solitaires;
La tente de 1'église envahissait le seuils
Les rires des soldats dans les saints monast3res
Par 1'écho répétés, semblaient des cris de deuil.

Victor Hugot: Odes et Ballades, -oda  IX,pdg. 368-69

(2) ,Pendant 1'exil, Paris, Nelson, pég. 87,
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8in olbarxb, en otras obras Hugo celebra la heroica
defensa que hacfa el pueblo espafiol de sus ciudades, La
dofbnaa de Zaragoza, por ejemplo, no aparece ya como un
'simple hecho histérico, sino como un sfmbolo de herofsmo
incomparable y de sacrificios No es posible que la haya
olvidado si vuelve a acordarse de ella al escribir los
Miserables para establecer un pafalolo entre la deflensa de
los rovoluoionarioi de la barricada y la defensa de los
Zaragozanos. Pofo no hay‘duda dé que en Hugo triunfaba el
poeta sobre el polemista y que reducfa todo,ciegamente,a
la idea que ocupase su cerebro en un momerito dadoe Esto es
indudablemente lo que ocurre también con el segundo incie
dente de la historia espafiola de ese siglo. En 1823 las
tropas francesas invaden a Espafia para*dorqndor el trono
de los Borbones que estaba: amenazando por el liberalismo
espafiole Y ya hemos dicho que Hugo escribe para esa fe-
cha una apologfa de esa hazafia, En una de sus Qﬂ.g,oscfi-
ta en 1823.:0 ensalza la hazafia francesaj se justifica la
accidn de "los hijos de San Luis"; se le rinde tributo al
rey de Francia por haber organizado esta expedicién y se
atacan los principios de la revolucidédn francesa como caue
santes del lamentable estado en que habfan puesto a Espafia,
minéndola de doctrinas perjudiciales a la salud de "su

(3)
viejo trono",

(3) Et 1'Espagne & grands cris npgolle nos exploits!
Car elle a de l'erreur connu l'ivresse amére;
Et comme un orphelin qu'on arrache & sa mére

Son vieux trfne a perdu l'apprui des
Victor Hugo: Qdes st Balledes ode IVy pierc 1385 1o1%e
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Despuds de condenar todo principio de la revolucién,
llega, asociando libertad y monarqufa, hasta a hablar de
Pelayo, del Cid, doi orgullo espafiol, y de la alegrfa que
debleron sentir los espafioles al ser redimidos por la de-
sinteresada y bienhechora invasién francesa, Por fin, gui:
do por su entusiasmo, siente el deseo de ir alld, a las
tierras del Cid a seguir los pasos de los soldados de la
cruzada borbénicas i

"Je réve quelquefois que je saisis ton glaive

O mon pere! et je vais, dans 1'ardeur qui m'enleve,
Suivre au pays du Cid, nos glorieux soldats. (4)

Leer estos versos de las Odas y compararlos con dos o
tres frases que escribié Hugo més tarde sobre la Guerra de
: Espnﬁa)nos convencerfa de cuédn eferradamente Hugo se unfa
@ Una causa diferente en cada distinta época de su vida,

a veces, desmintiendo rotundamente lo que habfa predicado
en la anterior. Unos 25 afios mds tarde considera, sin
embargo, que la guerra de Espafia fué un asunto de familia
de los Borbones. Para esa fecha, el autor no teme decir
que 81 considerd aquello como un triunfo falso y Rasta ase-
gura que hubo en ello un soborno ..n1r1..§o3 Esa guerra
de Espafia, opina 1 pera esa época no fué sino un ultraje
& los principios de la revolucidn francesa.

Hemos dicho que el poeta en 1la Lgx!ng._ng_Ln]_ﬁiglggs

se ocupé especialmente de la época medieval, Allf, como

(4) Zbid, pég. 138, G VP ilh ol 2
(5) Les Misérables, N, Y, The Modern
Library, pdg. 312,
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en otras partes de su obra poética, estd e si aus
Espafia contempordnea, Pero al tratar de enjuiciar
tiranos,viene a su memoria la imagen de reyes espafioles ane
tiguos y modernos. &1 hay un cuadro cruento que buscar,
se puede hallar fdeilmente un parangén entre las aceiones
de la monarqufa espafiola. Hay momentos en que la moderni-
dad de los hechos atrae al poeta. Por esta causa olvida
el pintoresquismo de la leyenda y de la historia o, a ve-
ces, lo hace para dar viveza a sus comparaciones con la pre-
sentacién de la tiranfa siempre galopante. Veamos los ver-
s0s siguientess
Cet autre, torche au gy dans les ¢ités mutines,
Se rue, et brQle et pille, et d'Irun a Cadix
R&gne, et fait fusiller un prisonnier sur dix,
Et dit? Je n'en fais pas fusiller davantage,
Ftant civilisé; puis il reprend: Le Tage
Et 1'Ebre feront voir que la maitre est présent.
Peuples, Je veux qu'on dise en voyant tant de nnn*
Et tant de morts passer que c¢'est le roi qui passe! (6)
8e trata posiblemente aquf de algén tirano espafiol de
la época de Hugo, tal vez el pretendiente Don Carlos. &in
embargo, de ser esto cilerto, tendrfamos que admitir que el
poeta celebraba en produ y atacaba en verso al mismo perso-
naje, dependiendo solamente de su inspiracidn; o quizds al
escribir en verso, se sentfa posefdo con més frecuencia del
deseo de atacar de fulminar a sus adversarios polfticos.

Nos lleva a esta conclusién una de laes cartas que Hugo escri-

(6) Victor Hugos Lz_z.mm_m_emm PoleiVWl,"clie &
pég. 273,
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bid desde los Pirineos, en la cual vemos al ’rotonltiliﬂﬁgﬂ
como un principe més legendario que renlf’ Se le deseribe
con toda sencillez, vistiendo de levita oscura, sin adore
nos ni condecoraciones, pero viviendo de acuerdo con la
més rigurosa etiqueta o;paﬂolq. Su mujer, la princesa de
Beria, como una herofna de los tiempos antiguos, montada
@ caballo, "daba el ejemplo de valor en el peligro y de
alegrfa en la fatiga". Y, sobre todo, la ontrida del rey
en Francia se deseribe con un gesto de simpatfa que éleva el
principe por su serenidad ante el infortunio y los peligros:
"El1 rey cruza la frontera, entra en Casa de un pastor y pree=
gunta a su esposa si tiene miedo. Guando @lla contesta nee
gativamente, manda a decir misa y fuma un cig:rrb?f7)

Esto nos hace pensar que el poeta sentfa cierta simpa-
tfa por Don Carlos, Le cautivé posiblemente su personali-
dad como un otro Hernani, pero condena en &1 al pretendien-
te, al destructor de las ciudades, al que provoca una guerra
eivil que termina con 'ia noble sangre espafiola",

Toda esta lucha{ por otra parte, no inspira a Hugo en
1842—fecha en que se escriben las cartas—méas que simpatfa
° compagién. E1 problema de Espafia no se habfa mezelado
de una manera clara a los problemas de Francia. BEs, llsitar-

de, después del exilio y durante el exilio; que se da cuenta

(7) Vietor Hugos: Alpes et Pyrénée, pég. 421-22.
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y reconoce la importancia que f:ilivﬁg@%pg-bioa del gobier-
no espafiol en la politica francesa. Bu.;iii;-y su imagina-
¢ién trabajan paralelamente, al ocurrir el cambio de sobera-
nfa en Espafias Isabel es destronada y Amadeo la sustituyes
El poeta hublese preferido la repdblica. ¢Qué representa,
segln 61, la repdblica en Espafia? "Serfa el antiguo esplen.
dor devuelto a un pafs que gobernd sobre el Mediterréneo,
antes que Venecia y, sobre el Océano, antes que Inglaterra.
Serfa la industria que nade donde se estancaba la miseria,
serfa Cddiz igual a Southampton, Barcelona igual a Livere
pool, Madrid igual a Pnils, serfa la vuelta ?g)?ortngal a
Espafia, atrafdo por la luz y la prosperidad.”

A nosotros nos parece hoy un poco exagerado este suefio
sobre la prosperidad de Espafia, pero no hay que olvidar,
sin embargo que estas palabras se escribieron en 1868, cuan-
do reinaban las doctrinas progresistas del clentificismo y
del positivismo. Era cuestidn, pues, de soltar las trabas
a Espafia, 1o demfs vendrfa por afiadidura. Pasando por alto
este quimérico suefio, tendrfamos que examinar el papel que
Hugo atribuye a la repfblica espafiola en la polftica intere
nacionals Espafia serd la atalaya eterna de la libertad, a
causa de su posicién geogréfica. Hugo logra relacionar el
triunfo de la repdblica espafiola con la seguridad de la lie-

bertad europea, pues si los prusianos han atacado a Prancia,

(8) Victor Hugos E}Mm&..l_'.&u, Acts et Paroles, = .
pag. 423, ; ‘
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la causa sélo ha venido de esa Espafia sin rey y en busca de
ro§?) Estas guerras no son mfs que asunto de familia, Son
las guerras, en la opinidn del positivista Hugo, un resulta-
do de la monarqufa que desaparecerd con ella, ¥na re ciega
en el pueblo y en sus bondades lo lloia a creer que ese sue-
lo espafiol lograrfa su antiguo esplendor si se le quitara
dos rémoras: el rey ¥ el papa. "El pueblo espafiol es gene-
roso”, es la contestacién que 61 da a la reclamacién de 1i-
bertad langada desde Cubas "No es el pueblo espafiol el cule
pable, sino su gobierno. E1 pueblo espafiol es magnénimo

¥ bueno. Quitad de su historia al rey y al cura, el pueblo
espafiol no ha hecho més que bien. Ha cg%ggizado, pero como
el Nilo se ha desbordado al fecundizar,."”

Después de haber roto todo lazo con la monarqufa y el
¢lero, Hugo echa a ellos la eulpa,no solo de los males de Ege
pafiay sino de la tiranfa que ésta ejercia sobre sus colonias,

Cuba exige su libertad. A4 Hugo le llegan las reclama-

ciones contra un pafs que &1 ama Yy esta vez su voz se alza
| para reclamar los derechos de Cuba. Otra voz se hubiese gl-

zado para atacar a Espafia, sin embargo, la suya hace prime~

(9) " Vietor Hugos Pendant l'exil, pée., 41,

(10) Ib’.d’ p‘g. ‘810 . ;




(11) Ibid, pde. 476,
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Hemos estudiado al poeta mfs fecundo de una de las épo-
cas mds fructfferas de la literatura francesa. La moda del
tiempo y los hechos histdricos han hecho que esa primera mie
tad del siglo XIX en Francia, sea la mfs henchida del senti-
do de lo espafiol. Ademfs, las propias experiencias perso-
nales hicieron de este poeta el cantor de Espafia por exce-
lencia. La autenticided de la realidad espafiola que &1 nos
legé puede prestarse a discusién, pero no podrd decirse que
falté en.olla el carifio de esa tierra, como no podré negarse
tampoco que su intuicidn de poeta lo ;lovﬁ 8 veces a reali-
zar interpretaciones exactas. Habrd también errores de in-
terpretacién, pués 61 no era un investigasdor, sino un poeta
que interpreta a su manera. Por esto,hemos querido demos-
trar que no siempre fué, ni pudo, ni tenfa que ser exacto,

La mayor parte de su visién espafiola no fué més que un
pseudomitos el orioﬁtallsmo espafiol. Y decimos pseudomito
porgue la horonoiu oriental en Espafia es innegable., Lo mfti-
co en ella proviene de la exageracién roméntica. Hugo no
hiio nés que mugnifloarlo ‘ través de la imaginacién y de
la poesfa. Lo pintoresco oriental subyugaba la mente ro-
méntica y nuestro poeta no se escapd de esa fascinacidn.

Por el contrario termind por aplicar la férmula de lo espa=
fioleoriental a todo lo relativo a la penfnsula, como lo he=-
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mos visto con referencia al tema religioso.

Otro aspecto de la visién espafiola que podrfa conside~
rarse falso es la Espafia legendaria. Menéndez Pidal, en su
libro 1:§ngn‘._§.g;111.ng‘ dice que Hugo no se inspiré en
la leyenda espafiola. Nosotros, con todo el respeto que nos
inspira tan excelso maestro, creemos que si no se inspiré
directamente en ella, la tomé como trampolfn para nuevos sale

tos poéticoss La trasmuté o recred en una nueva epopeya.

As{ nacen los poemas de la Levenda de los Siglos: Gaiffer,
El _pequefio rey de Galicia y El dfa de los reves. Hernani y

Ruy Blag aunque aitundéa en una época mfs moderna forman una
eépopeya en dos partes. Es de carfcter épicopicaresca y bro-
ta de su interpretacidn roméntica de la historiae Todas

ellas tienen, sin embargo, importantes conexiones con 1o he-
roico ibéricos el arrojo em las batallas y las empresas qui-
jotescas, el carfcter indémito y caballeresco., Quizé el

Cid de su Bomapngero sea menos auténtico que el de los romapn-

£e3 vielog pero hay que agradecer a este poeta hispanéfilo,
su intento de rehabilitar al héroe espafiol en el momento en

que se acercaba la generacidn del '98 con su teorfa de que

éra necesario "ecerrar bajo siete llaves el sepulero del Cid,"
Todavia habremos de insistir més en lo eidiano, pues

si lo que es més caracterfstico de la epopeya medieval es

la guerra constante al enemigo de la fey, no estd tampoco aue-

sente la lucha por la fe en la concepeidn épica hugoliana,
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La otra manifestacidén de la épica s la lucha eivil, las
disenciones de partidos e intrigas cortesanas. De ello hay
tanbién gran gopia en la literaturs espafiola. Las intrigas
que 1levan al Cid al destierro son fiel testimonio de elle.
El poema de Ferndn Gonzdles y los antiguos cantares de ges-
ta estén repletos de 1s intriga familiar y cortesana que
tienen su semejanza con el W. Dicho
Sea de paso, no quersmos decir que Hugo hublese lefdo estas
obras, perc s{ conocié o “tvm una fded Media llena de
nebulosas y tropiezos, y no se le ocultaban una infintdad
de leyendas relativas al modo de hacer desaparecer el hee
rederc inedmode cunando habfa en l1a familia la ambicidn de
mando, Y si se nos dijera que todas ostas hazefias eran co-
munss al feudalismo europeo, contestarfamos que hay en ello
de espafiol, ademis awl cardcter que apuntamos antes, el face
tor del ambiente, pues Huge, lo que quiere es precissmente
pohhr el swelo espafiol que tenfs ante su vista de leyen-
das heroicas imaginadas, al estilo de las que en Espafia se
contaban,

Hay que estimor on el poeta la intenciéh de hacer hise
toria, de presentar la trayectoria de Espafia, i bien en
retazos, en retazos que pueden enlazarse con las explica=-
clones que nos deje en prélogos y notas. Tenemos asf la
mronﬁn de que habfa voncebide sntes una visién completa
de la historia y de Ja vide espafiola. En las obras en
que alude a la Inquisicién, su furor se desata contre



PN B0 S NS AN D T 3 @ GTAN W
N SS SSOET WOV I RO RSN ) . 1 ) N AN

- 239 -

la arbitrariedad de los quemaderog., El1 también comulga con
la creencia que heredd de 1a época antioloricgl que le pree
cedid y que aun perduraba. Toda aquella m@wrafia de leyendas
sirve al poeta de inspiracidn, pero al unirlas en un gran
conjunto para hacerlas vivir en la escena, se ve la escasez
de datos concretos. FEl temible Torquemada no es més el ho-
rrible unticristo,sino un profeta que refleja su época. Y
no npnr‘con ni las oscuras prisiones ni los atroces tormen=-
tos, fuera de las piras ardientes con los seres que "se pu-
rifican con el fuego"s visidn apocalfptica bajo el influjo
de un iluso,

Esta preferencia de nuestro poeta a reproducir de toe
das maneras, en pProsa y en verso,“la llama que devora a una
nacidny es uno de los medios de interpretacién que a &1 se
ofrecen. Habfa que perdonarle si a veces falla, en gracia a
la edad iconoclasta en que le tocd vivir, Por ello tratd
con tanta predileccidn las épocas de mayor esplendor de la
hoguera, la de los reyes catélicos y la del rey Felipe II,

La otra interpretacidn de 1a historia estf hecha a base
de dos tipos que hemos hermanade en la dualidad de lo picae
réseo y lo mayestdtico. En todos los casos en que se habla
del rey se nos presenta al tirano. Su tiranfa cambia con el
tiempo. Antes era una especie de bandidaje, hoy despotismo
Y crueldad. Por otra parte, se nos da la idealizacidn del

picaro: el ladrén 1leno de nobleza o el bohemio mitad noble,



mitad bandido. Hugo quiere darnos 1a idea de la presencia
constante de esos tipos en la historia, Pero, sobre todo, su
presencia alcanza el clima de lo poético,

Esta visidn personnliaina,victorhuguesca,os la que nos
interesa. Nos parece que deformé a veces algunos tipos ese
pafioles, otras los traté eéscasamente. En cuanto a la mujer,
capta casi siempre lo externo, Aparece generalmente en dos
actividades: en 1a dangza y el amor, La primera de ellas es
tfpica del pintoresquismo espafiol, la segunda adquiere ante
sus ojos un carictir nacionals Pudo sin duda haber aprove-
chado el recuerdo de la laxitud moral del Siglo de Oro para
crear una galerfa de tipos fenenino:, Pero no conocié probae
blemente la enorme variedad de mujeres que circulan en la 1i-
teratura espafiola, Asf, incluyd e1 mayor nfmero bajo el nome
bre de duefia, entre el cual se destacan dos 0 tres caracteres
que actdan de acuerdo con modelos comunes a la literatura ro-
méntica, sunque muchos de ellos se distingan, en muestro poeta,
por nnpial modalidades de esos estereotipos, Claro esta, que
hos referimos con esto a 1la literatura anterior a 1842, En
L._lgx;nﬂ._ﬂg_]n;_g}g}gg los personajes femeninos abundan y
sobre todo en los relatos de viajes, Sin embargo falta, cree-
Mmos nosotros, una mayor profundided en el Juicio sobre la ese
pafiolas En Alpes ot Pyrenées, nos parece que actfa més el
colorista—cualidad &sta sobresaliente en Hugo——que el paptae
dor de psicologfas. Podrfamos decir que abundan los tipos y

no los caracteres,
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Hablamos en nuestro ensayo del tipo picaresco femenino
Yy creemos que fué este un verdadero acierto del poeta, Fale-
ta, variedad, pero en el tipo celestinesco de la duefia nos
da una gama de personajes que actdan al lado de la sefiora y
que no dejan de tener relacidn con la trotaconventos eéspafiola,
Es una trotaconventos que tiene menos recursos para hacer el
mal y su accidn se reduce casi exelusivamente a servir de tere
cera., Resulta un personaje: secundario que se parece més a
la confidente del teatro cldsico y tlene su origen posiblee
mente en el tipo de la Celestina. J

Frente a lo picaresco el poeta describe el contraste,
la actividad del trabajo. Pero &ste es escaso en la obra,
porque la legendaria pereza del espafiol se habfa convertido
Ya en tema del romanticismo, Permftasenos remitirnos al cone
cepto general sobre el espafiol que reind en esta época y que
nosotros iesuninos en nuestro primer capftulo,

El obrero aparece con frecuencia en los relatos de viae
Jes o en los poemas de L._lgzgnﬂ._ﬁg_;gg_gitigg. los cuales,
segin hemos dolostrado) no son, en la mayorfa de los casos,
mfs que poetizaciones de €s0s mismos relatose Sin embargo,
en esos relatos la interpretacidén histérica es: més acertada,
Contrapone dos Espafia, la del norte y la del Sur, En aquella
reina la actividad y 1la alegrfa y en todo esto se goza el
poeta con su mente de progresista. Pero siempre se revela su

mente de poeta roméntico al hablarnos del mar y del centro de .
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Castilla, "Lg_ngnnlg_xgnsihgnlg", como le llama al referirse

al pueblo. Al hablar del palsaje, de la adustez de la mese-
ta, la deseribe sobriamente, como "la plaine d'Amadowe".

El paisaje del sur, tema predilecto de su primers época, le
parece simbdlico del espafiol adusto y silencioso, mientras
que los ferqces campos del norte, tienen su expresidn en el
vaseo activo y joviales En término medio coloca las tierras
de montafia, cuna del contrabandista ravorecido por la espesu-'
ra 0 del sublime 1ld¢bertador que nace como una inspiracién de
las alturas. Por dltimo tenemos el paisaje del extremo sur
¢on sus naranjos y palmeras, con adelfas y flores que invitan
al amor y a la serenata.

En la mayorfa de los poetas roménticos no se da més que
la parte bérbara de lo pintoresco espafiocl. Y he aquf otra
razén mfs por la cual Espafia debe quedar agradecida a Victor
Hugo, El revindica los valores nacionales de Espafias Habla
con entusiasmo al recordar ese germen latente de la democrae
¢ia en el pueblo espafiol, E1 pueblo es generoso, repite,

Y enumera todas sus contribuciones a la cultura y nl.progroso.
No es ya Espafia el pafs que se queda a la zaga en el conciere
te de la cultura europeay sino la nacidn cuyas actividades

le ganan el primer puesto entre todas. No conoce, 0 menose
precia adrede, la influencia de 1la religién en la vida espa-

nola, pero reconoce el valor de las virtudes caballerescas,

las cuales exagera a veces, quizds con el fin de despertar la
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conclencia de esas mismas virtudes, afiordndolas como cuando
el personaje Ruy Blas, que le sirve de portavoz, resume la
hiatoriq espafiola del pasado y traza pautas para el porvenir,
Hemos inistido en 1la escasa evldencia directa que nues=
tro poeta tuvo de 1a realidad espafiola, Conocemos, ademés,
la aseveracidn de Hawelock Ellis: "Espafia sélo puede conocere
se luego de reiteradas visitas al suelo espafiol y después de
haberlo cruzado en todas dirocciohps.' Resultard por lo tane
to, Hugo, un adivinador, o me Jor aun, una mente intuitiva
sl acertase al enjuiciar a Espafia, Ahora bien: en la obra
de Hugo estd lo espafiol y 1o que &1 croy6 ser lo espafiol,
El mismo lo ha dichos L'Espagne qu'on réve. Visién romdnti-
ca, dirfamos; pues precisamente visiéh roméntica tenfa que
ser la suya, Fué a Espafia con el peso del prejuicio de una
realidad que é1 reformé o que pasé a través de ese tamigz,
Leyé los libros llenos de exageraciones o de medias verdades,
Se informd de viajeros doeiochoscos, que despreciaban : 1la
Espafia decadente o escuchd a 1los roménticos que solo reaccioe
naban ante lo exédtico o lo pintoresco. No nos asombre, pues,
su interpretacidn de 1a decadencia y agradezedmosle su fe en
el D‘vvonir. Agradezcamos su utépico mensaje al pueblo espae
; ﬁol @ quien quiere despertar cuando Se acerca - la tragedia
final del fin de siglo. Tambidn vefa la postracidn, pero le

bastaba una sola esperanza, un cambio de gobierno para hacer

revivir su confianza, Y es que Victor Hugo comprendfa la eter=



nidad de Espafia, de ah{ que su fe fuera inquebrantable, "
Por eso, al leer al gran poeta, busquemos no los errores que

pudo cometer en sus juicios sino el amor que sintié por aque-
1lla tierra que también considerd como suya.

«FINa
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