El interés por el estudio de Los cinco sentidos también
emana de mis lecturas del andlisis conjunto de ia critica
gue se ha escrito en torno a la obra. Los criticos que han
elaborado opiniones sobre el libro han expuesto en forma a-
certada y aun precisa alternativas que llevan a un interesan-
te conocimiento de la misma. Sin embargo, después de un a-
cercamiento critico a esta coleccidén de ensayos, capté que
todavia hay una serie de aspectos inexplorados que pueden
ampliar nuestros horizontes interpretativos del texto. Por
ello es que siento la responsabilidad de hacer una aporta-
cidén, aunque sea minima; para aumentar la proyeccidén de ese

gran escritor Tomds Blanco haciendo hincapié en el alcance

.

ideoldégico de la obra.

En el estudio sobre Los cinco sentidos, deseo profundi-

zar en lo que considero una de las ideas fundamentales: la

bisqueda y defensa de los valores de la cultura puertorri-

queila. También demostrar que Los cinco sentidos, a pesar
de la fecha de publicacidén (1955), corresponde fielmente a

las inquietudes y preocupaciones de la Generacidén del Trein-

ta.

El trabajo ha sido organizado en ocho capitulos, in-
cluyendo también las conclusiones y la bibliografia usada.
En el primer capitulo me propongo ofrecer una rdpida visidn
de la Generacidén del Treinta, una sintesis del pensamiento

del grupo, con el fin de ubicar a Tomds Blanco dentro de é1,




para poder tener una mejor comprensién de los planteamien-

tos que realiza en Los cinco sentidos. El1 segundo capitulo

es una exposicidn sobre el cardacter general del libro en la
que doy algunos datos de indole histdrica y afiado algunas
consideraciones en torno a su organizacién. En los capi-
tulos tres al siete concentro el estudio de la obra anali-
zando por separado cada uno de los cinco ensayos que inte-
gran el libro. Realizo dicho andlisis siguiendo un patrén
de exploracidén temdtica que me permite establecer nexos en-
tre el contenido de los ensayos. El capitulo ocho es un a-

cercamiento al estilo.

Establezco algunas comparaciones entre la obra de Tomds
Blanco y otros escritores. Unas corresponden a autores de
épocas anteriores a Blanco y otras pertenecen a generaciones
posteriores. Las primeras ayudan a entender los lazos de
pensamiento gue hay entre Blanco y los escritores de co-
mienzo de siglo. Esta comparacién facilita la comprensién

de los planteamientos de Los cinco sentidos. En el segundo

caso se ve la proyeccidén de Tomds Blanco en otros escritores,
y en ella la constancia que ha mantenido la problemdtica pre-

sentada por él.

En Los cinco sentidos cada uno de los ensayos describe

un aspecto de la naturaleza islefla, el correspondiente a 1la
percepcidén individual de cada uno de los cinco sentidos cor-

porales. El sentido de la vista tiene su aplicacidén en el



ensayo Entrafia de la guajana; el oido, en Serenata del Coqui;

el olfato, en Esencia de la mafana y musarafia de la noche,

Aventuras de jugos y de pulpas e jemplifica el sentido del

gusto y Dirirambo decorativo de las brisas el tacto.

Cada ensayo estd precedido por una representacidn pic-
térica cuya funcidn es ofrecer al lector una impresidén vi-
sual de los elementos concretos a los que se refiere el en-
sayo. Las i1lustraciones imparten al conjunto total de lé
obra una mayor fuerza expresiva que despierta el intérés

para la exploracidén del contenido.

Después del dltimo ensayo Tomds Blanco incluye una parte

que denomina Notas, apuntes y cabos sueltos en la que amplia

el marco diddctico de la obra brindando al lector las herra-
mientas que le sirvieron de base para la confeccidén de los

ensayos.

Quiero expresar mi agradecimiento a las pefsonas gue me
ayudaron en las diferentes facetas de la investigacidén. En
primcer lugar a mi consejero, el doctor don Manuel De la Puebla,
por lus sugerencias Yy las correcciones pertinentes; a todos
los bibliotecarios y estudiantes de la sala de la Coleccidn
Puertorriquefia en la Biblioteca General, a la sefiora Aida L.
Ortega por su paciencia y dedicacidén en el mecanografiado del
trabajo y al licenciado Juan Santiago Nieves por sus salpi-

cados comentarios.

B



CAPITULO I

PERFIL DE LA GENERACION DEL TREINTA

En la primera mitad del siglo veinte se experimenta una
transformacién notable en la literatura puertorriquefia. La
busqueda de la identidad se intensifica, convirtiéndose en
una nota constante de la actividad literaria. Se persigue
dar nueva vida a lo puertorriqueno mediante el fortaleci-
miento de los valores nacionales. A juicio de Maria Teresa
Babin el escritor, pone su atencién en el habla del jibaro,
el folklore musical y poético, en las costumbres y tradicio-
nes, en el paisaje, el ser humano y el ideal de patria.1 Los
temas mds reiterados son: el tema nacional, 1lo hispéniéu, la

bisqueda de la propia identidad, lo autéctono y la lengua.

Portavoz inicial de tales inguietudes es la revista
Indice de 1929, publicada por Antonio S. Pedre;ra, Aifredo
Collado Martell, Vicente Géigel Polanco y Samuel R. Quifiones.
De acuerdo con José Emilio Gonzdlez en esa revista, a la par
gue en la Generacidén del Treinta, se "manifiesta una voluntad
de rumbos, de buisqueda de direcciones en medio de la deso-

. S : 2
rientacion reinante."

1 Maria Teresa Babin, E1 Mundo, 16 de junio de 1958,
P. 206
2 José Emilio Gonzdlez, "Los indices de Indice, p. 23



Esta preocupacidn ya se habia hecho sentir en otros au-

tores y en otras publicaciones correspondientes a las prime-
ras décadas del siglo. Un escritor puertorriqueiio, precursor
del pensamiento de la Generacidn del Treinta fue Félix Matos
Bernier. En su poesia gueda plasmado un interés por el fu-
turo de la patria. Sus pdginas literarias son una sintesis
de la situacidn social por la que atravesaba Puerto Rico y
una constante interrogante sobre nuestra condicién. Se mani-

fiesta en el poema Las fiestas de reyves,

;Qué somos? Parias. La infeliz colonia
Renuncia a sus antiguas tradiciones
Y a la bella cristiana ceremonia, 3

Sobre Matos Bernier apunta Mariana Robles de Cardona que

en el libro Isla de Arte, "inicia la revisidén y afirmacidn de
4

valores que culminard en la obra de los escritores del 30"

Al igual que Matos Bernier, el poeta Virgilio Ddvila a-
delanta preocupaciones que fueron germinando en la Generacidn
del Treinta. Se concentra en el rumbo de nuestro destino.

En su poema Elegia de Reyes se queja por la pérdida de los

mis esenciales valores de pueblo presentando una estampa de

la manera de celebrar el dia de reyes, por la que determina

3 Félix Matos Bernier, Cantos rodados, p. 147
4 Mariana Robles de Cardona, Asomante,
enero-marzo 1955, XI, 1, p. 9




gue ya somos nosotros, "Ya se fue la tradicidén que mds nues-

tros nos hacia."

La misma preocupacidn se evidencia en la Revista de las

Antillas, fundada por Luis Lloréns Torres para la época de
1913-14, que a pesar de su corta duracidén, cumple la labor

de ser el mdaximo vocero de aquel momento de crisis cultural.

El afdn por la bisqueda de rumbos también habia estado
presente en el mensuario Los seis, de comienzos del aifio 1924.
Tal como observa Vicente Géigel Polanco, este periddico -fun-
dado por Antonio Coll Vidal, Luis Palés Matos, José¢ 1. de
Diego Padrdé, Bolivar Pagdn, José Enrique Gelpi y Juan Llovet-
tenia una inclinacidén hacia "la accidén creadora, el empeiio
renovador, la afirmacidén de la personalidad colectiva y el
logro del destino histérico“,5 puntos gue seran motivo de

preocupacidén para la Generacidén del Treinta.

La expresidén literaria de comienzos de siglo también
presagia el nacimiento de una nueva tendencia en nuestras le-
tras que se concretiza en el tercer decenio. - Uno de los es-
critores mds influyentes en el pensamiento de la Generacidn
del Treinta es Miguel Meléndez Muiioz. Su orientacidén hacia

la prosa de afirmacidén criollista servird de estandarte para

5 Josefina Rivera de Alvarez, Literatura Puertorrigueiia:
su proceso en el tiempo, p. 304




la orientacién literaria que sigue el grupo del treinta. Las
primeras publicaciones de Meléndez Murfioz son: Retazos (1905),
libro de cuentos y ensayos, y la novela Yuyo (1913). En am-
bos libros se percibe la visién que tiene el autor del jibaro
y de lo puertorriquefio. Sobre Meléndez Mufioz sefala Josefina

Rivera de Alvarez que,

Por su visidén interpretativa del campesino puer-
torriquefio, que considera, bajo el haz de su pinto-
resquismo, como depositario de los rasgos definito-
rios del alma colectiva insular, y por ende, clave
de la mayor importancia para redescubrir y compren-
der nuestro particular ser de pueblo, se sitda Me-
léndez Mufioz, desde mucho antes de los afios treinta,
en la posicidn de precursor del pensamiento intelec-
tual nuevo que a partir de aquella década habria de
darse a la tarea de revitalizar lo jibaro como tema
de preocupacidén isleifia, en busca de las dimensiones
interiores del hombre de esta tierra. 6

El pensamiento de la Generacidén del Treinta también se
enriquece‘por otros movimientos de cardcter literario que se
generan dentro y fuera del dmbito local. En los estudios de
la literatura correspondiente a ese momento existe una acti-
tud de revalorizacidén y reformismo frente al pasado y el pre-
sente. Segun José J. Beauchamp esa actitud se gesta desde
el 1898 y el modernismo, intensificdndose con la publicacidn
de la revista Indice. La actitud de revisidén se manifiesta

en el interés reflejado por la cultura, la historia, la 1li-

teratura. En Hispanoamérica el afdn de revisidén se ve expre-

6 Ibid., p. 262




sado en personas como: Pedro Henriquez Urefia, Carlos Marid-

tegui, Eduardo Mallea, Jorge Maﬁach.7

Los miembros de la Generacidn del Treinta expresan un
ansia por la interpretacidén de lo jibaro. Esta ansia unida
a los afanes insularistas e hispdnicos es extraida propia-
mente de la corriente modernista. A su vez, muestran una,
proyeccidén hacia preocupaciones de indole universal,_que ad-

quieren de los tiempos del 20.

Las expresiones literarias de la generacidn se caracte-
rizan por la depuracidn, sencillez y toque lirico-intimista;
producto ellas del post-modernismo que se da en otros paises
de Hispanoamérica entre los anos de 1910-1930. La narrativa
puertorriquefia del treinta tiene cierta similitud con la co-
rriente regionalista hispanoamericana que incluye la novela
y el cuento de la tierra. Ambas literaturas confieren espe-
cial importancia a la relacidén entre el hombre y la naturale-
za que lo rodea. A juicio de René Marqués la novela hispa-
noamericana de la naturaleza influye en los escritores de
los '30.8 Notamos que prevalece en los escritores del '30,
en Puerto Rico, el enjuiciamiento ligado a la descripcidn
de la naturaleza tal y como se percibe, por ejemplo, en

Dofia Bdrbara y Canta Claro de Rémulo Gallegos. Marqués con-

7 José Juan Beauchamp, Imagen del Puertorriguerio en la
novela, p. 72

8 René Marqués, Cuentos puertorriquerios de hoy, p.l4
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.dera que los escritores del '30 obtienen la objetivacidn
Manuel Zeno Gandia, la preocupacidén socioldgica de Mi-
el Meléndez Muiioz, el enfoque irdénico de Nemesio R. Canales

el poetizar lo autdéctono de Luis Lloréns Torres.

Sefiala Josefina Rivera de Alvarez que los escritores
'ié levantan porque sienten temor de que se pierdan los per-
ilés hispénicos.9 Esa preocupacidén, a su vez, estd unida
 1a inquietud por el ambiente de vida social, politica y
ﬁgonémica de la isla. El impacto que produce la terrible

~ problemdtica de miseria y hambre que sufrian las fuerzas la-
ug%orales, para agquel momento, ocasionan un pronunciamiento
};g;?tico'sobre la situacidén social y econdémica del puertorri-
f?‘qﬁeﬁo. Tal caso se palpa en unos versos del poema La_ copla

.
108

e Juan A. Corret jer,

Pero hoy apareciste

- con tu muchacha descalza

y tu mula sin pienso;

tu bohio pajizo

4 y tu jibaro haraposo y anémico;
. tu horizonte confuso

5 . de pasto y cielo...1l0

La problemdtica sociocultural constituye otro punto de
preocupacidén para los miembros de la Generacidn del Treinta;

una generacion, como apunta Pedreira, "cogida entre dos fuegos",

9 Josefina Rivera de Alvarez, Diccionario de literatura
g puertorrigquena, p. 86 :

i 10 Juan Antonio Corret jer, Agieibana, p. 7
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una generacidén fronteriza entre la cultura espafiola Yy la
norteamericana. A ellos les podemos aplicar lo que Jose-
fina Rivera de Alvarez opina de José Ferrer Canales que
sobresale por "ahondar en el conocimiento y andlisis de
nuestros valores y de nuestra herencia cultural de pueblo
hispénico.“11 Enfatizan en la interpretacidn de lo jibaro
como parémeﬁro de lo que es incuestionablemente puertorri -
gquerio. El tema de lo puertorriqueio se condensa, pues, en
la presentacidn conjunta del paisaje, el hombre y el ideal

de patria.

Los autores, a través de sus personajes y relatos, exa-
minan la sicologia del puertorriquefio. Una sicologia gque
estd condicionada por circunstancias histdricas y no sola-
mente por particularidades regionales, como Manuel Alonso

percibidé en El1 gibaro.

l.a preocupacién por la patria, la personalidad y la cul-
tura puertorriquefia toma mayor énfasis a partir de 1925.

Es en ese momento cuando comienzan a surgir las ideas que
caracterizardn a la Generacidn del Treinta como un movimiento
renovador de la cultura y defensor de la patria. En efecto,
el grupo de la Generacidén del Treinta inicia un proceso de

renovacién, objetivacidén y cambio en el pensamiento social

.

11 Josefina Rivera de Alvarez, op. cit., p. 337
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de la época. Formulan una serie de interrogantes encami-
nadas hécia el examen de la realidad puertorrigueiia, cues-
tiondndose ;qué somos?, (cémo somos?, (SOmMOS O NO SOmMOS?,
¢qué hemos hecho?, ¢qué valor tiene lo que se ha hecho?,
~¢qué falta por hacerse?; teniendo como objetivo, segin lo
observado por Julio César Ldépez, "una nueva interpretacidn
de nuestro pasado histdérico que sirva de base para la crea-
cién de una conciencia de patria y de la construccidn de

nuestro futuro."12

La Generacidén del Treinta persigue llegar a la esencia
de lo puertorrigueio. De acuerdo con Margarita Vdzquez, sus
; 3 : 13
integrantes buscan solucidn a los problemas colectivos.
René Marqués sostiene que ellos realizan una reevaluacidn
de lo propio. Segin Manrique Cabrera promueven un autore-

descubrimiento y el esclarecimiento de la realidad puerto-

rriquena.

Los integrantes de la Generacidn del Treinta muestran
cierto temor por la pérdida de los rasgos particulares que
nos definen como pueblo y persiguen la afirmacidn y defensa
de una personalidad ante lo norteamericano. Por tal motivo
trazan las caracteristicas definitorias de nuestra persona-

lidad, a la vez que realizan un programa sobre nuestro des-

12 Julio César Lopez, "El ensayo Yy sus implicaciones
educativas", p. 75

13 Margarita Vdzquez, Cuentos y leyendas del cafetal,
p. 35
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tino de pueblo, exponiendo variados temas que nos llevan a

un replanteamiento colectivo. Para Mariana Robles de Car-
dona los planteamientos son de cardcter estético, filoséficos,
histéricos, sociolégicos, lingii.{sticos.l4 Afirma René Marqués
que los escritores de esa generacidn, con sus manifestaciones
literarias, logran libertarnos del coloniaje literario es-
pafiol. Ese logro los lleva a crear una mayor conciencia a-
cerca de los valores nacionales facilitando un continuo de-
sarrollo de la personalidad que se habia comenzado a fraguar

a lo largo del siglou XIX. Esa preocupacidn sirve de estimulo

a los escritores de generaciones posteriores.

La Generacidén del Treinta estd encabezada por Antonio S.
Pedreira. Junto a é1 se destacan como integrantes entre
otros: Concha Meléndez, Margot Arce de Vdzquez, Enrique A.
Laguerre, Francisco Manrique Cabrera, Luis Palés Matos, Anto-
nia Sdez, Rubén del Rosario, Manuel Garcia Diaz, Lidio Cru=z
Monclova, Cesdreo Rosa Nieves, Gustavo Agrait, Luis Mufioz
Marin, Maria Cadilla de Martinez, Jaime Benitez, Vicente
Géigel Polanco, José A, Frdnquiz. En todos el motivo princi-
pal es lo puertorriquerio. En sus piezas literarias prevalece
un comin denominador temdatico que se resume en la revisidn
y andlisis de la personalidad, caracteres y valores puerto-

rriquefios, lo que hace ver que "la literatura puertorriquefia,

14 Mariana Robles de Cardona, Literatura Puertorrigueiia,
21 conferencias, p. 338
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desde sus albores, recoge las palpitaciones gue definen la

vida de nuestro pueblo."15

Como otros integrantes de su generacidén, Tomds Blanco
busca "definir y reforzar las esencias de lo puertorriquefio",
"orientar la proyeccidn colectiva islefia hacia el futuro so-
bre bases que respondan a nuestros perfiles de pueblo hispa-
: ,16

noamericano. Se proyecta como hombre de extensa cultura.
Apunta Josefina Rivera gue en él se combinan lo regional y
lo universal. La naturaleza puertorriquefia estd siempre

viva en las obras de Tomds Blanco, particularmente esto sé

percibe en Estancia en la isla. El problema de Puerto Rico

Yy su cultura lo trata en Los_aproches del puente, Cultura:

tres pasos y un encuentro, El mito del jibaro, Prontuario

histérico de Puerto Rico, Los motivos, Mondlogos en el batey.

Tomds Blanco cultiva la poesia, el cuento, la novela,

la critica literaria y el ensayo. Su poesia es portadora

de actitudes y sentires, posee un cardcter orientador y una
estética sencilla. Los versos refle jan secretos que viven en
el alma de Blanco. Con ella formamos una visién de su mundo
interior. Las poesias son cortas, pero llenas de un colorido
artistico. Los temas de mds relieve son: el amor a la amada-

lo refleja en las Tres estrofas de amor para soprano, el

15 Julio César Lépez, Temas y estilos en ocho escritores,
P 118 '
16 Josefina Rivera de Alvarez, op. cit., p. 229
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| & (4 5 re .
‘anhelo como guia del hombre - lo expresa en El categorico

Y . . i
anhelo, el nacimiento de Jesucristo como un don maravilloso

para el hombre - se infiere de la Anunciacidén, y otros como:

el amor como solucidén para eliminar la vanidad y la negacién,

la ilusidén como realidad.

Los cuentos de Tomds Blanco muestran sus ingquietudes
ante la cultura puertorriquefia. Son de indole reflexiva.
Denotan un sentido de lealtad al ser y a la naturaleza. El
escenario principal en ellos es el ambiente criollo. En oca-
siones este ambiente se combina con el de la zona urbana, co-

mo sucede en Culturaj; tres pasos y un encuentro. Otros cuen-

tos entran en juegos de alegorias y fantasias: Los aguinaldos

del infante, La Dragontea. Margot Arce de Vdzquez afirma que
los cuentos de Tomds Blanco tienen diversos recursos de es-
tructuracidén técnica. Son éstos: variaciones del punto de
vista y del tiempo narrativo, intervencidén del autor como
persona je-espectador y comentador de la accién, uso de la

retrospeccidén, variedad de didlogos, interpretacidén lirica de

pasa jes.

La novelistica de Tomas Blanco se condensa en su obra

Los vates; embeleco fantdstico para nifios mayores de edad

(1949). Es la tnica novela gque produce. Esta tiene cierto

17 Ibid., p. 427
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togque que se asemeja al ensayo. Por la fecha de publicacidn

y por el disefio en la obra se observa la influencia de la ge-
neracién del cuarenta y cinco. El personaje principal, Sergio
Ledesma, estd en un continuo debate porque busca una genuina
manifestacidn; pretexto, éste, del autor para dejar explicito
uno de los propésitos de su grupo generacional; la genuina
manifestacidén de los caracteres gue definen y afianzan lo puer-

torriquerio.

Los ensayos de Tomds Blanco reflejan una investigacidn
minuciosa y ﬁn andlisis acertado y profundo de la problema-
tica de la identidad puertorriqueria. Lo caracterizan como
un dgil observador, ademds, como un escritor que sabe mezclar
la ironfa y el buen humor con la exposicidén seria. Abundan
en ellos los temas de la naturaleza, la identidad nacional,
el jibaro, la historia como elemento trascendental en la for-
macién de pueblo, las representaciones de lo propio, las cla-
ses sociales que forman la nuestra, la bisqueda y afianzacidn
de valores. En el ensayo encuentra su modo expresivo mas lo-
grado, que le permite profundizar en la realidad puertorrique-
fla. Sus ensayos se distinguen por el orden y el andlisis pro-

fundo.

La obra ensayistica de Tomds Blanco se puede dividir,
de acuerdo con Enrigue A. Gallego, en: ensayo socioldgico

que agrupa al Prontuario histdérico de Puerto Rico, Elogio

de la plena, El1 prejuicio racial en Puerto Rico; ensayo
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cientifico, Etimologias al azar, El sustantivo jibaro; en-

sayo estético, Yu sin Li-Aforismos apécrifos, Los cinco sen-
18

fidos.

La obra de Tomds Blanco refleja una pura identificacidn

con el espiritu y cuerpo de la tierra.

18 Enrique A. Gallego Otaro, "Vida y obra de Tomas
Blanco®™,; pP: 22



CAPITULO! II

Los cinco sentidos: una visidén poética de lo puertorrigueifio

La primera edicidén de Los cinco sentidos fue publicada

con los auspicios de la casa editora Pan American Book Com-
pany en 1955. Los disefios que lleva en la portada y al co-
mienzo de cada uno de los ensayos son de Irene Delano. La
segundé edicidn se publica en el 1968 con el sello del Insti-
tuto de Cultura Puertorriqueiia y es complementada con una

pdgina de indice.

Tomdas Blanco escribe Los cinco sentidos en un periodo

histérico de significativas variantes en la vida del pueblo
puertorriquefio. Esos cambios en el patrén de vida son provo-
cados por circunstancias como: el crecimiento poblacional que
se genera en las ciudades de la zona costera en los periodos
de 1900 a 1940 y 1945 a 1960; la incorporacidén de la econo-
mia y de la sociedad al capitalismo desarrollado; la gradual
aparicidén de las clases alta y media; como resultado se ge-
nera una disminucidn de poblacidén en la zona rural y un in-
cremento en la zona urbana. También, de acuerdo a Eugenio
Fernandez Méndez, surgen problemas de desorganizacidn sociall,
ademds otros problemas como: enajenacidén y deshumanizacidn,

arraigado consumerismo, dependencia respecto al mercado es-

1 Eugenio Ferndndez Méndez, Crdnicas de Puerto Rico,
be Bll
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nidense, notas que se convierten en foco de interés

Tomds Blanco.

.@.A‘raiz de su publicacién en 1955, Los cinco sentidos

gran impacto en los criticos y lectores. Al examinar
fechas de los estudios que de esta obra se han hecho no-
z_ﬁue la mayor parte de los trabajos de critica corres-
e? al afio de 1956. Figuran entre esos trabajos los si-

tes: Los cinco sentidos, Tomds Blanco de Margot Arce de

ez, articulo publicado en la revista Asomante, Los

sentidos; un libro de Tomds Blanco de G. E. Morales

, publicado en el peridédico E1 Mundo; Un libro de Tomds

de Nilita Vientds Gastdn, publicado en el periddico
1do, Yy unas resefias escritas por Antonio J. Colorado,
rto Cruz Igartda, Washington Lloréns, Juan Martinez

2

Inés Mendoza de Mufioz Marin, Manuel Rivera Matos.

L
v

- De los estudios criticos se desprende que la finalidad

cinco sentidos es mostrar la relacidn existente en-
el ambiente fisico y moral de la Isla en ese periodo.
a interpretacidén poética de nuestro ambiente. Por la

za y amor a la verdad que encierra se puede calificar

"Antonio J. Colorado, Educacidén febrero 1956; Gilberto
- Cruz Igartida, El1 Mundo 27 de febrero 1956; Washington
- Lloréns, Prensa marzo 1956; Juan Martinez Capd, Puerto
. Rico Ilustrado 7 abril 1974; Inés Mendoza de Mufioz '
Marin, E1 Mundo 17 marzo 1956; Manuel Rivera Matos,
E1 Mundo 14 de abril 1956
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ibro patridtico. Es una alabanza de los' encantos
s de la isla, una obra erudita, una hipotiposis

Puerto Rico que observa Blanco, sintesis y defini-

poeta.

cinco sentidos es un conjunto de ensayos con los que

comunica su inquietud patridtica y los puntos de

elacionados con el programa renovador gue propone.

se constituye en resumen y definicién de Tomds Blanco.
icién que se le atribuye no se cihe exclusivamente al
do literario, sino que se manifiesta en el caracter

e interpretativo de esa busqueda que lleva a Blanco

y variados elementos del ambiente natural puertorri-
ﬁara usarlos como marco de referencia en la represen-
de nuestra realidad. E1 autor pone particular énfasis
lar la degradacidn de las caracteristicas del pueblo

rriquefio.

titulo Los cinco sentidos parte de la clasificacidn

cional de los cinco sentidos corporales. Este titulo

rdcter metafdérico, compartiendo los planos de lo con-

y lo abstracto-simbélico en conmixtidén con el pensa-

to analitico del autor.

2] subtitulo "Cuaderno suelto de un inventario de cosas

ras" es un complemento que amplia el significado del
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el alcance de la obra. Un cuaderno suele ser un

en ﬁonde se escriben a manera de resumen algunas
_OrQenénzas-o instrucciones. En el aspecto fisico
bro pequefio; simula ser un cuaderno en el que Tomds
onsigna el alarmante estado de los valores puertorri-
una serie de instrucciones que estdn destinadas al

nto y restauracion de la propia identidad.

subtitulo le dd a Los cinco sentidos la categoria de

.

L0} cualidad que se capta mediante el andlisis del

Un inventario representa una revisidn detallada
lementos dispersos que componen un todo. Es una suma
vﬁrso. En el inventario que Tomds Blanco realiza de
“,peftenecientes a la comunidad puertorriquefia llega
lusién de que hay unos fasgos de nuestra personali-
ido desapareciendo. Debido a ello el grupo de en-
ende rescatar , afianzar los perdidos valores del

Ente islefio.

titulos que identifican individualmente cada uno de

/08 adquieren también cierto simbolismo. En el pri-

de la guajana, el vocablo entrafia sefiala el pro-
autor de llegar a lo mas profundo de la réalidad
tado, encamindndose hacia lo mds intimo y esencial
rtorriquefio. Tras un fondo poético el ensayo ini-
0sicidn valorativa y critica que efectida Tomds

la obra. Ese particular nos permite afiadirle el
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ulo "Génesis de un problema". El ensayo consta de tres
nprincipales. La primera estd precedida por un fragmento

ema Imagen de la cafa en flor de Nimia Vicéns, en el que

ace una presentacién lirica de la guajana. Valiéndose de
-g;Maés.Blanco en los primeros cuatro parrafos, a modo de
iccidén, elabora una definicidn de la guajana. De ahi,

or procede a describir los atributos y cualidades de la
:1a interna y externa de la guajana, exponiendo al lec-
magestuosidad de sus secretos. Desde su altivo penacho
las modulaciones de su floracidén y sus ubicaciones en el
u%ierraladentro y en las sabanas del litoral se nos re-
 evidente transformacidn. Finalmente el autor advierte
casidén propicia para encontrarnos con la gua jana;j; gue no

cosa que entranarse en ella en su momento de total es-

'y maravilla donde cunde profusa.

ensayo Serenata del coqui ‘tiene un nexo ideoldgico
rmosa costumbre conocida como serenata que ha ido
iendo paulatinamente de nuestro diario vivir. Una
es una composicidén musical y poética que se dedica
sona, se suele dar en la calle, al aire libre y
'é@;noche. La serenata tenia como Rropdsito transmi-
nsa je; idea que Tomas Blanco adopta para ilustrar
destruccidén de los distintos valores. En el en-
§ representada la realidad; por esto hace posible
ementemos el titulo con la frase simbolo de una

El autor comienza este ensayo contraponiendo al
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de la ciudad el cdntico melodioso del coqui,

a de la orquesta nocturna gue deleita huestros sen-
A

establece en esta forma la supremacia del campo

ciudad. Luego nos introducimos poco a poco en la
]' )
lad de las raices e idiosincracia del coqui. Asi

cia de la mafiana vy musarana de la noche abarca un

argen en la trayectoria investigativa que realiza

Con la continua descripcidn del café en sus dife-
?ﬁos resume la totalidad de los valores representati-
'éndo de relieve un problema comin que se define en
icto de la falta de captacidén y exaltacidn de 1los
lpatrios. En el ensayo se vislumbra la crdnica de un
to y ese podria ser el subtitulo. Describe en sus ini-
gostumbre islefla de tomar café. Muy pronto descubri-
su esencia radica en su aroma. Rememora su antigua
1cién, en particular el famoso refresco Mazagrdn. E1
iene un significado especial en la mafiana y al caer de
le. Penetra nuestra existencia, pero, no altera nues-
.ﬁiencia. Sobresale la noche como un momento especial
‘ﬁfacién del café. El aroma serd siempre su instrumento

nicacién. La noche concluye y la mafiana nos confronta

ciclo que se repite: se percibe el aroma del café.
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uras de jugos y de pulpas desde el titulo hasta
Al '
rrafo hay una constante invitacién a la explora-

t s
un gracioso juego poético el autor insta para que

ar
en busca de los diferentes rasgos que nos definen

-que se encuentran inmersos en el ensayo detrds de
s

ra y varledad de las frutas. Parece ser que Blanco
té hasta los inicios de la evolucidén formativa del
torriquefio y recopild las diferentes influencias

gue forman parte activa en la formacidén. Tal cua-

|
. permite agregarle el subtitulo "Sintesis de una va-

-8 .
Introduce el ensayo cohn una variada exposiclon a

le catdlogo de nuestras frutas. Ahi comienza la dis-

i
Inas vinieron del lejano ultramar, otras antillanas
A

lencia. Sin embargo, descubrimos que tal distincidn

ina la calidad de auténtico, genuino, tipico.  Una

£

- N ” v
a planteada es gue son nuestras todas, que estan aqui,
b2
iplatanaron. Todas tienen un valor gque no debe despre-

El autor invita a un acercamiento con nuestros va-

itirambo decorativo de las brisas proporciona la idea

uego. El ensayo encierra una alabanza y exalt. “idn
brisas que rodean el ambiente de la isla. Un diti-

ra una composicidén poética en loor a Baco, una compo-

¥ ~ . . . - . .
‘poetica inspirada en un arrebatado entuslasmo y escrita
mente con variedad de metros, alakbanza exagerada y en-
excesivo. Il ensayo es seme jante a un ditirambo por el

poético que domina la descripecidn, por el profundo entu-
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el autor al comparar las brisas, por la variedad de
exhibe. Por medio de las brisas el autor logra
»cién de la realidad que vive. Las brisas represen-
V'mensién de la condicidén histdérica del momento en que
olla Tomds Blanco. Esta caracteristica nos ofrece la
incorporarle al ensayo el subtitulo critica y rela-
tablece una dicotomia de las brisas como manifestacio-
la propia realidad. La brisa del sur nocturna y terres-
brisa del nordeste diurna y del mar. Cada cual con

s diferentes, pero ambas criollas, islernias. Sobresale
osicidén un acentuado matiz lirico gue se fundamenta
ilizacién conjunta de prosa y poesia. Al igual que

sas se suceden la accidn. E1l autor humaniza las brisas.

Zstre los titulos hay una unidad poética, conseguida por
lario y un acento lirico que enlaza lbs asuntos con
vien seleccionado arte literario. Es un tono poético
su vez, es extraido de elementos de la tierra y la na-

a. La Ultima parte titulada Notas, apuntes y cabos

. ofrece una perspectiva que nos ubica en el entendi-

"del nucleo fundamental de cada uno de los cinco ensayos.

#la obra Los cinco sentidos Tomds Blanco revela su am-—

mocimiento de la cultura puertorriquefia. Va a la inti-
del ser en busca de su origen, insistiendo en la necesi-
reconocer las raices propias y de adoptarlas como ele-

s definitorios de lo puertorriquefio en su realizacidn



26

. pueblo. Usa la exaltacidén del paisaje como un medio efi-
f,para acentuar sus propdésitos. La idea gque comunica a tra-
s de la coleccidén de ensayos es muy parecida a la que ex-

. Margot Arce de Vazquez en el ensayo El paisaije de Puerto

Ambos autores afirman que como islenios deberiamos ha-
 valer lo propio y no dejar que la sensibilidad se condi-

e con alres extranjeros.

Eﬁ La obra cumple con una doble labor: en primer lugar la de
tar y en segundo término la de educar. Instruye para
Lse aprenda a percibir los rasgos definitorios. Para lo-
lo se ampara en simbolos propios de la tierra: cafia, co-
café, frutas, brisas enfatizando cinco breves exposicio-

e sirven de base en la exploracidén del ente colectivo.

FlLas palabras de Tomds Blanco en Los_cinco sentidosAen—
- un propdsito restaurador. Blanco va a lo esencial, a
lidad circuncindante del estado puertorriquefio aunque
arque bajo el mundo de lo poético. Realiza una bis-
dentro del universo puertorriqueifio tratando de encon-
los elementos que integran la primera esencia de este

Esta bisqueda la inicidé Tomds Blanco en el Prontua-

térico de Puerto Rico en el 1935. Alli recoge con-
ente una serie de hechos gue evidencian el nacimiento

personalidad nacional. En Los cinco sentidos hay una

‘acién de esos primeros rasgos definitorios con aguellos

han adherido a través del tiempo.
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.~ Hay en la composicidén una intencién apostélica con res-
to a la naturaleza puertorriquefia. Existe una confabula-
n entre la naturaleza y la musa paradisiaca del escritor.

as unidas consiguen aliviar el ansia inguieta del autor.

_Ei La naturaleza es el escenario primordial sobre el cual

. montada la obra. Tomds Blanco reéurre a representar una
raleza de fondo explicativo gue gradualmente se vierte en
nas matizadas de poesia y realidad. Las escenas de la
alimentan el intelecto y la sensibilidad del lector con

lativo panorama.

El molde que da lugar al diseno del conjunto literario
el de Beatus-ille. En la totalidad el libro es una obra
otora de la cultura. Lidio Cruz Monclova apunta que el
0 puertorriquefio desde su aparicidén ha cumplido con la
ién de promover la cultura.3 La de Tomds Blanco se cons-
uye en obra de arte en el sentido que alude a la vida de

tro pueblo. Afirma José A. Ddvila que,

El arte puede dejar de contener lo castizo,
puede dejar de contener lo racial, puede dejar de
contener lo histdrico: pero el arte no puede de jar
de contener la vida. 4

Los cinco sentidos estd inspirada en la realidad puer-

3'Lidio Cruz Monclova, Educacidén, mayo de 1981, p. 112
4 José A. Ddvila, Ateneo Puertorriquefio, octubre-
diciembre 1940, p: 263
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riquefia. Reflexiona sobre nuestra esencia y existencia
tacando el tema de Puerto Rico como punto fundamental.
'rma que la belleza de la isla va en progresiva desapari-
. La visién del autor se combina con la realidad exis-
d}te creando una miltiple relacidén que culmina en la unidn
0s elementos hombre-tierra-paisaje y costumbres. Estos
entos se fusionan entre si determinando el que la obra
incamine por las vertientes de la creacidn y la critica.
coleccién completa son ensayos que participan de la crea-
porque plasman la realidad en concordancia con la es-
ca. Es critica en la medida que realiza una exposicidn
a situacién puertorriquefia, conduciendo a la meditacidn

ue se altere la forma lirica.

i‘Del interior de las cinco expresiones liricas emana
1isién redentora. Como médico Tomds Blanco se lanza a
irea de curar a su pueblo de la enfermedad que le acésa.
;fsublime misién 1o lleva a disefiar una obra gque es una

za de la perfeccién de lo puro, de la realidad, de las

de nuestra tierra.

ﬁEn primera instancia la obra no expresa el dolor de un
Dentro de si se halla latente el dolor del autor por
ores de pueblo gue desaparecen. Blanco no busca defi-

hombre puertorriquerno como lo hace Manuel Alonso en gj

Formula una nueva dimensidén persiguiendo que el hom-

medio de la definicidn de los valores se defina a si
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al que el poema Distancias de Juan Antonio Corret-
inco sentidos incrusta en nuestro pensamiento el
saber la patria. Es la mas esplendorosa creacidn

literaria de Tomds Blanco, ya que en ella hay ele-

qgue responden al mundo de lo imaginativo y lo real.
elementos se mezclan creando una marcada dualidad entre

Llllez y complejidad. El grupo de ensayos es una poesia

ficada.



CAPITULO III

- Entrafia de la guajana: Génesis de un problema

Con este ensayo da inicio Tomds Blanco a la coleccidn
M 5 i
e cinco modalidades representativas de la esencia puer-
.
igquefia. Con é1 cumple diversos propdsitos. Utiliza

punto de partida un fragmento del poema Imagen de la

en flor de Nimia Vicéns; en el que la poetisa describe
guajana y le atribuye simbolo de universalidad y gran-
?-s La compara con un paralelo celeste porque siempre

i apuntando hacia el cielo, dmbito de suma amplitud.
este apuntar hacia el cielo como una lanza adquiere

caracteristica de simbolo amenazador.

 ¢1Tomés Blanco logra fundir su idea personal con la de
autora. Valiéndose del poema trae la imagen de la gua-
como continuo sefialamiento de nuestro pasado, pre-
nte y futuro. La ubica en una dimensidén certera de per-
cia temporal. Pero en su descripcidén minuciosa 1le
f}ﬂesa-destacar los movimientos de la cafha cbn su pecu-
i@gvaivén. Con ello consigue una imagen que parece o-
esta a la permanencia, pues es simbolo de inseguridad.
inseguridad se expresa a través de sus afirmaciones,

2 permiten una mejor comprensidén de los planteamientos

| ensayo. Es la imagen del, "sin ddnde, sin hacia y sin
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reso.“l En cierta medida Blanco alude a las preocupa-
1es de la Generacidn del '30 concentradas én estas pre-

tas: ;qué somos?, chacia dénde vamos?. Como integrante

‘ese grupo no estd ajeno a sus inquietudes.

Asume Blanco que el término guajana es de proceden-

iya taina. A pesar de que el vocablo se cuaja en la mente

el tafino argumenta que la cafia no es oriunda de aqui, ya
la éaﬁa llega a nuestro suelo por medio de los espa-

es. En las primeras lineas define la guajana como una

piga florida, rigida, larga, liviana, penacho blanco, im-
ente sobre la hojarasca del canaveral. Esta enumera-

n adjetival sirve de estandarte a la idea sustancial de
i}‘pieza literaria. A través de lo poematico se refleja

| estra situacidén histdrica. La inicial presentacidén de

gua jana advierte sobre la imposibilidad de volver a

pstra forma original de pueblo, "sin regreso."

En su conjunto el ensayo consta de tres partes. En
primera, que se puede considerar como introduccidén, el
autor se propone ofrecer al lector un cuadro pictdrico de

gua jana. A base de diminutos relatos y preguntas ex-

1 Tomds Blanco, Los cincc sentidos. 2a. edicidn. San
Juan, Puerto Rico, Instituto de Cultura Puertorrique-
fla, 1968. Todas las citas estdn tomadas de esta e-
dicidén. En adelante sefialaré las referencias con el
nimero de la pdgina entre paréntesis.




i “cativas va trazando el sendero por el cual nos enca-
i_Jrlos hacia el extenso mundo representativo de la flor.
¥O @S un cosmos creado exclusivamente por el autor y ter-
1inado en sus palabras. El lector también interviene en
%f?creacién haciendo uso de su facultad interpretativa.

‘immdida que elabora la descripcidn va acentuando gradual-

lente la significacidén de la guajana,

Y, sin embargo, decir de ella dnicamente lo
que antecede es casi no decir nada, soslayar el
busilis sin siquiera rozar el intimo secreto. (p.

Momentdneamente parecemos observadores. Al leer la

cripcidén que hace de la guajana, por necesidad, tenemos

a rigidez, pureza y elevacidén de nuestros valores. El ca-

ter sobresaliente de ella hace posible gue veamos en su

nos este tipo de simbolo porque, como aprecia Juan Abril-
imarque, a lo largo de su obra refleja la angustia calci-
te de un hombre honradamente preocupado por los destinos
2

'ﬁapuros de la puertorriqueriidad.

#

A Tomds Blanco le llama la atencidn el hecho de que

- 2 Juan Abril-Lamarque, Puerto Rico Ilustrado,
B 28 de octubre 1950, p. 19
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e transportarnos hasta nuestra realidad y observar en ella

un simbolo acusativo. Es natural en Tomds Blanco tra-
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. gua jana exhiba variedades en su tonalidad de color, que
uctdia entre el plomo, perla, rosado, palidos magentas,
;’*vas, ambarinos. Piensa que de todos puede tener un poco,
ro que depende de dénde, cudndo y cdémo se le mire. Con
2sa postura nos induce a la necesidad de descubrir y explo-
r las diferentes tonalidades gue componen la propia sen-

ilidad.

La guajana varia dependiendo de factores externos a
ﬁiha hora del dia o de la noche, la constitucidén del te-
0, el aire o el reflejo de las nubes. Si analizamos
stro pasado histdérico percibimos cémo esa variedad de
de la guajana también se manifiesta en el desarrollo
24a formacidén de pueblo. A lo largo de nuestra historia

llan inmersos una serie de hechos que corroboran 1la

ién asumida por el autor. En su obra Prontuario his-

de Puerto Rico hace mencidén de una serie de cambios

'i?icos, sociales, econdmicos que se han generado a través
lgesarrollo histdrico de la isla. Si unimos la idea que
. sobre nuestro desarrollo en su p;ontuario Y la ex-

. en el ensayo, deducimos qgue su planteamiento gira
orno a la indecisidén. Para é1, tanto los cambios de

ana como los de nuestro pueblo reflejan esa indeci-
Quiere llegar a lo mds profundo de la guajana, a su
ia. Por 1lo tanto, en esta primera parte, -gue com-

los primeros cuatro parrafos, ademas de dar una de-

)n de la guajana hay una presentacidén del problema.



Después, de creado el centro de interés, el ensayo,

T?adualmente entra en una segunda parte que corresponde al
sarrollo. Dentro de él, el primer enfoque es de cardcter
)grdfico. Distingue dos tipos de guajana. La que se da
»las lomas del interior de la isla y la gque se desarrolla
é};as costas. Observa que la de las regiones centrales
fgnde a levantarse mds sobre la vista que la de la costa,
etermina que, a pesar de gue pertenecen a una misma

e, son distintas. En su apreciacidén la de la =zona

ral es mds cambiante que la de la regidén costera. To-
féeste juego descriptivo es fruto de un impresionismo vi-

1l; procedimiento fundado en las correspondencias bode-

3
lanas.

Esa diferenciacidn entre las caracteristicas que ex-
cada tipo de guajana es de vital importancia en la
llﬁn conjunta del ensayo, tanto desde el punto de vista
' la interpretacidn como de la expresidén. Las imdgenes
f}e encuentran con hinguna frontera que impida su mdxima
eccidén, con ellas se advierte que hay una marcada di-
Q;cia entre la sensibilidad del ambiente campestre y el
10. Tanto el hombre campesino como la guajana de 1la
ijentral tienden a adaptarse a la movilidad pura de 1la

leza "siguiendo el escamoteo de las cuestas y curvas

- 3 Margot Arce de Vdzquez, "Los cinco sentidos,
. Tomds Blanco", p. 106

34
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amino." (p. 9)

" En la tercera parte hay una conclusidn. Se presenta a
-u?jana en su punto de desarrollo total, como flor. E-
je en ese momento una nota poética gue trasciende la rea-
¢ "Sobre el gramineo mar de azdcares en cierne, izada

fide espuma es siempre la guajana." (p. 10) La flor de

ana resalta sobre la cafia que nace y crece.

f‘A pesar de que pase el tiempo y se experimenten cam-
!fy a la par surjan nuevos frutos, siempre hay unos ras-
e prevalecen. Estos nos distinguen y dan eternidad
proceso temporal. La guajana y su peculiar vaivén
vierten en el simbolo representativo de la permanen-
mporal. Para matizar la imagen y darle profundidad
ﬁfBlanco mezcla elementos que independientemente perte-
;F; ambientes distintos: mar de azidcares, flor dg es-

Piensa que contemplando la gua jana aprendemos a ver

lo de nuestro paisaje.4

un sentido profundo, el ensayo nos ensefia gue para
%

1o que es la gua jana tenemos que ir donde estd situa-

zclarnos con ella. Si gueremos saber lo que es nues-

eblo es necesario que vayamos hasta é1 Y profundice-

Al
‘N

Enrique A. Gallego Otero, "Vida y obra de Tomis
anco", p. 29
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almente hasta llegar a sus entrafas, y palpar sus
i, para con ello comprender sus mas arraigadas costum-
valores que resaltan como la guajana. Tomd@s Blanco

2 con palabra poética y precisa,

- Mas quien quiera saber lo que es guajana en
total esplendor y plena maravilla, en magnitud
poética de realidad prefiada de sortilegios, ha

de ir a buscarla donde cunde profusa y ha de en-
trafnarse en ella. Habrd de procurar, en lo po-
sible, que, al hallarla - como a mujer hermosa

-el encuentro se logre en ocasidén propicia. (p. 10)

encuentro para que sea efectivo y total debe ser
'aﬁgmento preciso: luego de que hayamos recorrido la

.d de su entrana, después de haberla visto en dife-
momentos, después que se haya operado en'lo mds pro-
nuestro ser la sensacidén de saber que la conocimos
S con ella. En esta tercera parte da la solucidn
planteamiento inicial.

e

}‘hablar de entrana trae la idea de que se adentra
centro, hacia 1o mds intrinseco del problema. La
de la caifla parece importarle mucho. Es reflejo
que en el resto de su produccidén literaria sale

una y otra vez. En su relato corto, Culturat

un _encuentro, manifiesta ya esta misma preocu-
'&En el momento que comienza el primer paso de la °*

ff}jdescribe el paisaje apuntando:

La sabana era toda un mar de cafas Yy el cielo
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un fracatdn de estrellas. Bajo la brisa‘del sur,
el rocio de las hojas titilaba entre la espuma de
la guajana en flor. 5

;1¢También hace presente la imagen de la cafia en sus

_estrofas de amor para soprano. En ella manifiesta a
nada como la naturaleza es reflejo del amor que é1 le

sa,

Mira en la cafia florida
como te quiero:

Te gquiero por las llanuras
de mi sosiego. 6

A Tomds Blanco no le interesa mucho el aspecto econd-

co de la cafia de azldcar: le importa mucho mds esclarecer

k.
. aspectos axioldgicos y poéticos relacionados con la flor

Wi
L)

-".l‘ cana.

&7
- En el momento gue escribe Los cinco sentidos ya 1la

duccidén cafiera estaba menos prolifera que para los afios
- 40. En la década del 50 estaba tomando auge el progra-
"industrializacidén del pais. La rigqueza agricola va
endo la importancia que tenfa anteriormente. Desde los
«ios momentos de la dominacidn espafiola el cultivo de 1la

Bl . . ’
a de azlcar habia constituido un factor de suma relevancia.

-ﬁf' , Letras para musica, p. 11
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momentos mds importantes corresponde a la segunda
siglo XVIII. La Real Cédula del 14 de enero de
ituyé un paso trascendental para el desarrollo a-
la isla. Estipula que se seleccionen con cuidado
enos para cada cultivo y que el producto que mis se

- el de la cafia de azﬁcar.7 El cultivo de la cafia
. exclusivamente de la operacidén agricola. Eran
portancia la financiacidén de su industria y las po-
5 de su comercio. En las transacciones internas,
ar las deudas del rey, el azudcar proporciond en

*asiones el numerario metdlico.

momento que se escribe Los cinco _sentidos se expe-

‘notable descenso en la produccidén de cafia. En el
- ve la nostalgia por la gradual desaparicidén de 1la

 ?£§f1eja una disimulada ansia porque se llegue a la
Ala gua jana, porgue se llegue a conocer el proble-

as profunda significacidn.

de la guajana contiene una nota de matices poé-

oyecciones patridticas en torno a lo autdctono, a
"Cy valores que componen el marco Unico de la sus-
rsonalidad puertorriqueiia. No presenta el dolor

en la cruel faceta que se puede vislumbrar en

na Gil-Bermejo Garcia, Panorama histdrico de la
cultura en Puerto Rico, p. 279
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amarada, de Enrique Laguerre; en Tiempo muerto, de

1 Méndez Ballester, o en Bagazo, de Abelardo Diaz Al-

En su cardcter particular cada una de estas obras pro-
ta una dimensidén distinta, ddndole al tema diferente tra-
to, a pesar de que pertenecen a un mismo ambiente y
;'unidas por un lazo comin. El1 vinculo fundamental es
fgla situacidén del hombre puertorriquefio. En Tiempo

to se vislumbra el dolor de la cafia por la miseria que
i;al obrero luego que termina la zafra. Se refleja su
etud por conseguir alternativas que alivien su desespe-

'situacidn,

si, tendré que quedarme. Tendré que seguir cor-
tando cafla, asfixidndome entre las cepas, dando ma-
chetazos desde que sale el sol hasta que se pone,
lleno de fango y de sudor, hasta el dia en que se
me joroben las espaldas y se me hinchen los pies
como a ustedes. Hasta que no puea resistir y caiga
pa no levantarme mas. 8

un estado de continua agonia que desemboca en la

En La llamarada se proyecta en el inmisericorde

O gue recibe el trabajador. En ocasiones suele presen-
e de una manera cruda al lector, con matices de profundo
atismo. Se ejemplifica cuando don Florencio le dice a

Antonio,

Ve con cuidado, Juan Antonio, Nada de sentimenta-

Eéﬂanuel Méndez Ballester, Tiempo muerto, p. 49



40

- lismos. A ellos, a los peones, no les des ni un

- chispito de ventaja. Son unos bribones, capaces

- de perder a cualguiera. Hazles ver que llevas un
capacete, un revélver y botas; sobre todo que lle-
vas... td sabes. 9

0 recoge el dolor y la angustia existencial que se
el obrero de la cana cuando es rechazado. Sinte-

2

graves sentencias de rencor, el sentir del hombre

iﬂueﬁo ante su situaciodn,

El negro Domingo a la puerta de su mediagiiita
f‘@lJa la mirada en el penacho de nubes pardas que
trenza en el azul la enhiesta chimenea centralina.
f.f muele en su alma atormentada, cafla amarga de re-
' erdos, desesperanzas y desiluciones. En primero
duefio, luego colono, dispués peén. ¢Y ahora? 10

 ¥8'Blanc0 presenta otro matiz. Estamos en otra
:’que la agricultura ha perdido su importancia; exis-
s fuentes de trabajo y la sociedad ha sufrido una gran

cidén. Tomds Blanco resuelve el tema en una forma

igque A. Laguerre, La llamarada, p. 159
lardo Diaz Alfaro, Bagazo, p. 25




CAPITULO 1V

Serenata del coqui: Simbolo de una realidad

Dentro del contexto total de Los cinco sentidos; el en-

ayo Serenata del coqui sobrepasa las barreras meramente fi-
.

icas proyectdndose hacia otras dimensiones de interpreta-

riﬁn. Muestra poseer un caracter de fdbula, salpicada de
ﬁiEencia, gque eventualmente se transforma en la plena ma-
stacién de un pensamiento critico. El melodioso cdn-
5}0 del coqui se comienza a percibir desde el mismo titulo.
' constituye en una constante que va marcando la trayecto-
de accidn interna. En sus variados planos de actuacidn
1 coqui va llevando su serenata de tdénica apacible, suave,
43

jerada, cumpliendo con los requisitos bdsicos para llegar

0 mds profundo de los sentidos.

El ensayo comienza con una descripcidén de un dia en 1la
iudad, donde Tomds Blanco recoge la esencia bdsica de 1la
sfera vital que compone el ambiente diario. Gradual-
nte se van plasmando un cumulo de alternativas que servi-
de base al planteamiento fundamental del ensayista. El

asis inicial hace hincapié en el excesivo bullicio y al-

lalestar. A su juicio hay una serie de agentes fisicos como:

w13

iterias, bocinas, radios, velloneras, altoparlantes, fond-

afos que ocasionan tal estado de malestar. Estos elementos
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ponden al avance del progreso, al gque Tomas Blanco atri-
la atmdsfera ruidosa dominante en la ciudad. En esta
.uacién se debe saber escoger lo mejor en ese proceso. Su
sicién ante el progreso no es de rechazo, sino de cardcter
sctivo. Es la misma que asume en cuanto a la intervencidn
:-ural” Refle ja ser un conocedor del modo de vida puerto-
quefio. Ve cémo se va infiltrando el ruido en la quietud

campo hasta que llega a saturarlo, de tal modo, que des-

ruye su paz,

Mucho de este ruido urbano, pero incivil, se
desborda a favor de las carreteras y las radios e
inunda buena parte de la zona rural. (p. 15)

La critica de Tomds Blanco gira en torno a ese adelanto

rial que va destruyendo la pura Yy propia sensibilidad.

-\

} En contraposicién al ruido de la ciudad Tomds Blanco

enta la tranquilidad de la noche campestre; ambito que
‘constituido por sonidos elementales, naturales, amis-
sos y sin jactancias. Con esta caracterizacidén de la
ﬁie entra en la consideracidén de un mundo muy distinto al
f;percibia en el ambiente de la ciudad. No es un mundo

:ggbuscadas imdgenes o de un cargado retoricismo, sino que

on sencillez acentuda la forma personal de exponer sintética-

ite su idea; el contraste entre el modo de vida urbano y el

do de vida campestre.

El campo se convierte en un simbolo representativo de la
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:esencia puertorriquefia. Alli se hallan impregnadaé las mds
iprofundas raices de la sensibilidad puertorriqueria. Ve en los
:alementos del campo un simbolo unificador que consagra la
?mrmanencia de lo puertorriguefio en el tiempo y el espacio.
f&oma al gallo como ejemplo representativo. Percibe en su
%éntico la voz de permanencia, "jaqui estoy!" Llega a la
}éterminacién de que, a pesar de que pase el tiempo y el

progreso adelante, hay rasgos que prevalecen.

Interpreto que el autor alude a aspectos que son parte
i;tegrante y esencial de la natural composicidén puertorri-
i%eﬁa: campo, noche sonora, mar, viento, plantas, pldtano,
i}ineo, montes, sabanas, coqui; matizando su contraste hasta
3

‘1egar a la concepcidén del tema del Beatus-ille. El tema de
j.'1:'elacic'tn hombre-campo ha sido una constante en la litera-

a puertorriqueria. El campo como solucién final al con-

licto interno del hombre se recoge en obras como La carreta

o

' René Marqués y se cuela sutilmente, en los versos de Valle
e Collores de Luis Lloréns Torres, sus décimas, y aun en

as como Nostalgia de Virgilio Ddvila. En La carreta el

se trabaja en funcidén del estado animico de dofia Gabfiela
e Juanita. Los hechos que acontecen en el desarrollo de la
constituyen el factor primordial que da lugar a la deter-
cién final de volver otra vez al sitio de donde partieron
icialmente. El tema se presenta como un acto de deshumilla-

én y coraje.

Y yo vuervo con mihijo a la tierra de onde sa-
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limoh. Y hundiré mih manoh en la tierra colora de
i mi barrio como lah hundia el abuelo pa sembrar lah
L semillah. Y mih manoh volverdn a ser fuerteh. Y
volverd a oler mi casa a pacholi y yerbabuena. 1

Valle de Collores plasma el tema del campo en la cons-

ante agonia del personaje que desemboca en la pasiva resig-

cidén nostdlgica. Es una actitud que anticipa una accidn

utura,

Ay, si estuviera en mis manos
borrar mis triunfos mayores,
y a mi bohio de Collores
volver en la jaca baya

por el sendero entre mayas
arropas de cundiamores. 2

Virgilio Ddvila diseria la idea a través de la descrip-
i@h y enumeracién de elementos gue pertenecen al ambiente
campesino puertorriquerio; plato de arroz con pollo, taza
» buen café, canciones propias de pueblo, contemplacidén de
;;naturaleza. El tema se ve introducido al comienzo cuando

rgumenta que su espiritu le reclama que vuelva al patrio

En Serenata del coqui el tema del Beatus-ille se hace

atente en la medida que Tomds Blanco lo presenta como medio

e escape o refugio del agitado bullicio de la ciudad. Desde

1 René Marqués, La carreta, p. 171 o
2 Luis Lloréns Torres, Alturas de America, p. 172
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into de observacién la ciudad es un muestrario de 1lo
‘icioso, mientras que el campo se convierte en la prin-

1 representacién de lo natural, buscado y disfrutado.

”Pero-el punto clave que da lugar en el ensayo a la re-
'ﬁ;tacién de los caracteres puertorriquefios estd en la
fl;erizacién de la serenidad nocturna. En ella el autor
' ;& una sintesis de las ideas elementales que alientan
;}ropésitos. Recoge la idea de cémo nuestros rasgos se
;;-n en el ambiente nocturno y se hacen notar aunque apa-
Yy quieran ser opacados por otros de orden que en su

ido son ajenos,

En su total conjunto, la sonoridad nocturna se
expande como en circulos concéntricos hasta las lon-
tananzas; y, entonces, se dejan oir susurros y mur-
mullos que, usualmente el bullicio y el trajin ciu-
dadano sobrepujan y acallanj pero que, depurados se
filtran por las distancias de la quieta noche. (p.17)

£l ensayo es un juego descriptivo que estd destinado a
 .arnos concretamente en el marco de nuestra propia exis-
-?'ia como pueblo. En ese ambiente el elemento que mds se
taca, mostrando la nota més-tipica, es el coqui. Es qui-
3 el mds diminuto, pero su cdantico le permite dominar un
Ajo margen de terreno. Viene a constituir en el ensayo
f?pofa primordial que da lugar a la manifestacidén del mas
i%al propésito del autor; el contraste entre coqui, isla y
. lidad. Desde su aparicidn se experimenta un cambio en el

urso normal de la accidn, ya que se desvia toda la atencidn
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interés hacia él.

3
w

;
. Hay una fusidn fisica y espiritual del coqui con la
yeografia de la isla. La descripcidén del animalito con-
e a esta idea: el coqui es la imagen escultural de Puerto

A s 3 § .
ico, "Su tamafio es diminuto." (p. 22) Posado sobre una pile-

posee la forma geogrdfica de la isla; entradas y salidas,

3

iminutos promontorios. La visidn se intensifica de tal

odo que el coqui se proyecta como un constante vigia,

i

El cogqui es la vanguardia de la orquesta noc-
turna. El es el primero en despertar, apenas pues-
to el sol, audn no apagadas las luces del crepuisculo.

(p. 17)

El origen del nombre cientifico del coqui es, Eleuthe-

ros portorricensis. Este proviene de raices griegas y lati-

v

nas y simboliza libertad. Bajo este concepto Tomds Blanco

elabora un disefio que responde fielmente a la actitud de su
coqui. Fisicamente el coqui no es palmeado, no posee la
embrana natatoria entre sus dedos. Al coqui que habita en

isla se le ha dado el nombre efectivo de Eleutherodactylus

rtorricensis, nombre que, segun Washington Lloréns, fue

atribuido por Patterson. 3 ge distinguen dos clases: Eleu-

rodactylus cogui, que es de canto lento, y el Eleuthero-

dactylus portorricensis que sélo vive en las montafias y tiene

3 Washington Lloréns, "De los nombres del coqui",
p. 114
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0 mds répido.4 En la manera de cantar el porto-
L

~es distinto a cualqguier otro del caribe.

1ema del cogui en Blanco no se encuentra Unicamente
0 en el contexto del ensayo, ya que se esparce por su

n literaria en diferentes momentos, adquiriendo va-

tices de interpretacidén. Aparte del ensayo donde

ridencia es en su cuento Eleuterio el coqui. En é1

nifica al coqui. A través de la trama el autor con-

captemos la idea de un personaje que le preocupa

su tradicidn coral. En esta medida su idea es a-

con el coqui del ensayo que baja a la ciudad a llevar

. En Serenata del cogqui afirma, y en el cuento lo

g-que, "dificil es que nadie pueda permanecer un pax
; S en Puerto Rico sin oir la serenata del coqui."
En ambas obras el cardcter animico del persona je
ar.

Es una representacidén que va de lo alegre a lo

- de lo satisfactorio a 1o nostdlgico-sentimental,

Casi siempre contento, a veces se sentia muy

alegre; pero, a veces estaba triste y hasta desola-
do se sentia. 5

ids Blanco ofrece al lector una prueba de que el co-

resenta la prototipica condicidn del estado transito-

e, cit. )
Tomdas Blanco, Eleuterio el coqui, p. 22
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y del puertorriquefio, El cuento exalta el cantd propio'del
i ante aquellos gque fingen un cdntico que no es el suyo.
s Blanco fusiona este concepto con lo preéentado en el
yo, ofreciendo la idea de que en la autenticidad estd

0 mejor y no en lo impuesto o imitado.

También sentimos la serenata del coqui en la novela
vates, cuando Sergio estd en el jardin con Sally, y en-
el aroma que trae la brisa nocturna del sur que baja de
a montafia se escucha al coqui. La idea del coqui que so-
ﬁte Tomds Blanco es muy parecida a la que expone Ester Feli-
ano Mendoza en el cuento titulado Cogqui. En la narracidn

ética de dofia Ester, al igual que en el ensayo de Tomas

atal. Ambos escritos tienen como finalidad el ensefiar a
r y penetrar en lo nuestro, a formar las propias raices,

»scubrir la tierra.

Por la representacidén del coqui se llega a entender

mo hay unos rasgos de la entrafia de pueblo que aunque sean
diminutos se atreven a enfrentar cualquier peligro del tiem-
. con tal de hacer sentir su vitalidad y persistencia. Re-
;aeja esta idea cuando se relata que, en ocasiones, el coqui
ja de la montafia para llevar su cantico a la ciudad. En
recorrido va invitando a todos para que jueguen con él.
;wn esta imagen del coqui como representante de algunas ca-

racteristicas del pueblo puertorriquefio, Tomds Blanco sos-
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‘que nuestros valores nos invitan constantemente a que

onozcamos, y a gue los experimentemos.

‘f'Con la engafiosa forma del coqui, que dificulta el co-
wiento del lugar concreto de su procedencia, Tomdas Blanco
e ver la real condicidén del suceder del pueblo puertorri-

o. Histdéricamente por la isla han pasado diversas in-

wcias culturales gue en ocasiones es dificil establecer

| procedencia.
B Es de suma importancia el anallsls que el ensayista ha-

» de ese cantar del coqui; que posee un estado de obsesidn,

dad y anhelo. Es una descripcidén destinada a ilustrar

ituacién de la personalidad de pueblo. E1 anhelo del
{ viene a representar, disimuladamente, el de la perso-

dad puertorriquefia por mantenerse viva ante el tiempo Yy

circunstancias que le rodean. Sin escatimar esfuerzos

ite los peligros gue conlleva el cruzar una.avenida de la
ital, el coqui va hasta 1la ciudad con tal de hacerse sen-
allf. Su propdsito es mostrdrsele a todo el que estda en
ffisla en alguna ocasidén. De igual modo sucede con los va-
es culturales. Aungue sea en una minima porcidén el que

e a la isla se entera de cudl es nuestra forma de ser.
manera de critica Tomds Blanco censura la realidad de mu-
“fb que han nacido y vivido todo el tiempo aqui y no conocen
coqui, "En cambio, muchos han nacido en la isla y vivido

1{ toda la vida sin lograr verlo nunca." (p. 19) En tér-
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" minos de los propdsitos del autor hay implicito un juicio
- de censura. Critica a la gente que a pesar de vivir en 1la
- isla no conocen sus particularidades, personas que, como €l

argumenta, se asombran de ver al coqui de dia y no creen

- que es el estridente animalito que canta en la noche.

En la obra se atribuye cardcter de autoctonia propia
}al cogqui. Se acrecienta su valor al ubicarlo en la dimen-
ﬁaién regional. Su presencia no es estdtica, sino que ex-
;@ibe un continuo dinamismo al estar disperso por los puntos
cardinales de la isla. En su advertencia Blanco nos pide
{gue tengamos cuidado de no confundir al Eleutherodactylus

portorricensis con el antillano. Aunque se parecen tienen

rasgos como el color, tamafio y canto que los distinguen.
Advertencia gue Blanco aplica a la visidén que debemos tener

_tybre nuestra particular cultura y valores.

Tomds Blanco aprehende el valor simbdlico del coqui.
E:te pequefio animal - de gigante melodia - exalta la gran-
;; a de nuestra personalidad como pueblo. Es uUnico, ni

- gquiera puede ser confundido con el antillano. Sus atri-
;‘tos destacan su calidad de "Portorricensis." Tal conclu-
ﬁ}én es magistral. Alerta al reconocimiento de nuestra i-
ﬁentidad, mediante una comprensidén cabal de atributos y
rasgos, intimando un proceder, desarrollando una sensibili-
dad gque traduce un quehacer total, que resume la "entrafia"

de nuestro destino: ser puertorriquefios.



CAPITULO V

Esencia de la maflana y musarafia de la noche:

Crdénica de un conflicto

En cada una de las descripciones de este ensayo se en-

1ﬁerra el propdsito de trascender hacia otras esferas de in-
pretacién. En su contexto total hay una intencidn des-
nada al conocimiento de los problemas de la isla. Es una
axpresién influenciada por elementos que han sido extraidos
vivencial y del propio qguehacer temporal puertorriquefios.
{?rpieza literaria estd trabajada en términos de una relacidn
rertical y horizontal. En esa relacidn estdn contenidas las
f%rmas p;ecisas gque facilitan la comprensidén del ensayo, sa-
‘;uir la conciencia de una sociedad en la cual los valores
{ﬁopios estdn en mdxima decadencia como resultado inmediato

los cambios sociales, politicos y econdmicos.

Inicialmente, a manera de introduccidén, Tomds Blanco
‘hace una presentacidén del café. Enfatiza, mayormente, en
ﬁué forma se debe preparar. Este primer acercamiento ubica

‘al lector en la perspectiva del ensayo, constituyéndose, a

{la vez, en la clave que da lugar al pensamiento critico.

El autor opina que el café con leche debe ser un poco
mas oscuro que blanco. Con esta opinidén recoge una muestra

- del mundo costumbrista puertorriqueiio. Alude a la modali-
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jd pecuiiar del puertorriguefio en la preparacidn ael café.
n la mayoria de los casos el café que se toma en la isla
Eele ser como indica el autor. Pero no se limita exclusi-
amente a seflalar un patrén de costumbres. En su contorno
;terno crea un paralelismo entre el color del café y el

;1 jibaro puertorriquefio. Es un pensamiento gque conduce
jacia la meditacidén sobre nuestra condicién. En la trayec-
ﬂria histérico-cultural, fisondémicamente, somos algo pare-
;ﬂo. Vivimos entremezclados en busca de un término que
0os defina... Todo lo que sucede es que en Puerto Rico se
w0s ha "vendido" durante mds de medio siglo el mito de una
EAOQeneidad social, racial y cultural que ya es tiempo de
_ﬁpezar a desmontar... no para wdividir" al pais, como
{ensan con temor algunos, sino para entenderlo correcta-
ente en su objetiva y real diversidad.1 Como Enrique A.
‘ﬁllego observamos que los cambios sociales, culturales Yy
_gliticos hacen posible que Tomds Blanco reconozca con mas

profundidad los valores de la cultura y de la identidad

?jertorriqueﬁa.z Con la visién inicial del café el autor

entra en el tema de la afirmacidén puertorriquena. En la

ﬁgsentacién del café se ejemplifica la esencia de lo que

SOmOS .

1 José Luis Gonzdlez, El pais de cuatro pisos, p. 25
2 Enrique A. Gallego Otero, "Vida y obra de Tomds
Blanco", p. ©
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'}*Al igual que en 165 ensayos anteriores Blanco tiene 1la
tencién de ir al dato preciso. Aungue en ocasiones parez-
*} e dramatiza el asunto, su finalidad es enfatizar de una
5Fra mds precisa la cuestién. Consigue con ello una ma-
iratencién de parte del lector. Ahora se fija en el olor
;.mafé negfo, en su esencia pura; café sin leche y sin
jecar. A medida gue avanza la exposicidén resalta la impor-
i

;fia de cdnocer esa esencia pura del café. En este momento
salta la nota diddctica, a pesar de que en la composicidén
fgomina el acento lirico. Logra confabular ambos elemen-
 . diddctico y lirico, sugiriendo que el conocimiento de
i»esencia exige que se sobrepase cualquier barrera fisica.

0 considera como algo necesario,

Y, eso es ser mds qgue un alimento comin y co-
rriente. Es ser, no sélo algo mds exquisito y va-
lioso que un vulgar alimento cualquiera, sino, tam-
bién, algo mds importante y necesario. (p. 28)

. La percepcién del aroma del café constituye el lazo

'ﬁtivo en la rica gama de ideas que muestra el autor. Cali-
el olor y esencia del café como algo raro e insustitui-

Traspasa sutilmente su apreciacién a los valores propios.

re que nos adentremos en la esencia de lo propio. Andlo-

Ml

 :*nte no hay nada que le sirva de sustituto. Insta a que

};ndamos a saborearla, gustarla y comerla como lo hacemos

n un alimento. Desea gue se conozca la patria en éu con-

nto espiritual y material. Idea que va a la par con la

;1sugiere Juan A. Corretjer en el poema titulado Distancias,
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cuando afirma que el conocimiento de la patria es, "saber los
rios, los valles, las montaifias, los bohios, los pajaros, las
plantas y las flores."3 A su juicio es recorrer la totali-
dad sin dejar que se escape ningun detalle. De ello Tomas
Blanco deduce la idea de qgue en el interior de la isla ha-
bita su verdad. Es una idea que estd matizada de cierta pro-
fundidad filoséfica. Su intencidén es encaminarnos, por el
uso de la via creativa, para que conozcamos esa verdad que

se halla impresa en el café y la belleza natural.

Comparando la esencia del café con la del pueblo Tomds
Blanco interroga sobre cudl es la posicién que ocupamos en
relacidn al resto del mundo. Determina que por su valor in-

cambiable ocupa un alto lugar,

En medio de tan prédiga abundancia; ¢;que ‘podrad
valer uno entre miles compuestos alimenticios, un
simple nutriente, un mero alimento supernumerario e
intercambiable? Nunca tanto como el olor excepcio-
nal del café, aroma cerebral, de gran altura y, al
mismo tiempo entrafiada, sensual, muy tierra a-tie-
rra de la tierra nuestra. (p. 29)

Es revelador en la caracterizacién del café que Tomds
.'Blanco resalte como asunto vital que su particular aroma no

se distorsione, ni se confunda con otro. En el contexto del
ensayo se percibe que la idea no sdélo se cifle, exclusivamente,

~a la fisonomia del café, sino que trasciende los umbrales de

3 Juan Antonio Corretjer, Distancias, p. 5
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la mera representacidén, transportdndose hasta la realidad
inmediata del momento cronoldgico de la obra, adquiriendo,

a la misma vez, dimensiones futuras.

Nos confronta el autor con el extenso proceso histé-
rico que da lugar a 1la formacidén de la personalidad puerto-
rriqueﬁa; La Generacidén del Treinta intenta exaltar esa
personalidad rescatando los lazos perdidos. En la obra

Prontuario histdrico de Puerto Rico Blanco introduce los

problemas que dan origen a la preocupacion del ensayo. Re-
curre a eventos como la representacién a cortes, la sus-
pencidén del situado me jicano, el levantamiento armado del
1868, la Constitucidén Nacional del 1812 y la Constitucidn
Autondmica del 1897, que dan margen para el génesis del

tema presentado.4 El tratamiento gue se aplica en el en-
sayo hace posible someter a nuestra consideracién la impor-
tancia de gue un pueblo demuestre su verdadera esencia, en
igual extensidén que el café. En su uso el café recorre la
totalidad del dia puertorriquefio, "El café no es tan sélo
madrugador y mahanero..." (p. 30). Ajustdndolo a su fina-
lidad entendemos que la esencia del pueblo puertorrigquefio no
se limita a un aspecto o momento, sino que recoge la tota-
lidad de su existencia. El1 autor desea ilustrar con sus ima-
genes dicho proceso evolutivo. Domina en ese trance lo pura-

mente afectivo. En sus pdginas se guarda una nostalgia por

4 Tomas Blanco, Prontuario histdrico de Puerto Rico, p. 54
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las costumbres y modales de tiempo pasado. Este éentimiento
se proyecta en el retrato que el autor pinta en el ambiente
del vivir cotidiano.5 Se refleja en las alusiones gue ha-
ce al café como bebida Unica del desayuno, la tradicidn de
reunirse en la plaza de recreo para disfrutar del paseo o
retreta, las serenatas, la suprimida costumbre de la siesta.
Tras la gracia evocadora se oculta una critica que estd des-
tinada a elevar un grito de protesta por la gradual desapa-
ricién de esas costumbres. La misma adquiere mayor.énfasis
cuando relata la forma de preparar la antigua bebida de nom-
bre mazagréﬁ; amenazada con desaparecer por causa del uso

y consumo de otras bebidas de cardcter extranjero.

En la detallada caracterizacidén del café el autor ar-
gumenta gue con su penetrante olor produce una musaraifia real.
Crea una imagen que entra en lo paraddgico. Pasa de lo vi-
vencial a un plano en el que se cruzan lo concreto y lo fan-
tdstico. La exaltacidén se acrecienta cuando el producto ad-
guiere un poder de creador. Esas ilusiones que produce son
semillas gue llevan a la invencidn y al descubrimiento. Es

el momento en el que entra a fusionarse con el lector.

Como punto importante Tomds Blanco también le atribuye

al café la cualidad de la sinceridad. Dice que sdélo engafia

5 Margot Arce de Vdazquez, "Los cinco_ sentidos, Tomas
Blanco", p. 107
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cuando es adulterado o contrabandeado,

Porque el café no engafia a nadie. Salvo las
adulteraciones y contrabandos que pueden entrometer
en é1 algunos comerciantes de manga ancha, en el
café no hay falsias. )p. 32)

Basdndonos en su actitud critica deducimos que lo mismo
piensa sobre los valores puertorriquefios. Engafian cuando
son mezclados indiscriminadamente con otros ajenos a ellos.
Por tal motivo exhorta que se mantengan puros y sin adultera-
ciones. Le interesa la cualidad de la pureza. Muestra como
el café estd libre de trampas, no conduce a paraisos artifi-
ciosos, no hace ver 1lo que no existe, no promete lo gue no
tiene. Esa es nuestra realidad nacional. Frente a ella se
opone la opulencia de la presencia metropolitana que incita
a su distorcidén y a su destruccidn. Lo que se plantea es
acogernos a nuestro auténtico y verdadero significado, o
perdernos en el paraiso de los sofismas y modos de la "mo-

rrocutuda industria estadounidense."

El ambiente que crea modula gran parte de la exposi-
cidn critica y, a su vez, sirve de fundamento a la idea b4-
sica que persigue el autor. Le interesa destacar la noche.
En otros momentos de sus ensayos la presentacidn de este
ambiente ha cubierto diferentes propésitos. En Serenata

del cogui-esté destinado a describir la belleza de esa par-
te del dia puertorriquefio. Aqui se usa para pintar la acti-

tud y comportamiento de las personas. Segun &1 es una ac-
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titud de indiferencia. Llega a determinar cémo la pérdida
de costumbres y tradiciones hace posible que se rompan los
lazos de cordialidad con la naturaleza; pues en ella se
halla uno de los mds profundos valores puertorriquefios.
Ante ello reitera su actitud nostdlgica y melancdlica. Es

comin en €l porgue como sefiala Margot Arce de vdzquez,

en todos los ensayos la visidén poética, los
datos histdérico-cientificos no le impiden alguna
vez la meditacidén sobre nuestras realidades mora-
les, nuestras tradiciones y costumbres, los cam-
bios que nos deforman, lo que realmente constituye
la esencia de lo puertorrigqueifio. 6

La imagen de la noche forma parte de la condicidén de
los tiempos actuales. Como ejemplo representativo alude a
los transeudntes que van de un lado a otro sin detenerse a
contemplar la hermosura de la noche. A pesar de que no 1lo
ve como algo fatal anticipa qgue hay cierto desprecio de

parte de ellos,

Y no es que eso esté rotundamente mal, si no
se despreciaran como por consigna general y cons-
tante las maravillas y placeres de nuestra natural,
galana y fresca noche. (p. 34)

Atribuye lo anterior a la falta de disfrute del café;
del propio aroma. Es la meta del autor el hacernos com-

prender cémo pasamos velozmente en el tiempo sin detenernos

6 Margot Arce de Vdzquez, loc. cit.
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a contemplar la realidad. Muy pocos, segun €l, son los que
sienten interés por saber de la hondura y secretos de la no-
che; de su realidad. Como solucidén inmediata al problema
sugiere que la variada bidsqueda elimine esa actitud de indi-
ferencia. Exhorta a que recorramos la totalidad de la exis-
tencialidad de pueblo hasta llegar a la comprensidén del pa-
sado histdrico, el inmediato presente y el futuro prdéximo.
Anticipa que en ese trance se encontrardn elementos de los
cuales no se sabe el origen, "De pronto, un soplo trae, no
se sabe de donde, una flecha de aromas que pasa rectilinea."
(p. 35) Cree que es labor individual el ir en busca de esos
origenes sin asumir la desventa josa posicidén de pensar que
se es un recién nacido, un advenedizo, o un rico de la cul-

tura.

El tema del café y su simbolismo estd presente de modo
similar en su novela Los vates. Por la variedad del ambiente
al lector le parece ver una diferencia que no existe en rea-
lidad. Sergio Ledesma, el personaje principal, parece estar
en continua contienda con su esposa Sally, pues contraria-
mente a ella €l prefiere el café en su desayuno porque le
sirve de reconfortante. Detalle gque evidencia una defensa

de lo puertorrigqueiio, un deseo de expresar la personalidad
propia. La caracterizacidn de Sergio es reflejé del estado

colectivo del momento en que se escribe la obra, "Todo él

7 Tomas Blanco, "Mondlogos en el batey", p. 10
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estaba lleno de tropezones, de aun no resueltas dificulta-
des de fondo y forma."8 Las descripciones de la noche de
San Juan y el ambiente del jardin en el cual estd Sergio an-

ticipan la génesis de la obra Los cinco_sentidos. Se habla

de personas que en la noche de San Juan tomaban café con ron,
mientras Sergio conversando con Sally en el jardin escuchaba
coquies dentro de si mismo y sentia la brisa con rumor noc-

Eurno.

El tema del café es recurrente en nuestra historia. Su
cultivo ha sido un factor de suma importancia para el desarro-
llo agrario y econdmico de la isla. Al igual que la cana,
desde la primera centuria gque sigue al momento del descubri-
miento, conqguista y colonizacidn, las autoridades espafiolas
habian pensado en introducirlo al nuevo mundo como un medio
eficaz para acrecentar la economia. En la fecha de 1578 la
compafiia de Barcelona buscando un mayor incremento para su
programa de renovacidn agricola sitda al café en primer lugar.
Los primeros cultivos y transplantes del producto en el nuevo
mundo tuvieron lugar en la segunda mitad del siglo XVIII..9
El cultivado en las antillas se origina de un arbusto gque

es traido de Paris en 1720 a la isla de Martinica por Le

8 Tomas Blanco, Los vates, p. 45

9 Juana Gil Bermejo Garcia, Panorama histdrico de la
agritultura en Puerto Rico, p. 190. Los datos de ca-
rdcter histdrico sobre el café, tomados del anterior
estudio, en adelante se sefialardn exclusivamente con
el nimero de la pagina.
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Clieux, luego pasa a Guadalupe y Santo Domingo hasta que en
1736 llega a Puerto Rico. (p. 191) El1 arbol es de origen a-
fricano. Comienza a introducirse en la isla cuando desapare-
ce el cacao. (p. 190) Su inicio se da en un momento muy pre-
ciso, cuando con la pérdida del cacao se plerde la costumbre
de tomar chocolate. El producto se propaga con rapidez, a

tal extremo que en 1765 ya era objeto de contrabando. (p. 191)

El cultivo del café tiene su momento culminante en él
periodo que comprende la segunda mitad del siglo XIX, mayor-
mente en las dltimas décadas. Debido a una serie de factores
gque se dan al final de la centuria su acelerado crecimiento en-
tra en crisis. Se ve afectado por la invasidn norteamericana
y otros sucesos como el paso del huracdan San Ciriaco, la fuga
del crédito a la costa y la baja mundial de los precios del
café.lO Seguin Fernando Picdé en el transcurso de la primera
década del presente siglo el café experimenta un nuevo desa-
rrollo. Ello es debido a que la empresa se criolliza, a di-
ferencia de la azucarera que estaba bajo la tutela del domi-
nio norteamericano. A partir de ello el énfasis mayor se con-
centra en la conservacidén de las tierras cafetaleras que ha-
bian sido heredadas de las sociedades comerciales. Luego
de una corta mejoria, a raiz de la Primera Guerra Mundial,

vuelve a sufrir un descenso. Esta vez como resultado de que

10 Fernando Picd, Amargo café, p. 20
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la hacienda cafetalera no era rentable, por no haber diversi-

sificado mds su produccidén. Asi el café se relega a un plano

inferior. Viene a ocupar el lugar de preferencia el cultivo

de productos que dan beneficio econdmico a corto plazo. Se

intensifiéa el cultivo del tabaco, guineo, pldtanos, chinas,
Bl

maiz, arroz, habichuelas. En la historia agraria de la isla

el estudio de la hacienda cafiera y la cafetalera ha sido el

mayor centro de interés.

A contrapelo de dicha trayectoria Tomds Blanco hace del
café un simbolo unificador. En &1 logra cefiir otros elemen-
tos propios del ambiente puertorriquefio fundiéndolos, muy di-
simuladamente, con la idea que circunda la obra total. Se con-
vierte en el mdximo comin denominador. Aunque sSu aroma se
mezcla con el de las flores el suyo es superior. E1l autor
alude a variados componentes que son propios del campo: 1la
belleza nocturna, las flores, las mariposas. Sutilmente mues-
tra tener una preferencia por el aroma del café. Esa exalta-
cidén del campo y rechazo de la ciudad constituye un lazo uni-

tivo con Serenata del cogqui. En este ensayo se presenta en

funcidén de una representacidén pictdrica o una descripcidn,

mientras que en Esencia de la mafiana y musarafia de la noche

se sintetiza en la actitud critica. El ensayo lleva a refle-
xionar sobre qué somos y hacia dénde vamos. E1 café Y Su pre-

paracidn reflejan algunas cualidades fisicas Y espirituales

cit. . Pps 39
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del puertorriquero.

En el ensayo no se trabaja el tema del café como fuente
de riqueza, de trabajo y sufrimiento. Aqui mads bien se ela-
bora una critica a los que llevados por la prisa contempqré—
nea se marginan de la naturaleza. No es critica burlona ni
arrogante, sino que, por el contrario, en su interior hay una
advertencia de la que emana paulatinamente la idea que funda-
menta el probésito del autor. El ensayo tiene una vitalidad
de toque costumbrista. Sugiere que en todo momento debemos
de tomar esa esencia nuestra, gque estd ejemplificada, en es-

te caso, por el café y su aroma.

Su punto clave es que permitamos que la musarafia del
café nos domine. Que comprendamos gque su olor es algo que

perdura y sobresale en el ambiente de la misma manera que lo

hacen los valores.




CAPITULO VI

Aventuras de jugos vy de pulpas:

Sintesis de una variedad

En un juicio valorativo de los elementos de este ensayo
se observa el ansia inquieta de un escritor deseoso de comu-
nicarse. Se conjugan la descripcidén y la critica. Recalca
la urgente necesidad de conocer con mds seriedad los valores
de pueblo. Del interior de la composicidén literaria emerge
la clave de un doble proceso analitico. En primera instan-
cia el de un escritor que da sugerencias y en segundo lugar

el de un observador gque las evalda.

Con una orientacidén pedagdgica comienza el ensayo re-
comendando que no pasemos de largo sin detenernos a observar
Yy gustar las frutas. Invita el autor a principiar la aven-
tura con el conocimiento de las frutas. Esta recomendacidn,
al igual que la de los ensayos anteriores, denota en &1 una
actitud de aprecio por el paisaje, de cuidadosa observacidn
de los detalles. Pero nos coloca también en la posicidn de
determinar cudl es el misterio gue encierran las caracteri-

zaciones.

Adquiere importancia la descripcidén de las variadas
formas y contenidos gque exhiben las frutas. Las hay mansas,

humildes, bonachonas, de mucho jugo, pastosas, de una sola
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masa, blandas, de olores suaves. Ha diseflado un cuadro con
una variedad de valores gque componen la totalidad del ente
puertorriquefio. Es un cuadro que sobrepasa las esferas de
lo fisico adentrandose en un mundo estructuralmente com-

plejo y diverso.

La exaltacidn de lo puertorriquefio constituye el radio
de accidén gue mueve el pensamiento critico de los integran-
tes de la Generacidén del Treinta. Cuando examinamos la
realidad puertorriquefia en relacidén a sus valores experimen-
tamos lo expuesto por Tomds Blanco. Su ensayo conduce a ver
cémo las circunstancias histdérico-sociales han hecho del pue-
blo de Puerto Rico una sociedad variada. De ahi la alegoria
de las frutas que invita a investigarnos con cuidado, "No se
descuente ninguna por insignificante o por sabida." (p. 41)
Sugiere que de ese modo se debe proceder con los caracteres
propios. Exhorta a que se profundice en el conocimiento de
la sensibilidad puertorriguefia pensando que no se tiene el

pleno conocimiento de ella.

No quiere gue se pierda el contacto con las raices
propias; porque sin ellas no tendriamos acceso a la cultura

universal. La preocupacidén latente del autor, segun Inés

Mendoza es que,

si quedamos incomunicados de las cosas nues-
tras, de la de los sentidos, de las de nuestro i-
dioma, de las facultades y potencias del hombre
puertorriquefio vamos a perder con su conocimiento
el respeto por ellas Yy por nosotros. ;Cémo podre-
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mos, asi, llegar a respetar, a conocer a otros pue-
blos y a su cultura y a quererlos? 1

Tomds Blanco estd en contra de la actitud de muchas per-
sonas que descansan en opiniones ajenas y en menoscabo de su
-criterio propio, o gue meramente formulan juicios sin profun-
dizar en el significado de lo que dicen. El1 autor se disgus-
ta por la superficialidad con gue se enjuician los valores

puertorriquerios.

En sus ensayos proyecta una preocupacidn por explorar
los elementos que conforman el mundo puertorriquefo. A me-
nudo da la impresidén de que conviven pequefios micromundos que
actian entre si, ayudando a configurar el comple jo universo
de sus ideas. Gradualmente varia la trayectoria normal de
Su pensamiento. El problema mds relevante es el relacionado
con el concepto antillano. Lo criollo no sdlo se determina
por su origen, también se apoya en la voluntad de aplatanarse,

de pactar con la tierra.

Emerge de la fruticultura puertorriquefia, a modo de i-
lustracidn, ese proceso de criollizacidn: la naranja agria,
la china, la mandarina, la toronja. Se trata de algo mas que

una enumeracidén. Nos confronta con nuestra realidad de pue-

1 Inés Mendoza de Mufioz Marin, "Un libro inolvidable:
Los cinco sentidos", p. 20
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blo. Adviértase que nuestra fisonomia estd afectada en gran
medida por la intervencidén politica y cultural de otros pue-
blos, cuya fusidén y aclimatamiento aglutinan diversos rasgos
que caracterizan al puertorriquefio. La literatura ha identi-

ficado algunos de ellos. Tomas Blanco en el Elogio de la

plena defiende la forma musical de la plena sosteniendo que
es la que mejor define el cardcter y modo de ser del puerto-

rriquefio. Contrario a €1 Pedreira en Insularismo afirma que

es la danza.

En la exposicidn Blanco se transporta hasta la condi-
cidén original de pueblo. La meta que persigue, como observa
Margot Arce, es encaminarnos hacia el camino de la compren-
sién del realismo hispénico.2 Sugiere una buUsqueda seria de
la personalidad que permita apreciar aquellos aspectos que
aunque no sean propios merecen incluirse en nuestro parti-

cular tesoro de pueblo.

En la caracterizacidén de las frutas estd planteado el
problema de la autoctonia. Se vislumbra en la variedad qﬁe
exhiben. Segin Tomds Blanco esa variedad dificulta que se
pueda precisar cudles son autdctonas y cudles ﬁo. Asi sucede
con el problema de la identidad y con los rasgos gue componen

la estructura de pueblo. Debido a las intervenciones socia-

les y culturales gue han actuado sobre la isla, en ocasiones

2 Margot Arce de Vazquez, "Los cinco sentidos,
Tomds Blanco", p. 107
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se hace un tanto dificil precisar si un determinado elemento
es propio. El autor desea que nos preocupemos por identifi-
car la procedencia, fisonomia y composicidn de 1las frutas.3
En primer lugar estima conveniente que se sepa el origen y
luego que seanalicen y comprendan las influencias culturales
que afectan nuestro mundo. Va tras los elementos que inte-
gran lo particular. Las frutas que considera autdctonas sén:
el corazdn, la guandbana, la uva playera, el jobo, la parcha,
la jagua. En ellas encuentra una representaciéﬁ de los e-
lementos indisolubles de la personalidad puertorriquefia. Ob-
servacidén que es andloga a la presentada por Ester Feliciano

en el corto relato titulado Mi abuela jibara; en que con ac-

titud nostdlgica recuerda atributos fisicos y espirituales de
Su abuela. Viene a la memoria de la autora los zapatos del
pais que la abuela usaba, el negro pafiolén, el hablar jibaro,
los aguinaldos qgue cantaba, la estatura pequefia, delgadez,
pémulos salientes y el paso largo y decidido. Con la deta-
llada observacidn recurre al pasado del pueblo puertorriquefio

Y a la mencidén de los elementos que despiertan su sensibili-

dad .

La constante descripcidén poética de las frutas contri-
buye a la creacidn de una atmésfera agradable. A medida que

avanza el ensayo va entrando en la consideracidén del origen

3 Enrique A. Gallego Otero, "Vida y obra de Tomds Blanco",
p. 33
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y forma de las frutas. La variedad es el fundamento gue le
permite analizar su realidad inmediata. A través de la ex-
posicién-hay una serie de ideas que se manifiestan con mayor

claridad en los pdrrafos finales del ensayo.

Se hace evidente el tratamiento que Tomds Blanco da al
problema de la enajenacidén. Es un juicio directo que se
convierte en una fuerte critica. "Alguna enajenada buena
gente de esta antilla no se cura de sus propias cosas."

(p. 50) Esta idea estd presente en el poema Elegia de Re-
yes de Virgilio Davila. El poeta se concentra en la angus-

tia que le produce recordar como celebraba el dia de reyes,

Mas ahora salir no intento

ni en el me jor de mis potros;
que el reyar para nosotros

no es lo que enantes solia.
iAy! iNuestro cldsico dia

ahora es igual gue los otros! 4

También se proyecta en la novela Bomba de tiempo de

José Luis Martin. De manera peculiar se infiere la actitud
de de jadez qﬁe tienen algunos personajes hacia la crdnica
situacidén interior que la bomba produce en ellos. Se inten-
sifica en el momento cuando Juan B en la Plaza de Armas le

cuenta a un anciano su situacidén y éste le contesta,

4 Virgilio Ddvila, Aromas del terrufio, p. 90
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iClaro que comprendo! ;Si yo también' llevo
otra aqui mismo en el pecho! Tampoco puedo sacir-
mela. iPero ni me preocupo de eso! Hay que aguan-
tar lo que venga. 5

Otra idea que fluye del ensayo corresponde a las falsas
apariencias. Se percibe en la actitud de reproche contra
aquellos que prefieren los refrescos extranjeros en lugar
de los jugos naturales, "Gozan, algunos, hasta del fraude Yy
la falsia gue pagan caros, con tal que sean urdidos en ras-

cacielos de cuarenta pisos." (p. 50) Este tema estd latente

en el poema Valle de Collores de Luis Lloréns Torres. Se re-
fleja en el sentimiento del protagonista al abandonar el am-
biente campestre y llegar a la ciudad y confrontarse con los
elementos de la urbe, el teatro, el café, la plaza, las ace-
ras, que no satisfacen su ansia renovadora, provocando que
sienta desprecio por ellos. En la aludida novela de Martin
también se proyecta este tema en el continuo recorrer por di-
ferentes paises que lleva a cabo Joannes (Juan B) para demos-
trar la famosa vitrina, y en su insistencia ante Papd Grande
para que lo deje propagarla, "Te limpiaré los zapatos con

mis ldgrimas, te lavaré los galones con mi sudor, te demostra-
ré mi lealtad con mi sangre... Autorizame."® La intencidn

de Blanco es ofrecer ejemplos de buena conducta para el criollo

que olvida las ricas y saludables frutas de su tierra para

5 José Luis Martin, Bomba de tiempo, p. 16
6 Ibid, p. 106
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consumir gquimicos menjur jes forasteros de sabor, olor y co-

lor sintético.7

El pdrrafo final es un llamado a la reconciliacidén del
hombre con la tierra. Se evidencia en la invitacidn que se
hace para que nos acerquemos a las frutas propias del pais.
En el ensayo el autor asume una actitud nostdlgica al ver
como las frutas viven un estado de soledad y abandono. La
invitacidén es una exhortacidén para gque gustemos y conserve-
mos los valores mas puros. La conciliacidén del hombre con
la tierra es tema que se recoge en gran parte de la litera-

tura puertorriquefia anterior a Los cinco sentidos. Es fdcil

palparlo en obras como La carreta de René Marqués. En ella,

después de pintar el panorama concreto de la situacidén que
sufre el puertorriquefio que emigra del campo a la metrdpoli,
se hace una representacidén de la realidad que le espera; de
tal forma cifra su esperanza en el retorno a su lugar de o-
rigen, en el reencuentro con su tierra. De igual modo se
dramatiza en el poema Nostalgia de Virgilio Davila en 1la
constante desesperacidn nostdlgica que sufre el narrador.

La misma‘dESEmboca en el anhelo trascendental de volver al
lar nativo, a la unidén con la tierra. También se percibe

este tema en el cuento La tristeza campesina de Meléndez

Mufioz. Tras una critica por la pérdida de la belleza natu-

ral hay una recomendacidén explicita para que se vuelva a la

7 Manuel Rivera Matos, "Noticia literaria,
Los cinco sentidos", p. 25
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tiera en un verdadero encuentro con ella y sus misterios,

(E1 campo) Es como un templo, sin naves n1 te-
chumbre, donde puede el hombre olvidarse de si mis-
mo y dejar que el alma libre se pierda en 1los mis-
terios de la naturaleza. 8

En este ensayo, como en los anteriores, se destacan
las representaciones mds vivas de nuestro pueblo. En Sere-

nata del coqui se alude al animal y canto mds tipico, en

Esencia de la mafiana y musaraifia de la noche al aroma mas

particular, y en éste a la fruta y sabor mds autdéctono. Al
igual que Francisco Manrique Cabrera pensamos que Blanco se
proyecta como un artista que tiende a salvar el valioso acer-
Vo cultural.9 Porque nos confronta con nuestra esencia de
antillanos, nos incita al equilibrio arménico del aplatana-
miento en su me jor sentido: un pacto con la tierra que se
basa en la fe. Para gue no nos pase, "igual que al pobre
don Cristobal Coldn, que descubrié estas islas. Las descu-
brid, pero nunca jamds llegd a creer en la verdad de ellas.
Creia sélo en‘Cipango y en Catay - como quien dice en Holly-

wood y en Nueva York." (p. 50)

8 Miguel Meléndez Mufioz, Cuentos del cedro, p. 44
9 Francisco Manrique Cabrera, "De los treinta al
presente", p. 295




CAPITULO VII

Ditirambo decorativo de las brisas:

Critica y relacidn

Aunque parezca que este ensayo tiene un matiz histdrico,

no es su finalidad el hacer una crdnica, ni tampoco sefalar
un detallado proceso evolutivo. Lo que persigue es el di-
sefio de un patrdn que recoja la realidad de ese momento his-
térico que ha logrado captar. Este patrén estd dominado por
una nota de cardcter complejo y analitico. Para el autor
ello se sitda en un punto que le permite observar la tota-

lidad. Contempla todo desde su "retrepado mirador."

Da inicio el ensayo con la descripcién de las dos bri-
sas que habitan la ciudad de San Juan durante.el ambiente
diurno y nocturno. La caracterizacidén de ambas se da de una
manera separada. Percibe una distincidn entre ellas que a-
centida el cardcter representativo de una y otra como un todo.

La brisa del dia y la noche en una sola secuencia.

En primer término describe la brisa nocturna. Esta se
origina en la parte terrestre y proviene del sur ba jando de
las montafias. Esa primera imagen es de suma importancia para
el respaldo del planteamiento inicial que trae el autor. An-

teriormente en el ensayo Serenata del cogqui se hace uso de una

escena similar para representar el deseo del coqui de dejarse
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sentir en la ciudad. Del mismo modo hace la brisa nocturna,

baja de la montana.

Con el estado dinamico de la brisa del sur se ve como
en la accidn del café y del cogui, la constante desespera-
cién de unos valores por mantenerse vivos ante una atmdésfera
que le anticipa su desaparicidén. Inquietud de la que el au-
tor se hace parte integrante. Profundiza en torno al mar-
cado oscurantismo en gue se encuentra la identidad nacional.
La accién comienza con la brisa que circunda el dmbito ves-
pertino. Manifiesta su deseo de que se considere y se co-
nozca lo particular primero. En la primera descripcidn se
determina que en la montafna, en tierra adentro, fuera del
trajin del drea urbana estdn encerradas las mds profundas
raices. La brisa trae el olor de elementos que emergen del
corazdn de la tierra: la esencia del pldtano, el café flore-

cido, la tierra humedecida.

Esta remembranza del campo, ha sido un tema cultivado
por muchos escritores. Palmira Cabrera de Ibarra en su en-

sayo Los valores del nifio campesino Yy la escuela rural puerto-

rriguefia muestra preocupaciones muy parecidas a las de Blanco.
Ambos logran discernir que en la zona rural radican los mds
profundos valores que caracterizan a nuestro pueblo. La
autora Spgiere que para formar un buen ciudadano es necesario
e imprescindible conocer la tierra primero. Sostiene que los

elementos propios del campo como el rio y la montafia le dan
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al nifio la capacidad para comprender la vida regionél.1 En
la obtencidén de ello, se alcanza la seguridad del nifio y por

ende la del hombre.

A diferencia de la brisa nocturna, la diurna tiene su
lugar de origen en el mar y viene de la direccidén nordeste.
Punto que lleva a establecer un contraste entre ambas. A
juicio del autor la composicidén fisica es distinta. La del
nordeste es rubia y clara, mientras gue la otra es morena.
A pesar de la diferenciacidén son parecidas en su agilidad,
gracia, juguetoneria, nerviosismo y soltura; reflejo de que

son compatibles sus caracteres particulares.

La comparacidén cualitativa de las brisas lleya a Blanco
a meditar sobre dos realidades que estdn latentes dentro de
la actualidad temporal. Reflexidén que apunta hacia los ras-
gos propios que responden a la originalidad en contraposicion
a otros que estdan impregnados de cierto toque extranjero.

Los primeros estdn representados por la brisa del sur y los
otros por la del nordeste. Esta idea habia sido expuesta

en su novela Los vates. Se denota en la citada controversia
que Sergio sostenia con Sally en torno a la forma de tomar

el café en el desayuno.

1 Palmira Cabrera de Ibarra, "Los valores del nifio cam-
pesino y la escuela rural puertorriqueiia”, p. 53
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A las brisas le es atribuido cierto misterio. ' En el

plano comparativo la observacidén va a la par con la hecha

en el ensayo Aventuras de jugos y de pulpas, en donde su-

erfa como, en ocasiones, resulta dificil descifrar con
gxactitud el origen de los valores y caracteres. En su
pensamiento cuaja una critica referente al origen de ese
fenémeno. Los estudios que hace sobre la poblacidén puerto-
trriqueﬁa son reveladores de que en el ambito general del
pueblo existen diversos elementos que se diluyen, pero for-

man parte de nuestra personalidad,

Basta fijarse con detenimiento en nuestra
poblacidén rural, especialmente en la de ciertos
distritos del interior, para convencerse de gue
la sangre india no ha desaparecido. Estd mezcla-
da y diluida, pero persiste. 2

El mayor énfasis se concentra en establecer que las
risas son criollas. Como otros caracteres han logrado el
 rado de aclimatacién y aplatanamiento. Ello se refleja en
las brisas cuando pasan dia a dia pero regresan, "Migrato-
rias de oficio, por misidén peregrinas, son, sin embargo, e-
ernas enamoradas del regreso." (p. 56) Blanco le atribuye
la cualidad de permanencia. Visidén que es paralela a la que
formula en el andlisis de las esencias puertorriquefias. And-

logo a las brisas siempre hay algunas esencias gue prevalecen

2 Tomas Blanco, "Anotaciones sobre poblacidn
puertorriquena", p. 107
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en el transcurso del tiempo. Trata el problema del.peregri—
' naje cultural. Expresa su esperanza de que las brisas del
- real aire puertorriquefio que pasaron en un tiempo vuélvan
de nuevo a soplar y se dejen sentir. Estas constituyen 1la
atmésfera auténtica en su mds excelsa manifestacién. No es
gue €1 se muestre renuente contra el progreso, su idea es

que no debe ser atropellante.

Las brisas transportan diferentes aromas que se van dis-
tribuyendo al moverse de un lugar a otro. Cada aroma ad-
vierte la presencia lejana de un elemento que es parte inte-
' gral del ambiente inmediato. En la estructura interna del
ensayo simbolizan la variedad que compone la personalidad de

 pueblo. Son, pues, extractos representativos.

Tomds Blanco ve a las brisas como una especie de palomas
mensa jeras; aludiendo con ello a caracteres adquiridos que
se importan y nos dan rasgos de la forma de ser de otros lu-
gares. Su influencia anticipa un cambio en la composicidn
formal de la estructura de pueblo, "Anuncian la salida del
80l antes que el alba." (p. 56) Con el tiempo estas caracte-
risticas van pasando y son sustituidas. Segin el autor,-
'cuando ésto sucede pasan desapercibidos; pero cuando se
forman otros advertimos el cambio que producen. Dicha capta-
cién es fundamental para obtener el mayor beneficio de los
cambios que se operan. Es la finalidad de Blanco tomar mues-
. tras representativas que le sirvan de modelo para cristalizar

la expresidén de lo criollo por medio de valores estéticos.
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faria Antonia Frau en su "Andlisis estilistico de Los vates"
;;ﬁala que esa proyeccidén de lo estético se realiza también

la novela La llamarada de Enrique Laguerre, "puesto que

llamarada es firme voluntad de expresar lo criollo en va-

res estéticos."

La descripcidén concreta de las brisas se da en dos fa-
s. La primera gque estd al principio del ensayo cumple con
;a misién de ubicarlas. La segunda, se realiza luego de una
flexién que tiende hacia la personificacién. A partir de
;Be momento toma interés el ambiente fisico en el cual se
ﬁesenvuelve la brisa nocturna; un fondo de sombras gque pro-
Quce variados matices de gris, gue van del verdinegro al pla-
ta y del azulplomo al perla. Gradacidén que se conecta con
la realidad sentida por el autor. Tras la apreciacidn poé-
ica se encierra una critica pedagdgica. La ensefianza ofre-
cida no se proyecta hacia el lector como un dogma de marcado
compromiso, pero si como algo que exige andlisis y observa-
cién. Por ello es que detrds del verdinegro se refleja el
flata; esperanza de las esencias puertorriqueflas, que, COmo

el crepdisculo estdn casi a oscuras.

Tomdas Blanco no estda de acuerdo con aquellos que vigilan

‘1o suyo de una forma mezguina, a medias. Lo ejemplifica

3 Maria Antonia Frau, "Andlisis estilistico de Los vates
de Tomas Blanco", p. 21
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uando narra que esa brisa del sur, portadora de 1los aromas

|ds puros, estd semivelada. La caracterizacidn fisica de la

brisa corresponde directamente a la de una india taina: me-
lena negra y lacia, ojos no muy grandes. Al igual que en

Aventuras de jugos y pulpas se manifiesta un interés por des-

tacar la cultura indigena. Su defensa de las raices indige-
‘nas tiene fundamento en la busqueda de los primeros caracte-
res que dan lugar a la formacidén de pueblo. Los caracteres
propios ejemplificados por el platanar, la cafia, el buho, se
‘unen para darle unidad y fuerza a la identidad en el trans-
‘curso del tiempo. En la descripcidn la noche representa un

estado transitorio.

La brisa del nordeste se ubica en otro plano de inter-
Lpretacién en la segunda descripcién. Se asocia con los ca-
lificativos de seguridad y madurez. La posicidén del autor

es de mds afectividad hacia ella. Representa la afianzacidn
‘de los caracteres gue buscaban aplatanarse y llenarse del
‘olor a cafla y a tierra mojada. A su llegada releva la bri-
sa nocturna y se llena de los aromas esparcidos que circun-
dan. La esencia siempre prevalece. Se advierte en la carac-
terizacidn que hace Tomds Blanco con el ansia y esperanza
para que los-valores sean enaltecidos, "De luminico verde son
sus ojos." (p. 56) Del mismo modo nos lo habia ilustrado en
la alegoria de las frutas, al aludir a valores exdgenos que
virtud del aplatanamiento se hacen nuestros. En cuanto

ello no asume una actitud de recia censura o de juicio




80

S

peyorativo. Los integrantes de la Generacidn del Treinta
admiten que la cultura se debe complementar con otros rasgos
ajenos a ella, pero, sin olvidar o distorsionar su sentido.

Asi lo entendid Antonio S.Pedreira al afirmar,

Sigamos acrecentando el volumen de la exquisita
misica importada, pero pensemos también en ayudar a
producir la que nuestro pais debe producir. 4

Tomds Blanco en su obra literaria, haciéndose portavoz
del pensamiento de Alvin Johnson, intuye la necesidad de fo-
mentar un entusiasmo gue genere una cultura nativa de cardc-
ter popular y rural. Insta para gue, "Procuremos formarnos
una vigorosa personalidad cultural propia, adecuada a nues-

. ; ; 5 o
tro peculiar medio ambiente." En los Mondlogos en el batey

pasa juicio en relacidén a la actitud que asume la mayoria del
pueblo al evaluar la cultura. Critica el hecho de que en esa
empresa Se presuma Ser unos recién nacidos o nuevos ricos de
la cultura. Es una posicidn que se aseme ja a la expuesta por

Antonio S. Pedreira en la obra Insularismo cuando afirma que

uno de los males gue mds per judica es el creer que se es lo

miximo de los pueblos antillanos.

En la apreciacidén final le importa destacar gue ambas

brisas se complementan formando el nicleo de un todo. Visidn

4 Antonic¢ S. Pedreira, Insularismo, p. 157
5 Tomds Blanco, "Los aproches del puente", p. 26
6 Antonio S. Pedreira, Op. cit., p. 107
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que conduce a formar un cuadro de lo que le acontece al con-
junto total de valores. Con la comparacidn el autor llega a
realizar la dificil tarea de fusionar los elementos: ambiente,
simbolo y realidad. Ejemplifica el cardcter de lo puertorri-

quefio y lo extranjero. Logra captar las fisicas vibraciones

de su 1isla antillana.7

Sus planteamientos denotan un analisis concienzudo de 1la
realidad. Comenta que se puede diferir o coincidir en los
juicios, pero que siempre se deben ver las cosas tal y como

son,

La libertad de alterar o diferir no es menos
amplia que la de aceptar o coincidir; siempre y cuan-
do se rindan los merecidos elogios y honores a estas
brisas que, a los que sabemos acogerlas y disfrutar-
las, nos confortan la vida y el sueno. (p. 60) -

El afecto mayor es hacia la brisa nocturna. Con ella
manifiesta los rasgoS mds puros y esenciales de la sensibili-
dad puertorriquefia. Es la que le da a la guajana y extrae
de su interior la mds significativa esencia de su caracteri-
zacidén, la que hace vivo en la ciudad el lejano aroma del
café pueblerino. Segun Margot Arce de Vazquez en la composi-
cidén hay presente una personificacidon mistica de las brisas.
Por su ritmo, elogio hiperbdlico y la atencidén al conjunto

Y cuidado en los pormenores podria corresponder segun la

7 Washington Lloréns, "Los cinco sentidos", p. 19




autora Margot Arce de Vdzquez al barroco. Para la elabo-

racién el autor Tomds Blanco parece haber usado como refe-
rencia un libro de Fray Damidn Ldépez de Haro titulado Des-

cripcidn de la ciudad de Puerto Rico.8

En suma, este bello ensayo culmina un ciclo de cinco
cantares a la patria, al paisaje, a la cultura y a nuestra
forma de ser... "Las brisas dejan sobre los labios un sa-
bor a tierra humedecida, a rocio, a yodo, a sal, a yerbas...
Y, fuera de la mujer enamorada o la madre mimosa, nada se
insinda, toca y besa con el regalo acariciante de una dulce

brisa." (p. 74)

8 Margot Arce de Vdzquez, "Los cinco sentidos,
Tomds Blanco", p. 108




CAPITULO VIII

Estilo de Tomdas Blanco en Los cinco sentidos

1. Sentido del ritmo

Los cinco sentidos es una obra creativa, poética, perso-
nal y evocativa. Se realiza con un estilo poético, apoyado
en una estructura musical, en narraciones y descripciones
breves, por el uso poético del adjetivo, la abundancia de
imdgenes poéticas, el juego con el tiempo y 1la utilizacidn
de colores y contrastes. Todas estas caracteristicas unidas

componen la forma expresiva del autor.

Por la estructura de la prosa notamos que el ritmo posee
un elevado grado de musicalidad, que se percibe a través de
la corta extensidn de los pdrrafos. Con un ritmo marcadamente
dgil salta de un pdrrafo a otro dando la impresidén, en ocasio-
nes, de que el pensamiento no estd concluido, como en estos

e jemplos:

La guajana—como diosa benévola, como mujer. ga-
lante—1la ocasidn favorable no la hurta. (p. 11)

Nadie pase de largo sin probar su fortuna con
las frutas. (p. 41)

El café no es tan sdlo madrugador y mahanero...
(p. 30)
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¢Dama—de—noche, acacia, madreselva, jazmin
mirto, azahar, gardenia, hildn-hildn? (p. 36)

Esto produce una actitud de alerta en el lector. La
musicalidad estd acentuada también por el lenguaje poético.
La lectura nos parece un poema prosificado. Le afiade al
conjunto total un toque ritmico, pero no solemne. La mu-
sicalidad actda de tal modo que hace posible el examen de

cada uno de los ensayos, sin llegar en ninguin momento al

cansancio o el aburrimiento.

El ritmo es de cardcter diverso; diversidad que ra-
dica en la utilizacidn de oraciones cortas y oraciones am-

plias, como en el siguiente e jemplo:

Y, sugiere un estado de obsesidn, de soledad,
de anhelo. A veces, de tarde en tarde, marca una
variacidén en breve serie de notas—cinco, por 1lo
comin—gque son, quizds, levemente mds rdpidas y a-
tenoradas, con el acento siempre recargado en la
dltima: jco-qui-qui-qui-qui-qui! (p. 18)

Tiene la obra un sentido ritmico especial propio de 1la

versificacidén poética. Se dan momentos en que palpamos la
utilizacidén de diferentes patrones métricos, caracteristicos

del verso, como en el siguiente fragmento que podemos divi-

dirlo en periodos ritmicos con medida de siete silabas,

Sobre el gramineo mar/de azicares en cierne/,
izada flor de espuma/es siempre la gua jana/.
La luz, cautiva en ella/, urde inconclusa
fuga/de matices huidizos, (p. 10)
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Otro ejemplo de la anterior divisidén se refleja en la

siguiente porcidn:

Mariposa nocturna:/insecto iridiscente/alerta
y avispado/, bullidor y brillante/, es el café; en

tanto/ que en sus horas—una a una/—deshd jase 1la
noche... (p. 36)

En otros parrafos notamos la mezcla de versos pares

de seis, de ocho y de diez:

En campo abierto/, la noche es sonora/; pero de
una sonoridad/sin exabruptos ni sobresaltos. (p. 16)

Otras fracciones estan compuestas solamente por versos

de arte menor. Se dan en combinacidn sucesiva de tres, cua-

tro y siete:

Sobre el mar/, al oriente/ apenas si se nota/
un trasunto de bruma. (p. 37)

En lo que respecta al ritmo de Los cinco sentidos Tomas

Blanco confirma el concepto de Wolfgang Kayser de que el
ritmo, "Siempre se tratard de algo objetivo que pretende en-
contrar su expresidn en la palabra.“l El ritmo que usa el
autor tiende a caer en esquemas métricos exactos; caracte-

ristica propia de la poesia. El ritmo se impone logrando

1 Wolfgang Kayser, Interpretacidn y andlisis de la
obra literaria, p. 346
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despertar la atencidn del lector. Hace que la obra se a-
parte del patrdn tradicional de prosa expositiva arritmica,

para convertirse en prosa poética.

El cardcter poético lleva al autor a utilizar narra-
ciones breves, hechas, principalmente, con oraciones sim-
ples no muy extensas, que dan al ritmo un sentido fragmen-
tario y rdpido. He aqui algunos ejemplos: "Nunca pretende
ser lo que no es. No presume de valores ficticios." (p. 32)
"0 las murtas... O las pitahayas... ¢Quién sabe?" (p. 45)
"Deslizase acariciante, penetrante, sutil." (p. 56) "Nunca

jamds mondtona y trivial." (p. 9)

En algunos casos la narracion breve se caracteriza por
el dinamismo de la palabra ritmica como en el préximo frag-

mento:

Se cuaja y se disgrega, alternativamente, se
alza levantada por encima de los 0jos 0 se disuelve
escurridiza bajo las tangentes de la mirada; unas
veces a contracielo, otras en sombra, otras a sol
de plano, siguiendo el escamoteo de las cuestas y
curvas del camino. (p. 9)

La sucesidn rapida de la accidn brinda movimiento a 1la

exposicidn:

Y, de acuerdo con la densidad de su pulular,
se aclueca en nidales de copos, fluye desenfocando
los contornos o se vaporiza por los linderos en un
rocio de 6palos recién nacidos y tornasol en germen.
(p. 9)
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2. Uso del adijetivo

Otro rasgo gque llama 1la atencidén en su estilo es el uso
abundante de los adjetivos. Es el elemento estilistico ﬁés
usado por Blanco. Con €1 no da lugar a la monotonia exposi-
tiva. Lo usa para decir relaciones o cualidades. Por medio
del adjetivo notamos la voluntad del autor de expresar en
forma artistica lo observado. Incluye varios tipos de ad-
jetivos que le sirven de complemento expresivo para la expo-
sicidén de ideas. Entre ellos domina el calificativo. Este

suele estar presente en cada pdrrafo: penacho blando, ventri-

locuas notas, alimento nutritivo, la uva playera, tierra mo-
jada. Ocasionalmente hallamos un determinativo: Alguna ena-
jenada buena gente, algunos comerciantes de manga ancha, en
ocasiones prospera alguna parra, tras de cualguier hollejo.

En el ensayo Aventuras de jugos y de pulpas hay algunos gen-

tilicios: boricuas, espafioles, irlandés, castellanos. Dis-

persamente hay algunos adjetivos ordinales: "El es el pri-
mero en despertar", "en las Ultimas horas de la tarde", "la

tercera para proteger la industria azucarera."

Con el uso que Tomdas Blanco hace del ad jetivo se ad-
vierte claramente su voluntad de estilo, de acuerdo a la

importancia que José Maria Di'ez Borque atribuye a esta

parte de la oracidén en lo que respecta a la expresidén estética:

El adjetivo es uno de los recursos embellecedo-
res de la lengua literaria de mds importante rendi-
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miento (dirige la valorizacidn, clasifica, subje-
tiviza, transforma la realidad, realza la cuali-
dad.) 2

En ocasiones la adjetivacidn estd acompaifiada de una nota

explicativa, que le afiade mayor fuerza Yy significado a lo des-

crito,

El timbre es limpido, agradable, bastante seme
jante al del silbido humano, pero un poco ahuecado
y un tanto xilofdnico o acuatico; sin gran volumen,
pero muy resonante. (p. 18)

Los adjetivos se registran en la obra en los sintagmas
ordinarios del espanol. Estos son: sustdntivo—adjetivo, ad-
jetivo-sustantivo, adjetivo-sustantivo-adjetivo. Del pri-
mer modelo podemos tomar como e jemplo los siguientes: plaza
central, ambiente remojado, ambas criollas, penacho blanco,
tierra adentro, orquesta nocturna, sorbos lentos, zumos mor-
dientes, equilibrio armdénico, gracia ingenua. En el segundo
esquema observamos extractos como: libre naturaleza, frené-
tico ritual, palpable mimo, abundante crencha, ojisabio mui-

caro, madrugadora ronda, translucida piel, agradecidas aman-

tes, flexible ondulacidn, plena maravilla. Estas dos combi-
naciones, antes mencionadas, se dan con mas frecuencia que
la de adjetivo-sustantivo-adjetivo. En este udltimo patrdn

encontramos grupos como: maravillosa avecita canora, lindo

2 José Maria Diez Borque, Comentario de textos litera-
rios, p. 86
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color punzd, tipicas drupas tropicales, sabrosas carnes ater-

ciopeladas, transparente porcelana blanca, invariable reite-

racién unisona, minima razdn sensata.

También encontramos combinaciones de adjetivos en serie,
en las que se agrupan tres o mas. Veamos algunos e jemplos:

"Las hay modestas, ermitafias, beatificas"; "las mds curiosas,

extranas, raras, originales."

La adjetivacidn que usa Tomds Blanco permite al lector
descubrir con mds facilidad la idea expuesta, entendiendo,

con mayor arraigo, la intencidén de lo sugerido.

La posicidn que ocupan los adjetivos en la oracidén in-
crementa el valor subjetivo de la composicidn. El1 orden del
ad jetivo contribuye a crear la nota poética. De acuerdo a

Diez Borque las ordenaciones del adjetivo en una obra,

Tienen en comin el cardcter de visidén analitica
y disgregada que supone la enumeracidén (aunque con
el sustantivo como elemento que da coherencia al
conjunto) y la potenciacién de 1lo cualitativo y va-
lorativo. 3

En Los cinco sentidos el adjetivo actda como elemento

3 Ibid, p. 87



analitico y valorativo.

La constante adjetivacidn refleja el conocimiento que

tiene el autor del fisico mundo puertorriqueiio.

-

3. Imdgenes poéticas

El sentido poético de la prosa de Tomds Blanco se ad-
vierte particularmente en el lenguaje lleno de imdgenes.
Las formas poéticas mds abundantes son: la metdfora, el si-
mil y la personificacién. Los elementos comparativos que
entran en juego en su exposicidn, estdn destinados a refor-

zar los planteamientos de fondo de la obra.

a. La metdfora prolifera, dispersa, en la mayoria del tex-
to. Se usa de diferentes modos. En primer término, el que

aproxima poéticamente a la realidad:

Del borde del camino derramada hasta la lonta-

nanza, s una fiesta extensa de plumajes en vilo, una

estampida inmévil de cohetes de nieve.(p. 10)

Mds adelante, el color y forma de la guajana estdn vis-
tos en las imdgenes respectivas de la nieve y la pluma. Asi
comprobamos que un procedimiento frecuente, usado en la obra
para la formacidn de metdforas, es la comparacidn entre ele-
mentos del mundo animado y del inanimado. Detalle que nos

conduce a pensar que la metdfora es una...
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Comparacidn poética directa; rodeo directo;
fusidn de los elementos comparados por medio de un
acercamiento poético de afinidades o seme janzas. 4

Las imdgenes metafdricas revelan una actitud dindmica,

esteticista, por parte del autor, hacia el lengua je;

Nunca tanto como el olor excepcional del café,
aroma cerebral, de gran altura y, al mismo tiempo
entranada, sensual, muy tierra-a-tierra nuestra.
(p. 29)

En su afdn creador Blanco estd consciente de la nece-
sidad de aplicarle cierto grado critico a la metdfora para
poder materializar su intencidén. Con la metdfora Tomds Blanco
héce una traslacidn de la realidad observada, llevdndola al

plano de lo estético literario.

La metdfora en Los cginco sentidos facilita que veamos

mds profundamente la realidad, ya que Tomds Blanco sabe vin-
cular el lengua je recreador con el juicio objetivo; como se

observa en el siguiente fragmento:

Pero ademds de ser apreciables olores y sabo-
res gque ya es decir no poco - acaso sean también un
vinculo posible, cultivable, de mayor y mds intima
conciliacidén del hombre con su tierra. (p. 51)

Relaciondandonos con las frutas llegamos a conocer 1la

4 José Luis Martin, Critica estilistica, p. 275
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tierra. Las frutas pasan a representar los valores propios

de pueblo. Esto se logra porque

La metdfora es un procedimiento intelectual por
cuyo medio conseguimos aprehender lo que se halla mds
lejos de nuestra potencia conceptual. 5

Examinando las metdforas usadas por Tomds Blanco vemos
su preferencia por la metdfora concreta. Lo determinamos por-
que al enfrentarnos a ella obtenemos una idea clara de la i-
magen, y, como lectores, tomamos conciencia de que el sentido
tradicional de la palabra estd en el sentido poético, figurado
y evocador de la comparacidén. "La via ldctea hormiguea entre

copiosa siembra de estrellas y luceros." Con cierta frecuen-

cia, también podemos catalogar sus metdforas como producto de

un proceso sinestésico.

El encuentro de la metdfora produce diferentes sensacio-

nes. Veamos un e jemplo:

Otras veces, un vaivén de fragancias, mecido por
la brisa, aumenta y disminuye en permeaciones suaves:
son bucles de airecillos perfumados por hdlitos de
flores que, en la sombra nocturna permanecen ocultas.
{p. 35)

En el anterior fragmento se accionan los sentidos del

5 Pelayo H. Ferndndez, Estilistica, p. 109
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olfato, la vista y el tacto; ello nos lleva a sentir varios
intercambios sensoriales. En este menester encontramos jus-

tificacidn para el titulo Los cinco sentidos, juicio que co-

rroboramos con la afirmacidn de José Luis Martin cuando sos-
tiene que la metdfora psiquicamente se origina en una exci-

tacidn de los sentidos.

En ocasiones la metdfora sirve para establecer lazos
de igualdad entre lo concreto y lo inconcreto, "De pronto,

un soplo trae, no se sabe de donde, una flecha de aromas gue

pasa rectilinea. (p. 35) Vemos como Tomds Blanco concretiza

el aroma al presentar la imagen de la flecha. Partiendo del
juicio de Kayser, sobre la metdfora, podemos afirmar que en

la obra,

La metdfora es uno de los medios mds activos
para ampliar el dambito del significado y para poner
en movimiento lo que penetra en él. 6

Efectivamente la metdfora trabajada por Blanco es de
fondo explicativo. Conduce a la situacidn captada por el au-
tor, vinculando realidad e imaginacidn. Pensemos en la me-

tdfora que da titulo al primer ensayo, Entrafia de la gua jana,

para comprobarlo.

En la obra Teoria literaria de René Wellek aparecen

6 Wolfgang Kayser, Op. cit., p. 168
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cuatro elementos de la metdfora que se proyectan en las de

Los cinco sentidos. Los cuatro elementos son: la analogia,

la doble visidn, la imagen visual reveladora de lo impercep-

tible, la proyeccidn animista.

b. Otro elemento que redunda en la clarificacidén de las
ideas, contribuyendo a la vez a la elaboracidén del ambiente
poético, es el simil. Con é1 Tomds Blanco concretiza de
forma mas directa la realidad observada. El simil no per-
mite entrar en la divagacidén porque acentda la visidn obte-
nida por el autor, transportando hasta nosotros la idea pre-

cisa,

Y, el café, como grano de almizcle fi jador en
un pomo de esencia, lo recoge y retiene me jor en el
sentido. (p. 36)

Habrd de procurar, en lo posible, que, al ha-
llarla-como a mujer hermosa- el encuentro se logre
en ocasidén propicia. (p. 10)

En los e jemplos anteriores observamos como, "El simil
es una comparacidn entre dos cosas que poseen cualidades pa-

recidas."

Con el simil notamos que toma primordial interés la u-

7 René Wellek y Austin Warren, Teoria literaria,
P. 235
8 Pelayo H. Ferndndez, Op. cit., p. 110
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bicacidn del escritor frente al lector. Percibimos el afdn

que tiene Blanco por transmitir concienzudamente el estado
de la situacidén puertorriquefia. Por tal motivo, la imagen,

en ocasiones, se convierte en expresidén de censura directa

Y la velocidad les crea un_tunel como el em-
budo de un tornado o el vértice del huracdn, por
donde pasan zumbando, aislados del cielo y de 1la
tierra. (p. 34)

El argumento critico va dirigido hacia aquellos que

viven ajenos de la belleza natural.

En otros similes el recurso Se usa Ccomo mecanismo de

personificacién. En este menester se torna mds audaz, "Se

——

reparten las horas como buenas hermanas: 1la noche es para

una, el dia es de la otra." (p. 56), comparacidén con la que

efectiia Tomds Blanco la fusidén de lo humano con 10 simbdlico.

En algunos casos se advierte una mezcla de simil y me-
tifora en la elaboracidén de una misma idea. Tal coyuntura
se muestra en casos como el siguiente fragmento, "como hue-

llas fluidas que dejaran sus plantas al pisar sobre el agua

desde abajo la siguen y acompafian los rizos del oleaje."”

(p. 58) Esta combinacidn aparte de la musicalidad especial,
ofrece al lector el atractivo propio de la prosa poética, y
nos permite aceptar el juicio de José Maria Diez Borque so-

bre la funcidén del simil:
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a diferencia de la metdfora el simil no funde
el objeto ideal y el real ni establece una identi-
ficacidén, sino que se mantiene expresa la compara-
cién entre los dos términos. 9

El simil también funciona como vehiculo muy uUtil en al-
gunos pasajes descriptivos. Cuando aparece de este modo da
la impresién de que constituye un grupo adjetival. Veamos

un ejemplo, "El propio andén, quizds, de pulpa cual azucar

refinada, dulce y blanca." (p. 44) A la vez que establece

el nexo comparativo da cualidades definitorias por via del

segundo elemento de la comparacidn; en este caso el azlcar

refinada.

Con el simil Tomds Blanco entra rdpidamente en la consi-
eracidén de aspectos de indole histdérica. Le importa recoger,
bdsicamente, el momento de la relacidén indigena-espariola.

Lo expresa en similes como las que siguen a continuacidn:

Entre todas, la piria parece ser la india por
excelencia, la antillana mds neta, la indubitable
aborigen taina. (p. 45)

Los tales aborigenes eran tan llegadizos-en el
fondo-como el propio Coldn, como los castellanos;
al igual que la pifa. (p. 46)

En este ejemplo, aparte de la comparacidn, se ve una

9 José Maria Diez Borque, Op. cit., p. 113
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de las preocupaciones de Tomds Blanco, propia o distintiva
de la Generacidn del Treinta, gue desea esclarecer ddénde es-

tdn las raices de lo puertorriqueiio.

c. La otra figura poética que utiliza el autor es la per-
sonificacidén. Esta al igual que el adjetivo se dispersa por

la obra. Pelayo H. Ferndandez la cataloga como la capacidad

de

atribuir cualidades propias de seres animados
y corpdéreos a seres inanimados o abstractos; o ac-
ciones y cualidades del hombre a otros seres anima-
dos o inanimados. 10

Por la personificacién se logra la incrustacidén del mun-
do simbdlico dentro del mundo real. Ello hace posible que
pasemos del plano abstracto al concreto. Muchas veces, por
medio de la personificacidn, superamos el plano poético lle-
gando a la observacidén y comprensidén de la realidad material,

"El café no es tan sélo madrugador y mafianero..." (p. 30)

Con la imagen, en la que se le atribuye al café ser madruga-
dor y mafianero, captamos la realidad en la que el café forma
parte de la totalidad del dia puertorriquefio. En este nivel
afirmamos el afdn de Tomds Blanco por resaltar los elementos

formadores del ambiente puertorriguefo.

En la personificacidén reconocemos los elementos usados

10 Pelayo H. Ferndndez, Op. Cit., p. 75




por el autor, en representacidn directa de la realidad:

En cambio, las vides importadas no han logrado
naturalizarse suficientemente. Crecen, florecen y
llegan a dar uvas; pero gonservan siempre un cierto
aire precario y forastero. (p. 43)

Las imdgenes en ese nivel cobran plena realidad y con-
tribuyen a formar la nota poética y a ahondar en la interpre-
tacidén personal. El pensamiento expuesto estd condicionado
por circunstancias de orden exterior, a pesar de que dentro
de la trayectoria literaria late el estado interior del au-
tor. Ambos mundos se entremezclan forméndo uno solo, Lo
poético suele estar acompaiiado con notas de profundidad his-

térica:

No obstante se refiere s6lo a algo que no llegd
a estas tierras sino con las carabelas espafiolas,
por orden de los Reyes (Catdlicos, en el segundo via-
je del Descubrimiento. (p. 7)

También estd presente un continuo poetizar de lo autdc-
tono. Esta poetizacidn coincide con la usada por el poeta

Luis Lloréns Torres.

Tomds Blanco confabula cinco impresiones liricas ha-
ciendo uso de una prosa muy cuidada. De acuerdo a Nilita
Vientds Gastdén, la prosa de Tomds Blanco en ocasiones deja
de ser prosa por dos razones fundamentales: por el enfoque

Y modo de tratar el tema, y porque tiene el ritmo de la



99
poesia.ll Un ejemplo se ilustra en la siguiente porcidn,
Siguela la corriente de agua de una quebrada,

décil, recién nacida, que por seguirla se desfleca
en hilos de acudticos relumbres. (p. 58)

En el fragmento se vislumbra el ritmo poético al cual
alude Vientds Gastdn; también se proyecta la manera poética

en la exposicidén por medio del tratamiento de la imagen.

4, La dindmica del tiempo

En Los cinco sentidos el tiempo suele estar distorciona-

do. Hay una tendencia a romper con las barreras concretas
de tiempo. No hay una medida cronoldgica del tiempo vital
que mueve los asuntos. Sabemos que existe noche y dia por la

descripcidén, pero no por la ubicacidn.

El paso de la noche al dia se sitda como un proceso me-
cdnico en el que se suceden miltiples acciones, sin contar

con el suceder temporal,

Pero poco después, ya lo es, brevisima. En-
seguida, la aurora. E inmediatamente, el sol, por
fin, asoma: -Amanecid. (p. 37)

Similarmente ocurre en la Serenata de cogui con el paso

11 Nilita Vientds Gastdén, "Un libro de Tomds Blanco",
p. 4
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del dfa a la noche, "El1 es el primero en despertar apenas
puesto el sol, ain no apagadas las luces del crepisculo.”

(o 17)

En el Ditirambo decorativo de las brisas se experimenta

una relativa detencidén del tiempo, mientras que la accidén

continda, con muchos detalles:

Por alld se suceden, en rara coincidencia, tres
ritmos astrondmicos: Primero es Venus, la estrella
matutina, que se eleva esplendorosa de las aguas,
casi como una luna, mds pequefia pero mas rutilante,
mds blanca y azulada. (p. 37)

Pasa jeramente se da una unidén del vital tiempo pasado,

presente y futuro,

Vengan de donde vinieren, no 1mporta de qué re-
gién del mundo llegaron en un pr1nc1p10, ni a dén-
de puedan, después, ir a parar; aqui estdn siempre
muy nuestras, las frutas de esta tierra. (p. 47)

Esto le atribuye cardcter analitico a 1la composicidn.
Nos da base para sustentar la preocupacidn de Tomds Blanco
por explorar los puntos que componen el desarrollo puerto-
rriquefio. Ese interés lo habia manifestado expresamente en

su obra Prontuario histdérico de Puerto Rico.

5. Color como elemento poético

Las pinceladas de color que matizan la obra emergen de
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la misma exposicién. En la mayoria de las veces el color
se logra por la intervencidn de 1la imaginacién del que se
acerca a la obra. En ocasiones encontramos un color suge-
rido que se produce en concordancia con la imagen presen-
tada, "Sobre el gramineo mar de azdcares en cierne, izada
flor de espuma es siempre la guajana." (p. 10) Las imdge-
nes del mar y la flor de espuma evocan 1lo0s colores azul Y

blanco respectivamente.

Cuando el color aparece concretamente no se manifiesta
de modo extravagante. Predomina la sencillez cromdtica.
Tal se ejemplifica en los siguientes fragmentos: "con su

enacho blanco", "un poquito mds oscuro que claro", "su tez
p q q

es sonrosada."

Algunas veces observamos que hay un fondo de color que

actia como elemento integrante de los objetos:

Sobre un fondo de sombras que combinan todos
los tonos y matices del gris (del verdi-negro al
plata, del azul-plomo al perla), corre como volando,
eldstica y gentil. (p. 58)

Para la formacidn de 1la imagen el color es el comple-
mento de mds relevancia. En otras el color sirve de elemento
sustancial en la descripcidn, "Son sus senos dos toronjines

nibiles, de un pdlido oro mate y brumoso." (p. 58)
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6. Imagen de la naturaleza

La naturaleza expuesta es de fondo explicativo. Por el
modo de presentarla adquirimos una idea de la geografia Ae
la isla. Nuestra visidn es fortalecida por la alusidn di-
recta a la topografia y otros detalles: "los éltibajos del
terreno", "las lomas del interior de la isla", "las plani-
cies de la costa", "las sabanas del litoral", 1la brisa que
baja de la montafia y la que sube del mar, la sonoridad noc-

turna y campestre.

Hay momentos en que la naturaleza se encuentra actuando

en funcidén de la propia naturaleza. Veamos un e jemplo:

En el paisaje, arriba y hacia atrds, sobre 1la
estela de su paso, un platanar inclina el acerado
refle jo de las hojas, cual si dijese adids ceremo-
niosamente. (p. 59)

El autor ha captado cémo el platanar le rinde homena je

a la hermosa brisa.

En la obra hay un acoplamiento de los elementos hombre-
paisaje-realidad. En este miltiple enlace el paisaje se
constituye en el ndicleo o punto de unidén entre los otros dos.
Se convierte en un factor de gran peso en el conjunto total

de la obra.

De los elementos del paisaje Tomds Blanco contempla con
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mayor dedicacidén la noche y el amanecer. La noche, princi-
palmente, forma la mayor parte de la accidn en los ensayos

Serenata del coqui, Esencia de la maflana y musarafia de la

noche y Ditirambo decorativo de las brisas. Gran parte de

los relatos y descripciones tienen como estandarte el ambien-
te nocturno. Lo observamos cuando Blanco usa la sonoridad
nocturna para situar al coqui, para argumentar sobre la ac-
titud intransigente de los gue van de un lugar a otro sin
preocuparse por la belleza natural, para catalogar la brisa
gue baja de la montafia. La noche se convierte en complemento
de critica; pasa a representar el estado de oscuridad en que
estd lo puertorriquefio, la condicidén ciega del puertorrique-

No que no le permite apreciar los valores.

Tomds Blanco interpreta el paisaje en concordancia di-
recta con la interpretacidén objetiva de la realidad. Este
fendémeno se hace evidente en otros momentos de su produccidn

literaria. En el cuento Cultura tres pasos y un encuentro

vemos la integracidn entre paisaje y realidad. Se percibe
en ¢l momento cuando relata que Menegildo baja a esperar el

autobis que lo llevaria a la capital,

Horas antes habia cempezado a bajar de la al-
tura, sorteando haldas de montes por veredas bor-
deadas de naranjos y cafetos; los zapatones de
tosco cuero gris colgados al hombro, como alfor jas,
Yy los pies, dgiles y descalzos, afianzando los pa-
S0s sobre el barro pegajoso y empinado con caute-
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losa seguridad de cabro cimarrdn. 12

Entendemos la fusidn entre paisaje y realidad, ya que,
Margot Arce de Vdzquez, Laura Gallego y Luis de Arrigoitia

afirman gque en Tomds Blanco,

Toda la evolucidn de su obra literaria-ensayo,
novela, cuento, poesfa lirica - nos muestra diversos
intentos y formas de asedio en los gue €1l anhela
captar la esencia de la realidad puertorriquefia den-
tro de un contexto cultural hispdnico y universal y
una trascendencia religiosa-cristiana. 13

Tomds Blanco proyecta el paisaje de diferentes modos.
Lo percibe de una forma sensorial. Por ello nos habla de la
extensidén de la guajana, del inigualable cdntico del coqui,
del aroma magistral del café, de la sabrosura de las frutas,
de la tenue caricia de las brisas. El paisaje estd presen-
tado como elemento de interés para el que observa el dmbito
puertorriquefio, "Dificil es que nadie pueda permanecer un
par de noches en Puerto Rico sin oir la serenata del coqui."
(p. 19)

El paisaje se convierte en efusidén lirica de 1la suséan-
cial esencia comunicativa de la obra. Por él1 establecemos,

ocasionalmente, el contraste ideoldgico que se deriva de la

1? Tomas Blanco, Cultura tres pasos y un encuentro,
p. 26

13 Margot Arce de Vdzquez y otros, Lecturas puertorri-
quefias: poesia, p. 191
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expresidén pictdérica. La manifestacidn paisajista comunica
la intima relacién de Blanco con la naturaleza. La contem-

placién del paisaje adquiere un nivel casi mistico.

En la impresidn paisajista Tomds Blanco hace alarde de
aspectos pertenecientes a la topografia. Alude en el ensayo

Entrafa de la guajana a los llanos de la costa y a las mon-

tafias del interior de la isla. Refiriéndose a la gua jana

argumenta,

Cuando se pliega a las lomas del interior de
la isla, y, cuando se extiende por las planicies
de la costa hasta pisar la arena salobre de las
playas. (p. 9)

Con la mencidn de la naturaleza el autor introduce ele-

mentos que apelan a los sentidos,

Las de colores vivosly vistosos, en general,
huelen muy poco o nada; sliempre bastante menos que
en otras latitudes. (p. 30)

Por lo comin se presentan de una forma figurada unien-
do realidades que parecen estar apartadas. En la lectura
nos parece tener contacto directo con lo descrito. Podemos
sentir el peso de la liviana espiga de la cafia, el estridente
ruido de la ciudad, el olor del café, el sabor de una fruta,

el roce del viento. Los cinco sentidos es una obra materia-

lizadora de acciones.
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7. Sentido de la expresidn

El lenguaje es dindmico. No abunda en la expresion
el verbalismo retdrico. Con 1la palabra precisa Blanco co-
munica lo que observa tal Y como estd disefiado en el plano
de lo real. Ocasionalmente mezcla el vocabulario sencillo
con el rebuscado, pero con predominio de la sencillez expo-
sitiva, "mdiltiple titubeo de timida arrogancia y enhiesta
laxitud." (p. 8) La expresidn hdbilmente cincelada lleva
4 pensar, segun Josefina Rivera, en un escritor de cardcter
lirico, de totalidad orgdnica, de ingredientes mindsculos,
de belleza de palabra, cuidadoso en la seleccidn del 1léxi-

14
co.

En su totalidad la prosa que usa el autor en la obra
es tersa, cristalina, d4gil, de evocadoras imdgenes, tonos
expresivos, de armonia entre lo racional Y lo estético, con
palabra de acierto y precisidn. Demuestra Blanco que co-
noce bien su idioma y que siente deleite Y satisfaccidn por

la palabra en si.

Percibimos en la prosa de Los cinco sentidos un punto

de convergencia entre lirismo Y objetivacidn, otra coinci-

dencia con el cantor de Collores, ya que de acuerdo al cri-

14 Josefina Rivera de Alvarez, "“E1l escritor Tomas
Blanco", p. 10
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terio de Daisy Caraballo, es una caracteristica de la obra

en prosa de Luis Llorehs Torres. Describe ella la prosa de
Lloréns como, "Una prosa en tensién poética y en funcidén in-
[y

: 1> . S
vestigadora." En una correlacidén se deduce gque el ]Julclo

emitido guarda relacidn con Los cinco sentidos. La prosa de

la obra no exhibe la tensidn de la de Lloréns. Lo que mues-
tra es cierta inquietud, lo cual nos revela un estado de ani-
mo propio de una prosa tranquila que estd en funcidn investi-
gadora. Por la preocupacidn generacional sabemos que Tomds

Blanco investiga la condicién de lo puertorriquefio.

Para el disefio de la obra el autor parece haber recu-
rrido a la filosofia escoldstica. Dentro de esta escuela
existe un apotegma que sostiene lo sigulente: para que algo
llegue a nuestro intelecto primero tiene que haber pasado
por la via de los sentidos, "Nihil est in intellectu guod
prius non fuerit in sensu_"lb Con las imdagenes de la obra,
que despiertan los sentidos corporales, Tomds Blanco incor-

pora la racional solucidn para el conflicto de los valores

puertorriquefios. Esta radica en la valorizacidén y observa-

cidén continua.

Seglin Maria Antonia Frau Los cinco sentidos tiene in-

15 Daisy Caraballo, "La prosa de Luis Lloréns Torres",
Pe 178

16 G. E. Morales Mufioz, "Los cinco sentidos. Un libro
de Tomds Blanco", p. 14
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fluencia de la filosofia aristotélica. Argumenta que en los
preceptos de ese pensamiento filoséfico estd expresada la
auténtica fecundidad creadora, fundamentada en aquello que
han captado los sentidos. En la obra se proyecta el cardc-
ter imaginativo del autor, dispuesto a recrear la naturaleza

observada.

La obra tiene similitud también con el poema La palabra

de José de Jesuls Esteves. En el referido poema se le atribuye
a la palabra el don de poseer los sentidos corporales. And-
logamente Blanco se lo aplica al lenguaje usado. Expresa
Esteves que, "La palabra tiene cinco sentidos: cinco maravi-

1

llosas emociones de vida." La palabra en Los cinco senti-

dos constituye una viva sensacidn que se transforma en expre-
sién critica, en fusidn de estética y descripcidén en reali-

dad vivencial.

8, Matiz humoristico

A menudo Tomds Blanco le agrega al escrito literario
pinceladas de ironia y buen humor. Esto le brinda cierta
jocosidad a la obra, a la vez que le imparte un matiz de

fondo filosdéfico. Algunos e jemplos son los siguientes:

Pero los cientificos sabios-que casi siempre

17 José de Jesus Esteves, Poemas selectos, p. 103
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tienen gran parte de la razdn en lo que dicen,
aunque con frecuencia se equivocan como cualquier
hijo de vecino y, a veces, nada saben de las ver-
dades uUltimas - afirman que no es asi, que todo
eso es pura fantasia. (p. 20)

Alguna ena jenada buena gente de esta antilla

no se cura de sus propias cosas. Son gustadores
de quimicos menjur jes forasteros, de sabores, olo-
res y colores sintéticos." (p. 50)

Detrds del comentario anectdtico hay una sentencia pe-

dagdégica de gran peso.




CONCLUSIONES

Como obra ensayistica Los cinco_sentidos explora pro-

blemas de nuestra personalidad y destino. Busca soluciones
viables a los interrogantes que inguietaron la Generacidn
del Treinta. Se dedica a sefialar nuestro rumbo mostrdndo-
nos la ruta perdida, a través de la observacidn de las
cosas nuestras con la captacidén de su significado. Indica
el ensayista que parte del problema que ocasiona la pérdida
de los valores emana del propio puertorriquefio. Esto se
evidencia en la reacia actitud frente a las frutas del pais,
en la indiferencia ante la belleza de la noche, en la gra-

dual destruccidén de la paz campestre.

El rechazo y desprecio de los valores estd ocasionado
por la ausencia de la personalidad. En esa ausencia se
basa su critica, en torno a la falta de valorizacidén de los
caracteres de pueblo; juicio que coincide con lo que expresa

en su ensayo Elogio de la plena, en el que sostiene que no

aceptar su tipo estréfico, como representante del alma
puertorriqueiia, estd condicionado por el miedo de que se nos

clasifique como africanos.

Tomds Blanco persigue la armonia y balance entre las
esencias puertorriquefias. No es tan sélo un muestrario
de bello estilo o una representacidn de la estética de la

isla. Trasciende las barreras de lo literario desarrollando



A ol L

unos propdsitos de orden patridtico y docente. Se sitda

en el plano del poeta y del educador. Su prosa tiene, "un
caracter marcadamente sensorial, sensual. Y una franca en-
tonacidén lirica, no exenta de calor y colorido poematicos;
intentando, las mds veces, descubrir y atrapar la realidad
con escandallos y radares imaginativos, con redes metafé-
ricas." (p. 76) Es la finalidad de la obra, pues, hacer
alarde de una doble expresidn: la de un autor y la de los

elementos constituyentes de un pueblo.

La obra refleja el interés de la literatura de la época
pPOr censurar la actitud pasiva de la sociedad ante la situa-
cidén pragmdtica que la amenaza constantemente. Por eso pi-

de en Aventuras de jugos y de pulpas que el paisano se a-

cerque a las frutas y sepa apreciar sus olores y sabores

porque son el vinculo de conciliacién con la tierra.

La coleccién de ensayos estimula la conciencia patrid-
tica y creadora. El autor considera, aprecia y estimula
hacia la valoracidn de un corto numero de cosas représenta—
tivas. El subtitulo "Inventario" expresa su idea de reco-
ger los elementos mds importantes. Esta visidn entronca
con las preocupaciones estéticasy filoséficas que habian
comenzado a germinar en el ensayo y la literatura narra-
tiva del periodo de los treinta. Al efecto expresa Antonio

S. Pedreira en su obra Insularismo, que es arriesgado se-

falar modalidades en la personalidad de pueblo mientras se
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mantenga viva la transubstanciacidén de lo que somos.

Tomds Blanco destaca algunas modalidades de la identi-
dad puertorriquefia. Se percibe su preocupacién, por ejem-
plo, en la alegoria del café como esencia de la mafdana y.de
nuestro ser, "Nunca pretende ser 1o que no es. Es ajeno a

las falsas omnipotencias y omnisapiencias."

En Los cinco sentidos se proyecta una sintesis y de-

finicidén de la problemdtica puertorriqueifia. Realiza una
genuina exposicidén de los caracteres particulares que nos
reincorpora a las raices de nuestra nacionalidad. Inter-

viene con un problema colectivo. Desde Entrana de la gua-

jana hasta Ditirambo decorativo de las brisas se vislumbra

una estampa puertorriqueiia, de lo autdéctono por la des-
cripcidén de la naturaleza; concluyendo que la armonia en-
tre hombre y ambiente se consigue cuando se le conoce.

El desconocimiento de la tierra produce desorientacidn.

El ambiente geogrdfico estd también incluido en la
obra. Estd presente en la mencidén de variados componentes
tales c¢omo: el campo, las sabanas, la noche, la montana,
las brisas. Esta temdtica habia sido rescatada por escri-
tores como Manuel Alonso, Salvador Brau, Agustin Stahl,
José G. Padilla, Pablo Morales Cabrera. En esto coincide

con Margot Arce de Vdzguez; en demostrar que Los cinco sen-

tidos es una visidén analitica, casi religiosa del mundo ex-
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terior puertorriqueifio, en donde se combinan la lirica y la

contemplacidn.

Junto a ello, el autor presenta fragmentos del mundo
interior puertorriquefio. En momentos alusivos al arraigado
gusto por el café, a la algarabia de la ciudad, a los que
viven desconcertados consigo mismo, en diversos detalles
por los que entra en la exploracidén de la particular sico-

logia de pueblo.

Los cinco sentidos es una obra fronteriza entre el es-

tado transitorio del puertorriquerio y la realidad. Las vi-
siones que presenta no son de indole materialista. La rea-
lidad se retrata en funcidén de una causa y un efecto. En
ese menester Tomds Blanco no se permite a si mismo extraer
conclusiones. Esta intencidén se ve superada por el juego
poético de la expresidén de sus ensayos. Tenemos constan-
cia de las cosas, el mundo, el paisaje, los hombres, pero
observados por un poeta gque se expresa con una poesia es-

crita en prosa.

Para conseguir el matiz lirico de la prosa Tomds
Blanco confabula un ritmo poético con imdgenes como la me-
tdfora, el simil, la personificacién. Tal unidn le permite
el disefio de una pieza de cardcter literario, en 1la que se

juntan la critica y la visidn de lo estético.

Aunque es producto de una imaginacidn creadora, la
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obra recoge una situacidn concreta. Por los juicios que
emite podemos considerarla como un libro de interés actual.
Participa del andlisis y de la expresidn valorativa, jun-
to a la expresidén poética. Ambas formas se fusionan para
complementar la visidn personal. Se interesa por ilustrar
fielmente el mundo de lo puertorrigqueiio, ensenando a amar
y a penetrar en la "entrafia" de la tierra. Ello produce
una continuidad de las exigencias de la Generacién del

Treinta.

La metodologia usada lo lleva a asumir una posicidn
equidistante entre el que glosa la verdad con expresiodn

directa y el que la embellece con la poesia.

Los cinco sentidos es una obra comprometida con la pa-

tria, estirpe y afirmacidén nacional.
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