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Resumen

Desde el siglo XIX Puerto Rico inici6 el resguardo del patrimonio a través del
coleccionismo privado. Entrado el siglo XX y con el nuevo planteamiento politico y
cultural que realiz6 el estado, las distintas concepciones sobre la cultura y el arte unido a
los altibajos econémicos y ademanes de desanimo y negligencia, subyace atn un
patrimonio que no ha sido debidamente estudiado y documentado.

Preservacion y memoria: creacion de un inventario de obras plasticas del pintor
puertorriqueno Tulio Ojeda Torres es un trabajo que responde a la inquietud del
patrimonio artistico que no ha recibido el justo trato por parte de las autoridades
responsables de la cultura. El mismo pretende crear un levante de informacién por medio
de la cre:\cién de un registro inventario que involucrara varios documentos en los cuales
se destacaré su vida y labor pléstica en la historiografia del arte puertorriquefio.

Palabras claves: Tulio Ojeda Torres, Registro de Colecciones, Pintura retrato,
Puerto Rico siglo XX, Patrimonio Artistico Puertorriquefio

Abstract

Since the beginning of the 19th century Puerto Rico started protecting its heritage
through the practice of private collectionism. In the 20th century, the State made a new
political and cultural approach concerning culture and art, that mixed with economic ups
and downs with gestures of discouragement and negligence, still underlines a heritage
that has not been properly studied documented.

Preservation and Memory. The work of Puertorican painter Tulio Ojeda Torres,

creation of a plastic arts’ inventory, responds to the restlessness of the artistic heritage

that has not received a fair treatment by the culturally responsible authorities. This work
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aims to create a “lifting” of information through the creation of an inventory registry that
will involve several documents which will highlight his life and plastic work in the
historiography of Puertorrican art.

Key Words: Tulio Ojeda Torres, Collection Registry, self-portrait, Puerto Rico

20th century, Puertorrican Artistic Heritage
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Prologo

Desde pequefia, se martillaba un nombre en mi cabeza, un ser que no conocia del
todo pero entendia que algo nos unia. Ahora, después de muchos afios, me he atrevido a
extender mis razonamientos en la busqueda de su identidad. Siempre habia escuchado
decir que sus obras se encontraban diseminadas alrededor de todo Puerto Rico y que logrd
pintar multiples personalidades del ambito politico y cultural. Me cuestionaba, [esun
hecho o es parte del juego de la dignificacién? Resulta que por tal inquietud comenzaron
a aparecer obras del artista, en mi hogar, en la vecindad y mas alla de las mismas. Entre
tantas que se convirtieron, dieron lugar a un titulo: Preservacion y Memoria: Creacion de

4
un Inventario de Obras Plasticas del Pintor Puertorriqueiio Tulio Ojeda Torres.

Con la realizacion de este proyecto se cumple una dualidad, se rescata un
patrimonio artistico desconocido como también se enriquece y fortalece la historia de mi
familia. Me siento sumamente satisfecha por lograr este ideal dado a que ademas de
redescubrir mis raices, este proyecto cuenta con una serie de documentos inéditos los
cuales incluyen fotos de época asi como referencias que nos ayudan a comprender el
bagaje del artista en estudio como también darle una mirada a un tiempo anterior, la
sociedad del siglo XX. Esta mirada pasadista se entre cruza con la contemplacion del
Puerto Rico de hoy, el Puerto Rico del siglo XXI. Cada uno de los didlogos sostenidos
con las personas me transportaba a un pueblo, a una crénica, a una manera particular de
vivir la vida, de desenvolverse en ella. Este tipo de recuerdo no quedara plasmado en el
documento pero es un elemento formativo e imprescindible para el desarrollo humano en
sus diversas interconexiones con el mismo y con la construccion de la cultura que

comienza de manera individual hasta alcanzar el desprendimiento universal.
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“Cultura es el muieco de barro hecho por los artistas de su pueblo, asi como la
obra de un gran escultor, de un gran pintor, de un gran mistico o de un pensador.
Cultura es tanto la poesia realizada por poetas letrados como la poesia contenida es un
cancionero popular. Cultura es toda creacion humana” .

Paulo Freire (1921-1997), educador y filésofo
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Preservacion y memoria: creacion de un inventario de obras plasticas del pintor
puertorriquefio Tulio Ojeda Torres
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Dedicatoria
En memoria a un hombre de muchas travesias y pinceladas por develar... Tulio

Ojeda Torres.
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Capitulo L. Introduccion
Patrimonio cultural: significado e importancia
Cuando se medita en el término patrimonio una lluvia de objetos e ideas pueden
posicionarse sobre nuestras memorias. Adlin Rios Rigau (2013) considera que:

El patrimonio es un término amplio, vivo y dinamico que se acomoda a la realidad
y a las necesidades de un pueblo segun el paso del tiempo. El concepto patrimonio
cultural se desarrolla mediante un proceso de creacion ininterrumpido que nos
obliga a su constante observacion y evaluacion. (p. 17).

Ante el parrafo anterior se debe de prestar atencion a la frase “un proceso de
creacion ininterrumpido que nos obliga a su constante observacion y evaluacion”. Es

-
imperativd que el patrimonio sea tomado en consideracion siempre y en todos sus
componentes por igual. En innumerables ocasiones el patrimonio fluctiia en posicion y
escala de un objeto laureado, magnificado por la sencillez del gozo que le han prestado y
transmitido los corresponsales culturales. Tales corresponsales han tejido suavemente y
con perseverancia un patrimonio visualizado bajo los estdndares equiparables de la
(UNESCO) United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization. Como
consecuencia el patrimonio cultural se percibe como algo que encierra lo mejor y mas
significativo prestando alusion al exclusivismo. No se muestra una apertura idonea,
amplia para la verdadera naturaleza que alberga el término patrimonio. Si el patrimonio
no ha adquirido un nivel de relevancia considerable, se aisla, lo que sucede mayormente

en las instituciones culturales en donde se le presta valia a lo que se ha laureado

constantemente acrecentado una capa reconocible y aceptada por el componente visor

cultural.
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Una definicién idonea para el término patrimonio cultural podria ser la
suministrada por la Fundacién (ILAM) Instituto Latinoamericano de Museos. Patrimonio
Cultural es el conjunto de bienes tangibles e intangibles, que constituyen la herencia de
un grupo humano, que refuerzan emocionalmente su sentido de comunidad con una idea
propia y que son percibidos por otros como caracteristicos (ILAM, 2014). Con ésta
{iltima, se destaca en la misma un hecho libertador en la frase “con una idea propia” y
para puntualizar en este sentido, se adjudica un componente mas comunitario. La cultura

armoniza y otorga coherencia a las sensibilidades conocidas y por conocer de un grupo

humano en sus diversas dimensiones.

El patrimonio no es cosa de ayer ni de hoy, es de siempre. Su cuidado deberia de
trascender fuera de los limites de ordenes politicos, econémicos y sociales pero
lamentablemente quien lleva el forcejeo son ellos mismos, tales ordenes. (Canclini,
1999). Se continta diciendo: “Como espacio de disputa econémica, politica y simbolica,
el patrimonio esta atravesado por la accion de tres tipos de agentes: el sector privado, el
Estado y los movimientos sociales™ (Canclini, 1999, p. 19). Doreen Colén Camacho
(1996) manifiesta que la conservacion no se ata al objeto en penuria sino desde el mismo
momento en que se concibe como un bien de calidades muy cuantificables como no
preciadas. La conservacion del objeto comienza desde el momento mismo que tenemos
que manejarlo es decir, moverlo de un lugar a otro, documentarlo, almacenarlo o
exhibirlo. Luego se amplia mediante investigaciones sobre el artista y su obra. El
concepto de Doreen Colén Camacho del cuidado del objeto desde sus etapas iniciales se
asemeja con el del arquitecto inglés Jhon Ruskin (1819-1900) quien expondra sus ideas

sobre la restauracion y conservacion arquitectonica. Ruskin pensaba que antes de ser
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arquitecto debia de ser guardian de su obra, teniendo en cuenta que la arquitectura tiene
una dimension cultural temporal que al cancelarse la misma también se cancela la
historia, el curso de la memoria. ;Por qué no emulamos este mismo principio en relacion
al patrimonio? ;Por qué no queremos disponer conocimiento a favor de las generaciones
futuras? Umberto Baldini (1997) en su libro Teoria de la Restauracion y Unidad de

Metodologia nos argumenta lo siguiente:

Segun €l [Ruskin], el hombre recibe en depdsito lo que por derecho no le
pertenece. Por ello debe hacer un uso respetuoso, porque la posesion es temporal
y de ello debe rendir cuenta. Como ha sefialado Lucia Maramotti, el historicismo
de Ruskin podria tener hoy una interpretacion ecoldgica, puesto que se trata de
una toma de conciencia de la relacion existente entre el hombre y el ambiente.
Dios nos ha prestado la tierra para vivir nuestra vida; es una gran responsabilidad.
Pues pertenece tanto a aquellos que nos han de seguir, cuyos nombres ya estian
escritos en el libro de la creacién, como a nosotros mismos; y no tenemos derecho
alguno a que lo que nosotros hagamos o dejemos de hacer les cause

castigos innecesarios o les prive de beneficios que podriamos legarles (p. 274).

Su aseveracion pudiera resultar romantica, idealista, conservadora, positivista y
hasta religiosa para algunos pero aparte de esto, es una logica coherente. La éticay la
moral se han perdido en todo el sentido de la palabra y fuera del aspecto religioso
cristiano que muchos ignoran, se debiera de tener en consideracion por el sentido ético y
moral; pensando en el beneficio y el bienestar del otro. Si se tuviera el cuidado que
propone Doreen desde el inicio del manejo del objeto y el nivel de conciencia y respeto
idéneo de Ruskin, el panorama pintaria distinto no solamente para el &mbito cultural sino

para el mismo ser humano que estaria accionando un gesto de amor, un gesto de amor

cultural.
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Tema y descripcion del proyecto

Este proyecto se ancla dentro de tres ambitos de la gestion cultural: las artes
visuales, la divulgacion/difusion del patrimonio y la museografia. Partiendo de estos,
¢cudl es la importancia del reconocimiento del patrimonio? ;Es necesario un inventario
de bienes culturales y en nuestro caso particular, un inventario de obras plasticas? ;Qué
factores han contribuido a que todavia permanezcan artistas sin haber sido estudiados a
cabalidad? ;Qué medidas se pueden tomar al respecto? ;Como se trabajé la retratistica
entre los artistas pintores puertorriquefios del siglo XIX y principios del siglo XX? Mas
aun,y,como la trabajo el artista en estudio? Las preguntas seran contestadas por medio de
la aplicacion de las siguientes teorias o conceptos: los usos sociales del patrimonio por
Nestor Garcia Canclini, la teoria sobre restauracion y conservacion del arquitecto inglés
Jhofl Ruskin, la teoria de memoria y amnesia colectiva de Peter Burke y el método de la
periodizacion que sefiala en la literatura puertorriquefa José Luis Gonzalez que se puede

aplicar al campo de las artes visuales de igual manera.

La finalidad del proyecto es levantar informacion sobre el artista y su obra que
ayude al conocimiento de ambos componentes. Teniendo esto en perspectiva, se estara
creando una serie de documentos en los cuales se atine de manera comprensible los
hallazgos mas sobresalientes de la investigacion. El resultado serd un opusculo que
refleje datos sobre su vida personal y artistica, un inventario de las obras en formato
Microsoft Excel, la creacion de fichas individuales de las obras que seran presentadas en
Microsoft Power Point y un archivo digital que resguarde fotos. Tanto entidades
gubernamentales como culturales colaboraran en el proyecto con la difusién del material

mencionado actuando como mediadores que facilitaran al publico ciudadano los
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. documentos. Los documentos seran entregados a aquellas entidades que se encuentren
interesadas en el proyecto. Concedido, sera de total responsabilidad de cada entidad
procurar hacerle llegar la informacion al ciudadano. Con el propésito de garantizar la
informacion y su continua consulta, se abrira una cuenta de correo electrénico en
www.gmail.com en la cual seran depositados los documentos mencionados en Google
Drive con la intencion de que las entidades hallen el material para libre consulta, caso de
pérdida o simplemente como una herramienta que puedan utilizar para difusion con otros
via correo electronico. Solamente las entidades correspondientes podran referirse a la
clave de acceso del correo electronico para asegurar el manejo del contenido.
»

Ofreciéndole la informacion alojada en Google Drive, se les facilita y agiliza todo un
proceso. Con cada aporte, el material se reflejard y se compartira a todos equitativamente
y en tiempo real ya que es una cuenta en comun para las entidades participantes. Es
primordial que las instituciones si desearan afiadir alguna nueva informacion adquirida,
deben de consultar primeramente a la gestora para que evaltie la misma para luego decidir
si es pertinente o no agregarla a los documentos. Esta actuara en calidad de curadora.
Ante cualquier inquietud, los ciudadanos podran recurrir tanto a las entidades como a la
gestora por medio de correo electronico o niimero telefdnico.
Definicién de objetivos

Cada proyecto es un gran mufieco de barro que se comienza con un torso o tema.
A ese torso se le van confiriendo otras partes como las extremidades, que le otorgan la
capacidad de locomocion. El proceso en si mismo lo expone constantemente a la

metamorfosis provocando momentos de inestabilidad. Formado el centro operacional, la

cabeza, es en donde subyace la identidad interna y externa. Brinda lugar a que se alcance
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el climax a través de ella. Los objetivos pueden ser definidos y formar parte de la
identidad interna, la razon de ser. Ellos comunican al resto de los miembros su forma de

- ejecucion, direccion. ;Cudl serfa los objetivos especificos?

* Inventariar y visibilizar la obra plastica del artista pintor puertorriquefio Tulio
Ojeda Torres que redunde en una mejor compresion de su trayectoria y legado
plastico.

* Desarrollar un proyecto de divulgacion y difusién en conjunto con entidades
culturales pfrticipantes que ayude a la educacion de la comunidad ciudadana.

* Crear y disefiar una serie de documentos en los cuales se reflejen los hallazgos
encontrados en la investigacion.

® Crear eventos que refuercen la labor documental que se ha cometido.

Fundamentos de justificacién

Las fuentes biograficas de Tulio Ojeda Torres que se hayan se catalogan como

iemoria oral y documentos redactados por parientes'. No existe una fuente que unifique
coherente y correctamente su paso y mas alla de transcribir su vida, no existe un

entario de su legado plastico. La documentacion escrita se encuentra diseminada.

g0 de lo relatado seria idoneo cuestionarnos, ;por qué y para quién un inventario de

s plasticas? Primeramente definamos el concepto. La Fundacion ILAM (2006) lo

datos hallados en los pocos libros que dialogan sobre el artista en estudio son repetitivos, erroneos o

tes. Adicional a lo sefialado, se le dedica algunas lineas o una simple frase. A saber, el libro de Osiris
do- Historia de la pintura en Puerto Rico, vol. 8- Artes Plasticas, pagina 208 y el catdlogo Coleccidn de

nturas del Instituto de Cultura Puertorriquefia, pagina 427, en donde se muestra una pequefa biografia

Ita de fecha de nacimiento y muerte. Un libro que contiene fotos de la obra de Tulio Ojeda lo es el

0 por José Vélez Dejardin, San German de Villa Andariega a Nuestros Tiempos 1506-2000, paginas

,257,277, 282,283,. Fuera de estos textos no se puede leer u observar una crénica del artista.
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define de la siguiente manera: cuando hablamos de un Inventario de Bienes Culturales
nos referimos a mucho mas que un inventario en sentido estricto (entendido como el
resultado de la identificacion, ubicacion y cuantificacion de determinados bienes) si no a
un sistema integrado de registro, inventariado y catalogacion de bienes culturales muebles
e inmuebles. En términos panoramicos, se le podria considerar como la aproximacién
inicial de conocimiento de los bienes. Se pueden distinguir distintos tipos de inventario
adjudicando la intencion de este proyecto dentro del primer nivel: inventario/catalogo
preliminar (inventario de identificacion). Aclarado el concepto, €l proposito de nuestro

A
inventario seria corregir todas aquellas fracturas sobre la perspectiva que se tiene del
artista y su obra creando un puente comunicacional entre la comunidad y su patrimonio
integrando un proceso de responsabilidad compartida en su preservacion. Como
resultado se daria un proceso de concientizacion. Se le concederia valor tanto al artista, a
su obra y al ciudadano. La elaboracion del inventario fungiria como la colocacion de
valor social a la obra de Tulio Ojeda ya que la misma en la actualidad es parcial dado a
que persiste aun la inoperatividad informativa. Segun la Fundacion ILAM estos son los
pasos a seguir para colocar o devolver funcion social a un bien:

e En la detencion de un bien cultural en peligro

e En suregistro y documentacion

e En su investigacion (cientifica y participativa)

* En suintervencion (acciones de conservacion o restauracion)

® En su difusién y acciones de concientizacion en la poblacion

* Enla puesta en funcion social de los habitantes (dependiendo del bien de que se

trate, esto abre diversas posibilidades).
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Continua explicando la ILAM que a su vez, este proceso implica una
transformacion que lleva a convertir un bien patrimonial es un recurso patrimonial sobre
el cual se puede generar un servicio o producto cultural. Puntualiza la ILAM:

Si el fin principal de un inventario/catalogo es la preservacion del patrimonio,
entonces es deseable y mucho mas que esto, imprescindible, que el mismo sea un
instrumento que posibilite ser utilizado como fuente de informacién por los
diferentes sectores o “actores sociales” de la localidad para diversos

propdsitos que incidan en su nivel y calidad de vida. De este modo su multiple
acceso coadyuvara mas efectivamente a la preservacion de los bienes

culturales del patrimonio local, ya que solamente se puede proteger aquello

que se conoce y es significativo para uno mismo y para su entorno (2006, p. 4).

A tenor con lo anterior, el artista plastico Tulio Ojeda Torres se merece una
relectura no pretendiendo consagrarlo dentro de la historiografia del arte canénico
puertorriqueflo sino que los escritos se encuentren justamente armonizados con su vida y
labof artistica. Ademas, se aflade un trazo inicial sobre la circulacion fisica de su obra, la
cual podra servir como complemento para establecer una comparativa entre los artistas
del siglo XX y XXI en relacion con el sistema del arte.

Recursos y metodologia

La investigacion se valio de recursos diversificados. Para la recopilacion de la
informacion se nutri6 tanto del recurso humano como del tecnolégico. Podemos hacer
referencia a las entrevistas personales y telefonicas, documentos escritos asi también

i como a la recurrencia a imagenes (documentos oficiales gubernamentales, fotos de
acontecimientos personales y reportajes periodisticos) y las modalidades que nos brinda

la tecnologia: computador, los distintos programas de Office (Word, Excel, Publisher y

Power Point) y la afamada internet con sus respectivas paginas webs. El paquete de

programas que brinda Office es una herramienta que ha sido de gran ayuda a la hora de
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llevar a cabo la investigacion. Las mismas han sido utilizadas para darle coherencia a la
data obtenida pudiéndola presentar en un formato comprensible. También se debe de
mencionar, el uso de una cdmara y una memoria externa. Y por ultimo pero no menos

importante, la transportacion personal, herramienta fundamental para llevar a cabo el

proyecto.

Luego de identificar los recursos necesarios para emprender el proyecto,
apuntamos a la documentacion escrita tales como entrevistas brindadas a revistas
pue‘blerinas y biografias en documentos no formales utilizadas con la finalidad de ofrecer
un marco referencial sobre su identidad y localizacién de sus obras. Contando con este
“material introductorio”, se pasé a las entrevistas. Una parte crucial de la etapa
investigativa fueron los didlogos con dos de sus hijas, Carmen y Tamara Ojeda. Las
mismas brindaron datos y material que de otra manera me hubiera sido imposible obtener
como por ejemplo documentos de época. Se apeld también a las comunicaciones dadas
por via e mail y un sondeo informal con preguntas claves. Finalmente, solamente restaba
la visita a los distintos municipios para documentar las obras. Las fuentes escritas y
recomendaciones de entrevistados previos sirvieron de guia para el recorrido realizado
para inventariar la obra. Entidades gubernamentales y culturales como por ejemplo las

: alcaldias, el capitolio, los archivos histéricos, los museos y las universidades fueron

'. algunos de los parajes de los cuales se aliment6 la investigacion. Por otro lado, estos no
son los unicos lugares en los cuales se puede observar la obra de Tulio Ojeda Torres.
También existieron comisiones familiares. De cada lugar surgia una nueva ruta, una
nueva posibilidad de hallar una obra. Un trayecto preconcebido podia ser cambiado por

- completo logrando en ocasiones conseguir obras en los lugares menos imaginados.
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La investigacion de campo se utilizara para la localizacion de obras. La misma se
1di6 en dos secciones: una completada en el semestre agosto- diciembre 2014 y otra
ada para el semestre enero- mayo 2015, combinada con el internado en la Fundacién
Mufioz Marin. La segunda etapa concertada con el internado ayudara a desarrollar,
jar y refinar las capacidades cognitivas y de praxis siendo mas asertiva a la hora de
Jlocar a disposicion de la investigacion lo aprendido. Sera una fase de revision y
nteamientos sobre el curso tramado.
npactos previstos

Con la participacion de las instituciones y todo aquel ciudadano que quisiera
venir de manera independiente en esta interlocucion, se pretende crear un nicho de
conocimiento alrededor del artista que pueda servir como base y herramienta de enlace
"-'araipuntos de discusion que inicien nuevas interrogantes e interés por nuestra
_‘_"’fhistoriograﬁa y sus colaboradores. Unicamente la comunidad ciudadana no seria la
-, beneficiada sino que también la comunidad académica y circulo artistico con sus
respectivos frentes y portadores seran mas ricos en conocimiento. El saber no puede ser
~ estanco porque estarfa auto afligiéndose y no seria saber se convertiria en una suposicion
o un calco de ideas aisladas sin que nadie las valide, las conozca. Ocho han sido los
3 lugares que se han sumado a la tarea de apoyar esta iniciativa, los cuales son: Archivo
".' Historico de Carolina, UPR de Humacao (Sala de Puerto Rico- Aguedo Mojica Marrero),
4 Archivo Historico del Pepino (San Sebastian), Alcaldia de Mayagiiez (Oficina de
| Asamblea Legislativa) Museo de Arte y Casa Estudio José Ramirez de Arellano (San

i

- Germén), Universidad Interamericana de Puerto Rico recinto de San German (Sala de
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Puerto Rico) y la Casa de la Historia Ramoén Rivera “Bonyé” (Pefiuelas) y el Archivo

Histérico de Mayagiiez.

La dindmica deseada es un proceder paulatino que tendra que esperar a que el
tiempo incida y tanto los curiosos como los estudiosos lleguen pero mas inmediatamente
a esto, a corto plazo, se corregira fracturas que no hacian llegar la informacion
correctamente provocando un cambio de mentalidades, del error a la veracidad. El caso
del Archivo Histérico de San Sebastian legitima lo siguiente. Relata Yaiza Arvelo,
dgectora del Archivo Histérico del Pepino, que muchos de los visitantes le cuestionaban
datos generales sobre Tulio Ojeda pero ella al no contar con una fuente que atestiguara
informacion del artista quedaba imposibilitada de responder ante sus preguntas. Entre las
cuales se encontraban, ¢de qué pueblo era oriundo el artista? Otorgandole a Yaiza los
recursos necesarios por medio de una accesibilidad al conocimiento de la informacion se
arreglan y evitan equivocaciones. Después de esto, Yaiza Arvelo contard con un marco
conceptual que le ayudara a contestar preguntas referidas y proporcionar datos més alla

de los solicitados por los visitantes.

. Queremos finalizar con una cita del historiador del arte rumano, Arold Hauser,
en su libro Fundamentos de la sociologia del arte (1992) nos expone una de las tantas
relaciones que guarda el publico con las artes visuales. ;Sera cosa dificil lo que
intentamos hacer ante el panorama descrito por Hauser? Nadie dijo que seria facil pero

esperamos que las iniciativas efectuadas puedan rendir frutos sostenibles.

El artista se dirige siempre a sus contemporaneos y por lo comun, s6lo a una parte
relativamente pequefia de estos. La mayoria de la gente sélo comprende un
numero muy escaso de obras de arte, las mas hay que explicarselas y
recomendarselas al piblico, incluso, imponérselas ( p. 100 ).
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Proyectos similares

Es el afio 1909 en la zona de Guantanamo, Cuba. Hijo del municipe dominicano
José Maria Amiama Gémez y de Dolores Quezada Torres, Xavier Amiama Quezada
ofrecié una pincelada al mundo con su nacimiento. Su vida se encuentra plasmada en un
libro titulado, Xavier Amiama, pintor de la noche de Haiti producto de la gestion de un
pariente llamado Octavio Amiama de Castro. Fueron 10 afios de investigacion entre los
cuales se encuentran 5 viajes a Haiti. Octavio declara que la obra surgié en consecuencia
de que mantener oculta la personalidad y las aventuras del artista era una negacion al
mundo. Sentia la inquietud de compartirlas con todos. Otras razones fundamentales
fueron que consider6 Amiama de Castro (2000) fueron: “la imagen del artista se ha ido
apagando al nivel de dedicérsele s6lo algunos centimetros de cronica, casi siempre con el

lugar y las fechas de nacimiento o muerte equivocadas” (p. 12).
Contintia diciendo el autor:

Maestro como fue de grandes pintores de Haiti, sin embargo, alli su nombre es
apenas conocido, s6lo para un puiadito de dilettani, coleccionistas o machands de
arte. En dominicana casi no se le recuerda aunque Gltimamente si porque hemos
facilitado datos para los catalogos de importantes exposiciones realizadas en busca
de las raices del arte dominicano. Cuba le ha incluido entre sus hijos y Haiti se
esfuerza aparentemente en olvidarle (p. 12).

Lo citado anteriormente se sitta en el afio 2000. ;Habra cambiado el panorama
para el artista? Una busqueda en el ciberespacio y se coincidio con los “defectos™ que
hacia mencion Octavio. Errores en la fecha de nacimiento y una biografia mal trecha.

, Catorce afios después y Xavier Amiama se encontraba en medio del fendmeno claroscuro,

en la misma condicion. ;Por qué algunos lo recuerdan y otros lo olvidan? Xavier entalla



17
CORNISA: INVENTARIO PLASTICO DE TULIO OJEDA TORRES

las posibles razones. El cuerpo hecho polvo cuenta con un cuarto de siglo provocando un
olvido mas o menos natural de su persona. Al ser de padres dominicanos y residir en
dicho pais, esto provoca que sus aportaciones artisticas en Haiti sean sujetadas a las
tensiones politicas entre naciones. Tampoco se inserté dentro del circuito del “artista de
protesta” dejando a un lado el aire comunista y el sector partidista de los cuales los

medios de comunicacion hacian alarde.

A pesar de que el legado del pintor no se ha tomado en total consideracién, Xavier
Amiama Quezada fue fecundador de logros importantes para los atrincherados, Haiti y
™
Republica Dominicana. Nos relata que:
En el afio1929 se inscribi6 en la Academia de Pintura Celeste Woss y Gill. Desde
el aio1935 con sus ensefianzas académicas, ayudo a formarse a la mayoria de
los pintores haitianos que gozan de gran renombre; siendo el impulsor inicial del
Centre d” Art de Puerto Principe, Haiti. Fue quizas el primero que plasmo escenas
de vudu en sus cuadros. Ademas, galardonador de un premio concedido por el
Ateneo Dominicano. Sus obras figuran en importantes colecciones de Haiti,

Estados Unidos, Alemania, México, Canad4, Guatemala, Curacao, Brasil y
Republica Dominicana (Amiama de Castro, 2000, p. 155).

Las coincidencias entre el proyecto abordado de Tulio Ojeda Torres y el de
Octavio Amiama de Castro transitaban en muchas similitudes. Ambos consistian en un
levante de informacion. También habia similitud entre las problemdticas: se encontraban
datos biograficos erroneos y una “biografia sempiterna” sustentada en los mismos
principios. El libro apunta a una seccion en la que resefia la ubicacién de obras de
Xavier, titulada Obras de Xavier Amiama en Haiti, tanto en instituciones como en mano
de particulares. En el caso de Tulio Ojeda Torres, el inventariado es centrado en Puerto

Rico aunque se extendié comunicacion con instituciones fuera del pais que me
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permitieran indagar en terreno geograficamente no accesible pero fue infructuosa la

causa.

- Un libro es una proeza, un universo vaciado y condensado en un solo lugar. No se
pretende la creacion de uno pero se aportara de manera responsable informacién que debe
de ser saqueada de la oscuridad. Xavier Amiama, pintor de la noche de Haiti es un libro
novelado en que se le coloca cierta ficcion a la vida del pintor como manera de rellenar
aquellos vacios de la investigacion que no se pudieron contender del todo. Lo cientifico y
la fscritura creativa se fusionan. En nuestro caso, no se pretende recrear la vida de Tulio
en su estancia en Estados Unidos y mucho menos vivencias en sus distintos viajes a
Europa, es de indole mas objetiva. El libro es sustituido por otras plataformas. El
formato propuesto es el digital, mas maleable aunque también estara disponible la opcion
fisica del material documental en las instituciones segin sea el caso y la disponibilidad de
los recursos. Por el contrario del proyecto de Xavier, la unica fuente a la que apela como
medio de divulgacién y difusion es inicamente un libro fisico. El aspecto negativo de un
texto fisico es que si se agota la edicion y la casa publicadora no decide reimprimir, el
publico no tiene acceso al mismo, se incide en carencia a menos que el libro se encuentre
como un e-hook. Por otra parte, el material documental digital otorga la libertad de hacer
correcciones y mantener la informacion fresca, actualizada y el mismo formato agiliza el

proceso de compartir el material mas efectivamente sin costo alguno.

En estos momentos la trascendencia, el impacto que ha tenido el texto de Xavier
ha sido mayor debido al tiempo en que fue gestado el proyecto, cuenta con afios de estar
en circulacion. Es un proceso a largo plazo que se adquiere por las manecillas del reloj

aunque no necesariamente el tiempo es garante de accesibilidad y comprension. El
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material documental sera recibido en instituciones interesadas en la propuesta de Tulio
Ojeda provocando que la informacion se encuentre medida en unos pocos lugares pero a
la misma vez estas entidades tendrian més sentido de responsabilidad por el celo de la
documentacion dado a que en sus contornos se encuentran obras del artista. En cambio,
el texto es para quien lo desee adquirir, inclinado mas al libre albedrio. Si el libro no
coincidié en manos de una biblioteca o algin otro lugar que vele y se ocupe del mismo,
corre el riesgo en manos de particulares los cuales se encuentran mas inmersos en los

episodios de descuido.

™

Son varios los factores que harian de una manera u otra que el patrimonio
documental se vea afectado. Realmente el ser humano y mucho menos los objetos no se
encuentran a salvo en alguna parte de este planeta. Todos estamos propensos a la
voragine de los acontecimientos. Como gestores culturales debemos de pensar no
expresamente en la produccion sino como el bien gestado sera vinculado con las
generaciones futuras. En la medida que sea posible, debemos de hacer nuestra la manera
de pensar de los arquitectos e ingenieros. ;Como prevalecera? ;A disposicion de quien o
quienes coloco el patrimonio? “Esperemos el momento en que alguien mas ofortunado
avancé sobre nuestros humildes pasos y pueda hacer un trabajo mas confiable y certero”

(Amiama de Castro, 2000, p.12).
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Capitulo II. Vida y Obra de Tulio Ojeda Torres?
Biografia

Naci6 un trece de julio de 1908 en el barrio Cain Alto de San
German, siendo sus padres el caborrojefio Loreto Ojeda Hernandez y
la maricaefia Carmen Torres Morales. Fue uno de los catorce hijos del

matrimonio. En el Barrio Cain vivio hasta los doce aiios de edad

cuando se trasladé al casco urbano de San German. Estudio hasta el 4 grado en la
Estuela San Patricio del Barrio Cain. En el casco urbano se gradu6 de 8 grado. Luego
interrumpid sus estudios para dedicarse a trabajar. Procre6 3 hijas. Primeramente,
Tamara y Maritza de la relacion con Blanca Rosa Meléndez. Luego en el afio 1957, nace

su hija més pequefia, Carmen, resultado de su enlace nupcial con la sangermefia Rita

Elena Pérez Nazario.

Su aficién por la pintura nace desde sus dias de estudiante de escuela elemental
cuando se dedicaba a hacer retratos a lapiz de las personas que lo rodeaban. Ademas, se
intereso en la fotografia con las cuales hacia ampliaciones y retocaba las fotos con color y
carboncillo. Sin embargo fue en la década del 30 cuando hizo sus primeros trabajos
formales al crayon. Su primer cuadro que pinté de manera independiente fue para el
municipio de Mayagiiez en el afio 1936 plasmando el alcalde de dicha ciudad, Don

Manuel Marin. Cobro por ello la suma de ciento cincuenta ddlares.

? Coleccion personal de Carmen Ojeda Pérez, José Vélez Dejardin; Archivo Histérico de San German. La
biografia ha sido el resultado de una verificacion de varios documentos formales e informales que se

encuentran dispersados en libros, revistas pueblerinas, hojas sueltas y anuario de fiestas patronales de la
ciudad de San German.
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En el afio 1936, inici6 estudios nuevamente en la Escuela Superior de Bayamon,
donde cursé hasta el 3 afio viéndose obligado a interrumpir nuevamente sus estudios
dadas las obligaciones de su trabajo. En consecuencia de sus compromisos laborales,
Tulio tuvo la oportunidad de relacionarse con sus primeros maestros. Desde el afio 1934
al 1935 comparti6 con el también fenecido pintor, José Lopez de Victoria con quien
aprendio a pintar paisajes, a trazar bocetos para 6leos, montaje del canvas y la técnica del
colorido. Inclusive convivieron por periodos en donde el hogar y estudio de Tulio Ojeda
Torres en la Calle Palmas del Pueblo de Bayamon era compartido con José Lopez de
V?ctoria quien lo visitaba temporalmente®. En el estudio que ambos compartian,
inicialmente Tulio complementaba el trabajo del maestro pintandole los fondos y los
trajes o vestimentas de las obras. Ojeda pudo ser coparticipe en las obras de Virgilio

Davila, unos fiscales aguadillanos de apellido Cancio y de los duefios de la Central

Juanita.

Entre los afios 1937 y 1938 se desempefié como jefe de finanzas para la (WPA)
Work Progress Administration, agencia federal encargada para ese momento de los
proyectos de las carreteras del pais. Fue jefe de dichos proyectos para el 4rea de Cayey.
Por tal motivo, se trasladé a vivir a dicha ciudad en donde conoci6 al ilustre pinto Ramén
Frade con quien aprendio la técnica del enmarcado. Con Frade continu6 su proceso de
aprendizaje durante sus ratos libres. Durante el afio 1942, paso a trabajar como
supervisor en el Negociado de Estadisticas del Departamento del Trabajo. Posteriormente

en el afio1945, emigra a los Estados Unidos estableciéndose en la ciudad de Nueva York

}(C. Ojeda Torres, comunicacién personal, 31 de octubre de 2014). Tuvo la oportunidad de guedarse junto
asu hermano y pareja durante alrededor de un mes en Bayamon. Relata que José Lopez de Victoria era

una persona que preferia un ambiente tranquilo. El volumen del radio era colocado cuidadosamente bajo.
Lo describe como una persona de baja estatura, “gordito”, de tez blanca y con cierto rubor en sus mejillas.
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en donde trabajo6 en la Galeria Schuave como ayudante de pintor y restaurador de cuadros
antiguos. Tuvo la oportunidad de compartir con varios pintores extranjeros que tenfan
estudio abierto en Bourel. Uno de ellos era J. Krinski y el otro era un judio de apellido
Yakouvitz. Por otra parte, Herbert Rossin le ensefio las técnicas del retrato. Fue con
estas experiencias que Tulio ampli6 y pulié sus conocimientos sobre pintura. Durante su

estadia en Nueva York pint6 alrededor de cien cuadros de diferentes personalidades.

Regreso a Puerto Rico en el afio 1948 dedicandose a la pintura y trabajando en el

Capitglio con la Junta Estatal de Elecciones. Finalmente, se
establece en la isla en el afio 1954 y desde entonces Tulio ejercid
su oficio a tiempo completo. Su residencia y taller quedaban

localizados en Rio Piedras en la Urbanizacion Villa Prades. Su

vasta produccion pictorica se prolongo por gran parte de su vida
estimando cientos de obras realizadas. Se destacd dentro del corte realista abrazando el
género paisajista y retratista. Gracias al género del retrato fue el que lo hizo lanzar al
ambito nacional e internacional. Tuvo la oportunidad de llevar al 6leo al ex dictador
dominicano Lednidas Trujillo*, a los diferentes presidentes del Senado de Puerto Rico,
alcal(ies de los municipios de la isla y con ello personalidades del 4&mbito cultural.

Igualmente realiz6 pinturas para familias e individuos de manera particular.

Sus obras se encuentran diseminadas en archivos, museos, universidades y
entidades gubernamentales y privadas alrededor de Puerto Rico. Entre sus obras
- preferidas se encontraba las de su amigo, Luis Mufioz Marin y procuraba tener consigo

- siempre una del Convento Porta Coeli de San German.

- “Referirse al Apéndice -K.
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gunos reconocimientos que obtuvo:

e La ciudad de San German lo eligié para la Galeria de los

- Inmortales de la comunidad.
e Sangermefio distinguido, fiestas patronales de San German, 1995
e Homenaje de “Galeria Mi Tierra”, 2002
e Homenaje en su siglo de vida, San German, 2008

e Conmemoracién con su nombre y el de su hermano, Domingo Ojeda Torres, a la

Plaza Artesanal de San German, 2011°
~ Algunas exposiciones en las que fue participe

e Tulio Ojeda Retrospectiva- 18 al 31 de octubre de 1994- Galeria de Arte,
Departamento de Humanidades R.U.M.
* Trazos Comprometidos- 18 de agosto de 2006- Museo de Arte Contemporaneo,

Sartturce, Puerto Rico

* Noches de Galeria- 2,3 y 4 de noviembre de 2006- Casino de Mayagiiez
 Certamenes®

La noticia mas cercana que tenemos de Ojeda en alguna participacion fue en una
_' noticia publicada en el periddico E/ mundo. Convocatoria realizada en conmemoracion
;. del natalicio de Luis Mufioz Rivera, en el ailo 1959 por el (ICP) Instituto de Cultura
 Puertorriquefio. 7 obras fueron sometidas por distintos artistas: Héctor Gonzélez, Elias

- Maldonado, Tulio Ojeda, David Ramos, Juan Rosado y Samuel Sénchez. El jurado

S Referirse al Apéndice-H.
SReferirse a los Apéndices | y J respectivamente
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2stuvo compuesto por la Dra. Margot Arce de Vasquez y los pintores Epifanio Irizarry y
Rafael Tufifio. Al final, catorce fueron los concurrentes siendo los agraciados: el Dr.
Osiris Delgado, el segundo premio al Dr. José R. Oliver y una mencion honorifica a Jorge
Re hany. Las quince obras que fueron inscritas en el concurso fueron exhibidas en una

"ade conferencias del ICP frente a la Plaza Colon en San Juan.

Tulio Ojeda Torres muri6 por causa natural el 5 de agosto de 2011 a la edad de
ciento tres afios. Nunca estudi6 arte o pintura de manera formal en institucion alguna.
conocimientos los gand en su compartir con artistas y a través del arduo proceso de la

intensa préactica que tuvo durante su vida.
Modalidades de Ejecucién de su retrato

'Segl'm expone la revista El despertador, desde muy joven se interesé por la
fotografia, dedicdndose a ella y logrando ampliaciones y retocando las fotos con color y
carboncillo, practica que tuvo su trascendencia dentro de sus comisiones ya en su etapa
,mo pintor experimentado. Las personas mas inmediatas en su nifiez, tales como sus
familiares y conocidos fueron su primer album siendo mas tarde emplazado por las

as de poder politico y cultural del pais.

La retratistica de Tulio fue empleada de 3 modos. Una de las posibilidades era la
copiar un retrato y llevarlo directamente al lienzo. Otra era la intervencion de un
retrato ampliado y cuidadosamente en areas preseleccionadas colocarle directamente 6leo
a resaltar las mismas. Esta técnica se llama fotografia colorizada o hand coloring. En
una conjuncion con las artes industriales, un pedazo de madera era cortado al contorno de

la figura de la persona creando una estatuela. El pintor aprovechaba para que la
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16n fotografica plasmada en la madera fuera retocada con 6leo causando el mismo

scto de los retratos ampliados e intervenidos con la misma aplicacion del hand coloring.
Retrato: Desarrollo en Puerto Rico

La palabra retrato deriva del idioma latin re-traho y tiene un recorrido etimoldgico
muy parecido al del término analogo portrait, derivado de pro-traho utilizado

con las debidas variantes locales en la mayor parte de las lenguas. En ambos
casos, la traduccion exacta del latin indica la accion de “sacar fuera” de recuperar
la imagen de la realidad (Matilde & Impelluso, 2004, p. 8).

Podriamos preguntarnos, ;qué se esta sacando afuera? ;Un interés genuino en el
tratado 0 mas bien portador de simbolos consagrados? ;Imitar o interpretar la realidad?
a imitamos la realidad por medio del retratado, de su persona fisica pero por otra
retamos las alegorias y convenciones con los cuales queremos recargar al retratado
por consiguiente a la masa. Sin lugar a dudas, el retrato a nivel de la élite social, tiene

omo objetivo lograr alglin tipo mensaje persuasivo.

En Plierto Rico, una clase desbancada se estaba entronizando en el parador de la
derrota y no aceptaba por ninglin medio tal acontecimiento. Para evitarlo y
perpetuarse, se refugiaron en las dnimas espirituales que trajeron consigo la
recurrencia al género del retrato que resulto ser una manera de recordarse a ellos
mismos y proyectarse hacia los demas. El retrato se convirti6 en “el documento
histérico-pictorico de los puertorriquefios de finales del siglo XIX” gracias a las

comisiones de las instituciones y los concursos que se estaban gestando. (Torres,
2009, p. 67-69).

El retrato se establecié como el género por excelencia para perpetuar la memoria
de las personas y las imagenes de aquellas figuras que representaron el poder
politico, eclesidstico y econdémico de la época, ademas que fue una forma de hacer
circular la pintura. Los encargos artisticos hechos para la nobleza espafiola y
luego para la burguesia criolla y/o estadounidense fueron las formas de insercion
de la pintura a la economia a principios del siglo XX en Puerto Rico. La gran
mayoria de la produccion plastica de la época tendria una finalidad utilitaria, bien
precisa y una relacion concreta con la vida practica (Torres, 2009, p. 68).
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Ese primer impulso fue dado por la Sociedad Econémica de Amigos del Pais
establecida en el afio1814 y mas tarde emulada por otras que forjaron el pante6n de los
que serian los futuros ilustres del pais. Algunos artistas pintores que contribuyeron en la
corriente del retrato fueron Francisco Oller, José Lopez de Victoria, Ramén Frade,
Miguel Pou, Fernando Diaz Mckenna entre otros. E] género del retrato se instituyé como
mencionamos por €ncargo, no por libertad creativa de los artistas. Por tales motivos, al
prestar una hojeada a los textos de la historiografia del arte puertorriquefio se puede
observar una repeticion constante de los mismos personajes del mausoleo politico,
econémico y militar que llevaron la propuesta de la historia del pais en sus manos. ;Por
qué incidimos en esto? John Berger (citado por Torres, 2009) nos explica el porqué de tal
herencia:

Lo aceptamos en la medida en que corresponde a nuestra observacion de las

personas, los gestos, los rostros, y las instituciones. Esto es posible porque

seguimos viviendo en una sociedad de relaciones sociales y valores morales
comparakles. Y esto es precisamente lo que da a los cuadros una importancia

psicolégica y social. Esto es —y no la habilidad del pintor como ‘seductor’- lo que
nos convence de que podemos conocer a las personas retratadas (p. 67).

Mientras més ocurra el factor repetitivo del personaje mostrado por las
instituciones empaticas y patrocinadoras de éstos, que resulta ser en un simple reflejo de
ellas mismas depositado a la orden del individuo que las representa, el observador se
sentird apelado y toda la comparsa ideoldgica inmersa en cada cuadro quedara en el
subconsciente de quien las mira. Como dice un refran: “tanto cae la gota hasta que se
desborda la copa”. Observamos tanto los mismos personajes que los establecemos como
parte intrinseca de nuestra historia, de nuestros ideales a pesar de que su indice de

importancia propuesto pudiera diferir del real. Adicional que la propuesta viene desde un
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punto de autoridad y refuerza el complot subliminal. No es la habilidad artistica, sino el
juego de Fa habilidad de la persuasion, lo que se quiera transmitir con ella y la copia de
esos principios. La forma en que Puerto Rico ha atestiguado y conceptualizado la historia
ha sido por medio de sus forjadores, del procer el cual se le distingue como personaje de
primer orden en contraste con la pintura de gestas que no toma parte en la memoria

pictorica islefia’ (Trelles, 2000).

Entre las figuras que mas pint6 Tulio Ojeda Torres fue la del ex gobernador, Luis
Mufioz Marin seguida de su padre, Luis Mufioz Rivera. Este suceso nos remarca a
Francisco Oller en donde predominaba la inclinacion a ciertas comisiones. “Oller pint6 al
Rey Amadeo I, al General Baldrich y a la Reina Isabel II para los municipios de la isla
bajo la dominacidn espafiola (Torres, 2009, p. 70). En ocasiones se dignifica tanto la
figura, como por ejemplo, el caso de Rodén con su polémica obra de Luis Mufioz Marin
en donde una dura critica fue recibida por parte de un pueblo que amaba al procer sin
reservas que al observarlo en el estado de la ancianidad (el real y el tnico presente) mas
atn deformado o degenerado por el estilo prestado para la obra, escandalizd una turba de
emociones en contra del artista. Marta Traba por el gran formato empleado por Rodén
en su obra le atribuye el término “realismo exaltado”. ;Cuanto mas la dimension de la
obra puede afectar la exaltacion o la degradacion de la misma o del artista?
Indudablemente, la ancianidad no se conservo como proceso de vida sino como un insulto
propinado al padre vigoroso de una generacion que aun lo recuerda y transita en su

memoria.

7 Una de las pocas obras que imprime la historia desde otra 6ptica y no desde el celebrado procer se
puede recordar a Manuel Jordan en Escenas de la guerra hispanoamericana.
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La obra de Tulio Ojeda Torres fue una simple continuacion de las vivencias que
estabdn experimentando los artistas en relacion al comportamiento del sistema del arte.

- Gerard Monnier (citado por Torres, 2009) nos dice que:

[...] cuando el pedido previo deja de ser la fuente dominante de la produccién
artistica, y cuando la produccion de la obra busca el instrumento de su
prolongacion cultural y econémica en el dispositivo de la exposicion al publico y a
continuacion al mercado (p. 69).

Su primer maestro, José Lopez de Victoria, uno de los pocos artistas que pudo
 vivir enteramente de la venta de su pintura en la primera mitad del siglo XX, llevo al
 lienzo tanto hombres de la sociedad norteamericana como de los autonomistas del patio

A puertorriqueiio. Ojeda captur6 tanto la ejecucion de la técnica de Lopez® asi como la

-~ representacion de los personajes que el artista pintd a pesar de no ser precisamente

' coparticipe del mismo tiempo. ;Qué se recuerda o como lo recordamos? A lo largo de su
 vida artistica, Tulio construy6 el panteén de préceres del siglo XX. Le dio continuidad a
lo que se habia formado en el siglo XIX por el instinto de la gran familia. A pesar de
incidir en los mismos personajes, es notable también hacer una comparacion de éstos en
{ la ejecucion de la composicién. Podemos observar un retrato de Francisco Mariano

1 Quiﬁdnes llevado al lienzo por Tulio (repetido posteriormente) y otro idéntico realizado
por José Lopez de Victoria. Otro caso con mas de un siglo de diferencia lo es el de

i Francisco Oller y Rafael Tufifio. En el afio 1882, Oller elabord una obra de Manuel

- Elzaburu para luego, en el afio1983, el fenecido Rafael Tufifio lo trajera a la vida

- nuevamente por medio de una serigrafia. Lo advertido se puede contrastar con los libros

#Segun el catalogo de la exposicién, Mayagiiez: un siglo de artistas, el efecto halo alrededor del retratado
- nos recuerda el movimiento barroco. Estaba dispuesto sobre los retratados de Tulio Ojeda y Lopez de
Victoria. Evidencia de ello lo demuestra la obra de Francisco Oller de José Lépez y las obras de Tulio Ojeda,
Juan Angel Ti6 Maralet y Aurelio Tié y Nazario de Figueroa. Referirse a Apéndice- K.
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e liminas tematicas utilizados por los estudiantes para sus asignaciones durante el
;'odd de escuela elemental en donde de vez en cuando se repetian las mismas imagenes
tre Jas tareas asignadas por los maestros. En el caso de los artistas, jun gran libro del
erato puertorriquenio al lienzo! Esto se debid a que solamente existia inicamente un

jemplar del retratado recurriendo los artistas a la misma foto para ejecutar sus obras.

El derrotero de nuestra pintura prosigui6 con la muestra del paisaje en donde se
lemostro las transformaciones del mismo. Con el desarrollo del mercado vy el

urgimiento de nuevos depositarios del arte como los curadores, criticos y coleccionistas,
-flibertad creativa se posiciond en la escena boricua enlazando nuevas concomitantes que
10 habian sido expresadas (Torres, 2009). A partir de la década del 20, los artistas

piciaron una ruta que los llevo a las nuevas dimensiones del arte. Asi lo expresa la
nciclopedia de Puerto Rico (2014):

~ Las artes visuales a mediados de la década del 20 avanzaron hacia la modernidad a
na velocidad similar a la de los procesos intelectuales que se cuajaban en Latinoamérica.
enciados por las tendencias artisticas provenientes de Europa, México y Estados
Jnidos, los artistas de las Antillas hispanas establecieron un c6digo creativo que fusiond

a vanguardia importada con aquellos elementos vernaculos, erigiendo asi un inusitado
nguaje artistico.

Queremos culminar con una cita extraida del blog de Lilliana Ramos Collado
: j-! 12) Bodegon con teclado en su articulo titulado La parte del arte: la lenta eclosion de

uerto Rico, nos confirma el nivel de produccion artistica que ha alcanzado la isla.

Aunque este proceso de concientizacion ha sido lento, puedo afirmar que el
reciente empefio en fomentar la preservacion y la divulgacion de nuestro arte, y el
reconocimiento internacional que nuestros artistas estan recibiendo hoy dia, van a
la par con una intensa diversificacion en las formas y los contenidos de la
produccidn artistica local. Asistimos, en este momento, a una impresionante
eclosion creativa que desborda nuestras fronteras islefias.
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Capitulo III. Patrimonio en contexto social

v
Usos del Patrimonio

Vision conservacionista monumentalista- la campechada

El hilo de la conciencia cultural contiene sombras de variaciéon. ;Con qué
propdsito se preserva? o ;por qué el patrimonio valdria la pena? Segun Garcia Canclini,
4 son los propositos: tradicionalismo sustancialista, concepcion mercantilista, concepcion
conservacionista/monumentalista y la concepcion participacionista. Para nuestra
correspondencia nos compete dos de ellos: el tradicionalismo sustancialista y el
conservacionista/monumentalista. El papel protagonista del Estado en la definicion y
promocion del patrimonio se funda en una concepcidn conservacionista y
monumentalista. “En general, las tareas del poder publico consisten en rescatar, preservar
y custodiar especialmente los bienes historicos capaces de exaltar la nacionalidad, de ser
simbolos de cohesion y grandeza” (Canclini, 1999. p. 23) Hagamos de éste, notorio los

rasgos de la exaltacion y nacionalidad.

La historia del arte puertorriquefio sostiene un éxtasis exclusivo con los artistas
representativos de los periodos coloniales. Para el espafol, se erige Campeche antes que
- Manuel Garcia, considerado a éste tiltimo como el primer pintor puertorriquefio de
- identidad reconocible del siglo XVII. Si lo consideramos por su produccion pictdrica,
Campeche fue un gran patrocinador, en cambio, la obra de Manuel Garcia se considera
escasa pero con suficiente fuerza para quedar plasmado timidamente en la historiografia.
- De la autoria de Manuel se conocen dos obras: La virgen de la Monserrate y Adoracion

~ de los reyes magos. Pero no hablamos de cantidad ni de calidad sino del fruto intrinseco
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:;fsi mismo. Ana Riutort (1999) dice que para el siglo XVI, durante este tiempo no surge
n la isla flinguna figura muy importante. Generalmente las tablas religiosas se importan

e Europa.

¢Por qué no se propone un evento cultural que en vez de nombrado Campechada y
unque no estimule la audicion, una “Manuelada” y procurada en el area oeste de la isla?

e
NC PO

n el portal cibernético del ICP (2014) describe el evento de la siguiente manera:

En la primera edicion de Campechada que se llevo a cabo en noviembre de 2011,
se celebro la vida y obra de José Campeche. Con la unidn de la celebracion de los
500 afios de la gobernacion de Puerto Rico y los 200 afios de la muerte de
Campeche, nuestro primer pintor, dio paso a la iniciativa de celebrar este evento.

El ICP asegura que Campeche fue el primer pintor que mientras Ana Riutort en su
0 Historia breve del arte puertorriqueno en su contexto universal dice lo contrario.

Se debe de distinguir que Campeche fue el primer pintor puertorriquefio con fama o
envergadura internacional correspondiente al siglo XVIII. Cabe sefialar que Manuel

( reia fue el primer pintor puertorriquefio un siglo antes’. Para figurarlo més, ;donde se
uentra Manuel? Notamos como quedan paralelos la union entre colonialidad y arte.

f evento fue tomado en consideracion por el cumplimiento de los 500 afios de la
“gobernacion de Puerto Rico™ y la muerte de Campeche. Uno de los dos motivos que

i on paso al origen de la Campechada, la celebracion del colonialismo es un

eufemismo. ¢ Por qué? Elimina los sintomas vividos por la colonizacion, nos ajena de la
realidad aglutinandola en la esquina de la paz y la concordia. Existe exaltacion constante

ala colonizacion como un tiempo de gloria, brillo para quien logre tocarla. ;Exactamente

*El blog de la Asociacion de estudiantes de historia del arte de la UPR-R.P. en donde la estudiante Griselle
rcia coincide con la misma linea de pensamiento propuesta. Publica un mensaje con el titulo Antes que
Campeche Manuel. Refiérase a: http://humanidades.uprrp.edu/aena/?=2873
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que pretende el Estado? Bajo el concepto conservacionista y monumentalista el mismo
J
tiene el encargo de buscar bienes histdricos, en este caso actividades, capaces de exaltar la
nacionalidad, de ser simbolos de cohesion y grandeza. Al igual que la Campechada, otros
son contagiados con este mismo ardor que se extiende transfronterizamente.
Es notable que esta conciliadora de las contradicciones historicas que transmitia el
video de una empresa privada -Televisa- se halle también en mensajes del Estado;
por ejemplo, la primera pelicula mexicana en el sistema Omnivision, El Pueblo del
Sol, proyectada en el Planetario de Tijuana dentro del programa de afirmacién de
la identidad nacional en la frontera norte, describe la etapa colonial como un
simple enriquecimiento de las culturas precolombinas. Tal parece la eliminacién

de los conflictos es un rasgo mas extendido en los medios masivos que en otros
modos de documentacion y difusion de la historia (Canclini, 1999, p. 26).

Continua diciendo:

A veces, el Estado se interesa por el patrimonio para frenar el saqueo especulativo
en otros casos, porque el alto prestigio de los monumentos es un recurso para
legitimarse y obtener consenso, y en otros, sefiala Carlos Monsivais, por simple
“autocomplacencia escenografica” (Canclini, 1999, p. 23).

Vision tradicionalismo sustancialita: el jibarismo y el paisanismo

costumbrista

- Después de la Campechada de 2011 dedicada completamente al artista, se recurrié
ala figura de Francisco Oller quien también se alza como insigne portador de un rito de
pasaje. Venia a revalidar a José A. Campeche como una nueva versiéon. Segin Maria
Elba Torres (2009) entre Campeche (1751-1809) y Oller (1833-1917) existe una sisma de
un siglo en el cual no aparece un artista revelador. Incidimos en el mismo caso durante el
siglo XVI, que ni tan siquiera se rememora un artista. Con el pronunciamiento de la

entrada de los norteamericanos a la isla, se introduce una nueva terminologia muy
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digtintiva. ;De donde proviene? ;Cual es su causa? Maria Elba Torres (2009) nos
explica en su tesis doctoral titulada Historia social y cultural de la circulacion de las
artes visuales en Puerto Rico 1900- 1950 que con el cambio que se produjo en la
economia concentrada inicialmente en el centro de la isla con la produccion cafetalera y
trasladada a la costa por la produccion azucarera estadounidense, por temor a ser
desplazada, la clase hacendada recurre a la utilizacién de las 4nimas espirituales a su
alcance para defender sus dominios casi aniquilados. Bajo la amenaza del imperialismo,
la clase en descenso se ve obligada a un caracter politicamente independista, a la misma
vez que lo promueve como un parachoque en el plano cultural, el Jibarismo retraido en

sentimientos melancolicos.

El parrafo anterior cumple sin problemas con lo que expresa Nestor Garcia
Canclini de la concepcion tradicionalismo sustancialista que considera necesario el
recuerdo de formas y objetos excepcionales que han desaparecido y se han llevado
consigo las experiencias sociales y las condiciones de vida y trabajo de quienes lo
produjeron para conseguir una estimulacion a las sensibilidades del pueblo por medio de
las fuerzas espirituales, entiéndase la pintura, la literatura, musica y el teatro. A pesar del
respaldo que pudo recibir el jibarismo el mismo se diluye entre las lineas demarcadas de
la degeneracion, desapego y pobreza. Antonio S. Pedreira en su libro Insularismo (1988)
alerta sobre la condicion real del término: “Tenemos una manera inconfundible de ser
puertorriquefios pero esa manera que no pudo gozar la plenitud se encuentra hoy averiada

por la transformacion a que la somete el proceso quimico de una nueva cultura.” Esa
exaltacion/degradacion ocurre solamente cuando el emisor se encuentra o se considera

superior al referido. El libro Insularismo fue una etapa superada ya que Luis Llorens
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Torres, Miguel Meléndez Muiioz, Matias Gonzalez Garcia, Enrique Laguerre, Maria
Cadilla de Martinez entre otros se encuentran entre los simpatizantes que izaron la misma
bandera. Para finalizar, José A. Torres Martin6 (1998) en su ensayo para el libro Puerto
Rico Arte e Identidad apunta que:
La pintura particularmente siente que tiene la responsabilidad de presentarse para
robustecer una conciencia nacional que se ha venido elaborando por més de medio

siglo y que al sufrir los embates del enfrentamiento con la nueva metrépoli, se
siente en una conexion que esquizofrénicamente no rechaza del todo (p. 67).

Memoria y amnesia colectiva y el método de periodizacion

De la mano de los ideales del grupo social de los hacendados en descenso y los
intelectuales fueron los responsables del andamiaje descrito. ;Como nos queremos
recordar o a quiénes queremos recordar? Peter Burke (2000) nos ilumina al respecto en
su libro Formas de Historia Cultural. “La memoria colectiva es el proceso complejo de
seleccion e interpretacion de una formula simple y pone de relieve el paralelismo entre las
formas en que el pasado se registra y se recuerda” (p. 68). Burke (2000) citando a
Maurice Halbwachs argumenta que “los grupos sociales construyen los recuerdos. Son
los individuos los que recuerdan en sentido literal, fisico pero son los grupos sociales los
que déterminan lo que es memorable y como sera recordada” (p. 68). Para entender un
poco mas intimamente el sentido de la invencidn del jibarismo, el ELA, los dias feriados
que conmemoran la independencia o los monumentos erigidos por acontecimientos es
imprescindible dirigirnos a la estructuracion de la naciéon (Burke, 2000). Afirma que “las
Gltimas décadas del siglo XIX han sido denominadas provocadoramente por Eric
Hobsbawn como la era de la invencion de la tradicion” (Burke, 2000, p. 79). En efecto

fue una época de busqueda de tradiciones nacionales en la que se construyeron
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monumentos y rituales nacionales. El objetivo era esencialmente justificar o legitimar la
existencia de la nacion- Estado. Entra en materia los términos de memoria oficial y la
memoria no oficial o como la nombraria memoria de corta duracién porque se queda en el
parlante pueblerino. Canclini (1999) expresa que “la memoria popular, en la medida en
que depende de las personas es una memoria corta, sin los recursos para alcanzar la
profundidad histérica que logra el patrimonio reunido por los intelectuales en la
universidad” (19). ;Muerte inminente? No, simplemente se encuentra mas presta a
desaparecer debido a que no cuenta con el apoyo total de las estructuras oficiales. Sin el
aval de las fuentes consideradas como legitimas ocurre una Amnesia Colectiva. ;Qué es?
Burke (2000) nos lo explica:
Para comprender el funcionamiento de la memoria colectiva quizé convenga
investigar la organizacion social del olvido, las normas de exclusion, supresion o
represion, y la cuestion de quién quiere que alguien olvide qué y por qué. En
suma, la amnesia colectiva. Amnesia esta relacionada con “amnistia”, con lo

que solia denominarse “actos de olvido”, la supresion oficial de recuerdos de
conflictos en beneficio de la cohesion social (p. 81-82).

Definido lo anterior, el término amnesia colectiva queda imbricado dentro del
espacio de la galeria nacional en conjugacion del método de periodizacion que nos habla
José Luis Gonzalez. En la galeria nacional se encuentra colgado el epitome del
romanticismo jibaro: E! Pan Nuestro de Cada Dia de Ramén Frade pintura representativa
de toda de la primera mitad del siglo XX. Ademas de €l se hallan muchos otros artistas
de los cuales se les considera como los artistas exclusivos que forjaron la historiografia
del arte puertorriquefio. Con la entrada del ELA y su multiplicidad de programas
culturales, los artistas se suman a los talleres gubernamentales encauzando su sentido

estético a la busqueda de la afirmacion e identidad nacional. Con la apertura del taller de
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graficas liderado por Lorenzo Homar al igual que otros conjuntos, se formara la proxima
prole de artistas: José Alicea, Myrna Baez, Antonio Martorell, José Rosa, Jests Cardona,
Luis Alonso y Luis Maisonet Ramos entre otros. Sus obras rememoran aquella primera
gesta de artistas que desde sus inicios ya estaban predispuestos a la consagracion. El
poder politico buscé nivelarse con el poder econdémico y el ideolégico. ¢Por qué se habia
tardado tanto el inventario de artistas en gestarse? La Dra. Maria Elba Torres (2009)
sefiala que:

Al no contar con un Estado nacional puertorriquefio, sino colonial, éste no ofrecid

ni la defensa, ni la difusiéon ni muchos menos la promocion de los bienes

estéticos. De este modo, desde principios del siglo XX, las funciones antes

sefialadas quedaron mayormente en manos privadas, ya que el Estado no tuvo
entre sus prioridades la defensa, el desarrollo y promocién de las artes nacionales

(p.23).

No fue hasta la década del 50 que el estado vino a intervenir con una postura
formal que brindé de manera rapida y alentadora la promocion de la cultura. De cierta
manera se recupero el tiempo perdido pero por otro lado se impuso una historiografia

selectiva, una amnistia sobre qué elementos y artistas recordar.

v Las obras junto con sus artistas creadores quedan inmersas dentro de una dinamica
mas profunda, ;cudl es? El arreglo de la exposicion de las salas. ;Cémo se encuentra
organizada la propuesta tematica de la exposicion en términos generales? ;Cémo imprime
la galeria nacional la historiografia del arte puertorriqueiio? La primera sala esta
dedicada al arte virreinal y la pintura de castas. La segunda exhibe la obra de Campeche
y Francisco Oller (bodegones y paisajes). La tercera muestra el arte costumbrista y la
talla de santos y la cuarta sala presenta la pintura moderna. Otorgando un repaso a como

la galeria se encuentra organizada tematicamente, queda tapizada desde el primer tiempo
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colonial culminando con la generacion del 50 y la del 60. En una descripcion que provee
el portal del ICP sobre la galeria nacional la misma resulta en un gran condensador de lo
que se ha comentado en apartados anteriores. Frases y palabras claves que resuenan en la
constancia del tiempo: “la coleccion mas extensa de pinturas de José Campeche”;
“Francisco Oller y de sus discipulos”; “una seleccion de piezas emblematicas”. El uso de
las generaciones a la hora de trazar un esquema de organizacidén para la coleccion es un
arma de doble filo. Por una parte, es beneficioso porque nos otorga un marco referencial
que nos hace comprender el curso de la historia pero por otro lado, nos encierra en un
mundo homogeneizador. Asi nos advierte José Luis Gonzalez (1986) en su ensayo
Literatura Puertorriquefia de los Cincuenta” del libro Pintura y Grdfica de los Afios 50 en

el arsenal de la puntilla de San Juan Puerto Rico.

El método de la periodizacion por “generaciones” conduce inevitablemente, y ésta
me parece su mayor inconveniencia, a la busqueda forzada y al falso
descubrimiento de unas homogeneidades y hasta de una “jefaturas” que en
realidad no existen. Cuando la autora de la mas reciente historia de la literatura
puertorriquefia afirma que René Marqués fue el “portavoz” de los cuentistas de la
“generacion del cuarenta y cinco”, tal afirmacion me deja a mi automaticamente
fuera de la presunta generacion, porque es dificil encontrar en toda la literatura
puertorriquefia contemporanea a dos escritores con visiones del mundo [y del
pais] tan radicalmente contrapuestas como la de Marqués y la mia (p. 28).

A pesar de que esta comparacion se hace en el ambito literario, también se puede
extrapolar a las artes visuales. ;Seria justo preponderar entre artistas teniendo como
punto de partida la homogeneidad como lectura? Indudablemente no. Describir la galeria
como un espacio que alberga a Francisco Oller y sus discipulos insinta el epitome de una
generacion consagrada que invisiviliza a otros artistas y repercute en unos sazones de

equidad horizontal en vez de vertical que apoye el valor intrinseco de la obra individual
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en vez del valor adquirido por medio de la vinculacién grupal. Cada artista como sefiala
el autor brasilefio Paulo Freire, el cual se cit6 en el prologo, aporta al cendculo cultural.

Cada artista en menor o mayor grado forja nuestra historia pueblerina como nacional.

A tenor con todo lo anterior, vemos como quedan desgarrados y desvirtuados los
pasajes del texto de la historiografia. ;De qué se estd alimentando nuestra conciencia
cultural? ;Estamos viviendo en unas realidades adulteradas? Una relectura es

imperativa.
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Capitulo IV. Resultados

Conclusiones Finales

* Con un total de 148 obras halladas y registradas durante la investigacion, se tiene
muy presente la posibilidad de que existan otros lugares que alberguen obras del pintor,'’
pero se espera que este levantamiento de informacion se convierta en un pie forzado para
futuros investigadores y curiosos amantes del arte que deseen envestirse de la armadura

cultural y dar un préoximo paso para localizar e identificar las obras restantes del artista en

estudio.

Las experiencias alcanzadas por medio del internado en la Fundacion Luis Mufioz
Marin asi como en las distintas municipalidades donde se llevaron a cabo entrevistas

llevan a las siguientes conclusiones:

 Existe un desinterés generalizado en la gestion documental patrimonial sea por
causas inevitables provistas por el propio sistema, insuficiencia econdémica e
inoperatividad de la estructura, asi como una negligencia presentada de caracter
individual en las instituciones.

¢ Lamemoria oral junto con la burocracia son el modus operandum de las entidades
gubernamentales y algunas entidades culturales. Solamente un pufiado de
personas conocen la informacién y por otra parte la burocracia hace el proceso
investigativo mas lento dado a que se tiene que recurrir a un proceso escalonado

administrativo para acceder a la informacion.

' Lugares como la Legislatura Municipal del pueblo de Aibonito, Coamo, Caguas, Villalba y otras
localidades ubicadas en San Juan ostentan obra del artista. Una busqueda a través de la internet provee

indicaciones de las mismas; sin embargo no fue posible visitar personalmente dichos pueblos para integrar
la obra al registro realizado.
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Existe una cantidad considerable de obras que se encuentran en edificios
gubernamentales, como las alcaldias de las municipalidades, que no reciben el
cuidado adecuado, ya que los espacios que las albergan no cumplen con los
parametros de catalogacién museistica provocando un abandono; el relegar el
patrimonio a la periferia.

Es incorrecto pensar que las instituciones culturales maduras han curado todos sus
procesos de gestion cultural a cabalidad, en este caso el proceso de documentacion
patrimonial. Al igual que la cultura, que es viva y dindmica, las instituciones
constantemente estan buscando mejoras en sus sistemas de registro de colecciones
para otorgar una asertividad e idoneidad al proceso.

Las obras de arte de las alcaldias se hallan dentro de una registracion general del
inventario de la institucién municipal que no trasciende de un ntiimero de
propiedad. Esta condicién es restrictiva dado a que la obra es acondicionada
como un objeto més eliminando las cualidades culturales e historicas que pudieran

poseer las obras.

Recomendaciones

La insuficiencia de documentacion patrimonial cala muy hondo en nuestro paraje

cultural. Es preocupante que la situacién descrita sea originada por desgano, negligencia

o la creciente falta de apoyo econémico que sufren dichos lugares. Por tales motivos, se

proponen tres modelos para dar posibles soluciones a la problematica existente en las

alcaldias asi como para otros 6rganos culturales.
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Alcaldias: fondos subvencionados o/y autogestionados

En primera instancia un plan de gestién sustentado en la concientizacion de la
preservacion y conservacion del patrimonio que redunde en la redaccién de una propuesta
que involucre la oficina de cultura del municipio y demas entidades culturales pertinentes
para su creacion, asesoramiento y vigilancia. Un sentido de interés debe de apoderarse no
solamente de las obras dispuestas en los aposentos culturales como los museos, ya que las
oficinas municipales guardan obras que merecen el mismo respeto y cuidado. Podria
explorarse propuestas de indole federal u orientadas a las agencias y programas del
gobierno de Puerto Rico como el Departamento del Trabajo y la Asamblea Legislativa de
Puerto Rico, Fondos Legislativos, subvencionan proyectos. La Fundaciéon Luis Mufioz
Marin se ha beneficiado de algunas de estas fuentes de recursos para comenzar el proceso

de registro de colecciones.

El plan de desarrollo debe de repasar quienes son los custodios de las obras. Si las
obras estdn en la alcaldia por calidad de préstamo o son propiedad del municipio. Una
vez establecida el tipo de relacion se procede con los mecanismos necesarios para iniciar
el plan de preservacion. El mismo debe de incluir un presupuesto, una politica de
coleccion, la utilizacion de recursos humanos y tecnoldgicos y la adjudicacion de horas de
labor en los componentes anteriores. La politica de coleccién debe de poseer como
fundamento la preservacion, el registro, el cuidado de las obras y un plan de difusion y

divulgacion ya que el patrimonio no es para mantenerse a puerta cerrada.

Reconociendo que las entidades publicas cuentan con escasos recursos, las

alcaldias para llevar a cabo su plan de desarrollo, ya que se desconoce con exactitud si es
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viable la posibilidad de solicitar a fondos federales o estatales, deberian de separar una
partida trimestral, semestral o anual, dependiendo el caso, que comience con un minimo
de presupuesto de un dos por ciento que al acumularse y lograr el tope deseado durante el
tiempo prefijado, el dinero recaudado pueda destinarse para comenzar el plan. Como la
falta de personal es un factor que afecta los intereses mas genuinos, un empleado pudiera
dedicar unas pocas horas iniciales para el cuidado de las obras con la proyeccién de ir en

aumento el tratamiento. Un entrenamiento previo es mandatorio.
Otra alternativa para las alcaldias y érganos culturales: modelo universitario

La tercera alternativa consiste en que las mismas universidades que ostenten
dentro de sus programas académicos sub graduados y de post grado un curriculo
orientado hacia los campos de la gestion cultural tales como la museologia, museografia,
archivistica y las artes visuales, puedan colaborar y brindar apoyo a las entidades no

impactadas por los programas de internado convencionales.

A nivel insular son varias las instituciones académicas que podrian colocar sus
servicios a favor de las entidades o lugares que carezcan de un patrimonio debidamente
documentado. Contemplando el nivel sub graduado de la region oeste de la isla,
encontramos varias universidades que podrian colaborar con la iniciativa. La Universidad
Interamericana recinto de San German cuenta con un departamento de arte al igual que la
Universidad de Puerto Rico recinto de Mayagiiez. En cada una de ellas se encuentra el
profesorado capacitado para llevar a cabo la gestion de registro de colecciones. (Como se
llevaria a cabo el proceso? Dado que el nivel de postgrado es el que mayor aportacion

puede hacer a las entidades y espacios culturales con sus programas de internado, el nivel



A4
CORNISA: INVENTARIO PLASTICO DE TULIO OJEDA TORRES

sub graduado, su incursion hacia las instituciones culturales es minima en relacion a los
programas graduados debido a que los programas de bachiller la orientacion de los
mismos no se encuentra sujeta a las disposiciones de internado como requisito para
efectos de graduacion mientras que los programas de post grado tienen como norte la
ejecutoria de internados como requerimientos de graduacion. De surgir oportunidades de
emprendimiento se enfrascan dentro de un territorio conocido y delimitado, la misma
universidad o entidades de alta recurrencia. ;Qué sucede con los espacios no
identificados? El profesorado debe de identificar areas no catalogadas como puntos de
gestion en donde subsista patrimonio que no haya recibido algin gesto de atencioén. Sea
por investigacion propia, recomendacién u algiin otro método. Posteriormente se hace
ofrecimiento de la propuesta a las entidades para finalmente intervenir. Sefialados, se
procede con la preparacion de unas horas de taller a los estudiantes en el 4rea de la
registro, que los capacite para llevar a cabo la tarea de registro de coleccion. Luego, se
pauta un dia en el cual tanto el estudiantado como el profesor encargado del convenio se

dirijan a las facilidades para otorgar las horas de préactica acordadas.

El taller pudiera emplearse en conjunto con un curso del programa de artes
visuales en donde la arquitectura del mismo fuera viable y adaptable para acoger el taller
0 crear un curso orientado a un taller propio de registro de coleccion que se implemente
como requisito para efectos de obtencién de grado siendo equivalente a los internados de
postgrado pero a nivel de bachiller. El mismo se ofreceria semestralmente o anual
dependiendo de las necesidades. De esta manera el estudiantado estaria recibiendo una

experiencia enriquecedora no solamente en aspectos practicos tradicionales vinculados a
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la produccién meramente artistica sino a la produccién documental como resultado final

del proceso creativo.

En el municipio de San German, los estudiantes de la Universidad Interamericana
podrian colaborar en dos museos: en la reciente apertura del Museo de la Historia de San
German que como institucion reciente y por naturaleza propia, entendemos que estara
recibiendo donaciones constantemente y por otro lado, el Museo de Arte y Casa de
Estudio Alfredo Ramirez de Arellano y Rosell. Hugo Romero, empleado del Museo de
Arte y Casa Estudio Alfredo Ramirez de Arellano y Rosell, explicé en entrevista que el
museo cuenta con un inventario no digitalizado. Le interrogué el por qué no han decidido
llevar a cabo la conversion del formato del inventario y me explico que la secretaria tiene
95 afios de edad y ella no sabria manejar el sistema. Ante esta situacion descrita
resultaria idoneo que mas aun los jévenes se involucraran en el proceso ya que la

juventud actual se encuentra muy familiarizada con la tecnologia desde temprana edad.

En contexto con los municipios que no tengan centros universitarios o que en los
particulares no se halle un curriculo alineado a las artes visuales o la gestion cultural,
seria idoneo que los pueblos limitrofes carentes de dichos habitaculos, se dirijan a las
entidades correspondientes y patrocinadoras de dichas iniciativas. Ademas, para impulsar
y asegurar este tipo de esfuerzo, es de estima una relectura a las relaciones guardadas
entre los drganos oficiales que se erigen como los responsables de la conservacién de la
cultura como todos aquellos otros que simpaticen con estos principios y que aporten

desde frentes distintos. Una reorganizacion es imperativa.
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Un registro de coleccion en red

Acercandonos a una posicion macro y de envergadura crematistica, por otro lado,
el gobierno de Puerto Rico deberia de oficiar una gestion documental automatizada en la
que se le otorgue vida a un repositorio digital de las piezas albergadas en los museos e
instituciones culturales que se encuentren bajo el conglomerado del ICP. El patrimonio
artistico se encuentra diseminado en libros causando una separacion visual para nuestros
sentidos. Necesitamos de una metodologia que atine el patrimonio no solamente el
artistico sino de todos aquellos bienes que forman parte de la identidad puertorriquefia

sean pertenecientes al estado como al sector privado.

En su inicio, la consulta del mismo seria Ginicamente accesible para el personal
involucrado en dichos lugares pero teniendo en mira la disposicidn al ciudadano
puertorriquefio en un futuro. Un ejemplo de un sistema integrado automatizado de
documentacién y gestion museografica lo es DOMUS. DOMUS es una iniciativa del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte del gobierno espafiol en la que coloca en web
los distintos bienes culturales encontrados en los distintos tipos de museos espafioles.
Actualmente una cantidad de ciento sesenta y cinco museos son usuarios de la plataforma
en donde se difunde informacién e imagenes por medio del catalogo en linea CER.ES

(Colecciones en Red).

Es indudable que este acercamiento que hemos propuesto requiera de una gran
inversién y dedicacion de recursos de toda indole para cotejarlo con la realidad. Algunos
contratiempos que se podrian gestar podrian ser los derechos de autor de la obra, el

equipo fotografico necesario para captar una buena resolucién de la 1magen, proteger la
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misma en contra del plagio y usos innesarios, disefio de la web y base de datos entre otros
retos. Sin embargo, si cada museo, archivo, institucién cultural o simplemente espacio
que concentre un bien se diera a la tarea de realizar un inventario basico en una tabla en
Excel se estarian dando pasos agigantados. Esto serviria como base para formalizar a
programas mas serios pero que en algunos casos contienen un costo tales como File
Maker en donde puedes crear una plantilla desde cero, Pass Perfect, DIGIMUS y
alternativas como Collective Access sin costo alguno. Son varios los capitales necesarios,
el tecnoldgico y el humano, pero teniendo ambos, se puede evitar seguir dandole rienda
suelta a la lenta eclosion por la cual ha sufrido nuestra historiografia con su serie de

partos postergados.
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maestria en
gestion y
administracion
cultural @ Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Pledras
Facultad de Humanidades, Programa en Estudios Interdisciplinarios
Apartado 23342

San Juan, PR 00931-3342
787-764-0000, ext, 89510, 89564
gestionculturalupr@gmail.com

HOJA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Recopilacion de Data

“Preservacion y Memoria: Creacion de un inventario para el artista plastico Tulio Ojeda
Torres"

Descripcion

Usted ha sido invitado/a a participar en una investigacion sobre el pintor puertorriqueiio Tulio
Ojeda Torres en la que se pretende recopilar informacion sobre la ubicacion de sus obras en
Puerto Rico. Esta investigacién es realizada por Priscilla Morales Medina, estudiante de maestria
del programa de Gestién y Administracion Cultural de la Universidad de Puerto Rico recinto de
Rio Piedras. El propdsito de esta investigacion es crear un registro, inventario sobre las obras
existentes del pintor colocdndolas en una base de datos que pudiera resultar como iniciativa para
futuras investigaciones.

Usted fue seleccionado/a para participar en virtud de su rol dentro de la entidad cultural en que
labora, entiéndase museo, archivo, agencia gubemamental relacionada entre otros, adicional a las
recomendaciones hechas por entrevistas previas. Se espera que en este estudio participen
aproximadamente alrededor de 30 personas en cardcter voluntario. Si acepta participar en esta
investigacion, se le solicitara que responda a una serie de preguntas guias de forma oral en las
cuales pudiera ser que resulte grabado en audio, video y/o fotografia. Algunas preguntas guias a
utilizarse son: localizacién de obras, cuidado de las mismas, si la entidad tiene un registro
realizado, si compartié experiencias con el pintor, entre otras. Las preguntas formuladas
dependeran del conocimiento que la persona posea sobre el tema. Participar en este estudio le
llevard un promedio de 10 minutos como minimo y un méximo de 30 minutos, teniendo en
consideracién el trasfondo de cada participante. Se podria ampliar o minimizar el tiempo de
intervencion dentro de lo estipulado.

Riesgos y Beneficios

Esta investigacion posee riesgos minimos aunque los participantes de este estudio no estaran
expuestos a riegos fisicos o pérdida econdmica. Por el contrario, pudiera ser que su identidad sea
revelada. Ademds de esto, la informacion obtenida via oral no afectaré a los participantes en
cuanto a su reputacion personal, profesional o social, su capacidad de mantener u obtener un
empleo o su responsabilidad legal (civil o criminal). Si usted tuviese alguna pregunta, siéntase en
libertad de formularla al estudiante investigador. La investigacion no conlleva beneficios directos
para el participante.

Confidencialidad

Version septiembre 2014
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No se garantiza que la identidad del participante y la informacién suministrada por los mismos
no sean reveladas y compartidas por la investigadora, profesores, estudiantes y/o demds personal
involucrado en la investigacion. Puede ser que tanto su identidad como la informacién brindada
aparezcan en fotos, grabaciones de video y/o audio para efectos exclusivos de esta investigacion

segun aplique. La data recopilada servira de material de apoyo para efectos de la presentacién de
una propuesta y una presentacion oral.

Una vez se codifiquen los datos obtenidos, la informacion resultante se guardara en una memoria
portatil de la investigadora. Estos datos seran almacenados hasta que se culmine la investigacion,
mayo 2015 y luego borrados de la misma. Se prevé por el contrario que se encuentre accesible al
publico el inventario que se realizara con la ubicacién de las obras. Las personas que tendran
acceso a los datos crudos seran: Prof. Mareia Quintero Rivera, Prof. Humberto Figueroa, la Prof.
Marielba Torres y la propia investigadora, Priscilla Morales Medina. Si desea conocer los
resultados de la investigacion podrian requerirle a la investigadora los datos crudos obtenidos en

este estudio. Si desea conocer los resultados puede contactar a la supervisora; los resultados
estaran disponibles una vez se concluyan los andlisis pertinentes.

Incentivos

No se encontrara disponible ningun tipo de remuneracion al participante, sea econdmica o de
cualquier indole.

Derechos

Si ha leido este documento y ha decidido participar, por favor entienda que su participacion es
completamente voluntaria y que usted tiene derecho a abstenerse de participar o retirarse del
estudio en cualquier momento, sin penalidad. También tiene derecho a no contestar alguna
pregunta en particular. Ademas, tiene derecho a recibir una copia de este documento.

Si tiene alguna pregunta o desea mas informacion sobre esta investigacion, por favor
comuniquese con Priscilla Morales Medina al nimero telefonico, 787- 453- 8008 o al correo
electronico, pris.pr8913@gmail.com. También puede comunicarse con la coordinadora de la
investigacion, Dra. Mareia Quintero Rivera a su correo clectronico: mareiaquintero@yahoo.com.

De tener alguna pregunta sobre sus derechos como participante o reclamacion o queja
relacionada con su participacion en este estudio puede comunicarse con la Oficial de
Cumplimiento del Recinto de Rio Piedras de la Universidad de Puerto Rico, al teléfono 787-764-
000, extension 86700 o a cipshi@degi.uprrp.edu.

Su firma en este documento significa que ha decidido participar después de haber leido y

discutido la informacion presentada en esta hoja de consentimiento y que ha recibido copia de
este documento.

Nombre de el o la participante

Firma Fecha

He discutido el contenido de esta hoja de consentimiento con ¢l/ la arriba firmante.

Nombre de la investigadora Firma Fecha

Version septiembre 2014
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los municipios de la isla y con
ello personalidades del émbito
cultural Igualmente realizo
pinturas para familias e
individuos de manera
particular.

Sus obras se encuentran
diseminadas en archivos,
museos, universidades y
entidades gubernamentales y
privadas alrededor de Puerto
Rico. Entre sus obras
preferidas se encontraba las de
su amigo, Luis Mufioz Marin y
procuraba tener consigo
siempre una del Convento
“Porta Coeli” de San Germin.

Nunca estudié arte o pintura
de manera formal en
institucion alguna. Sus
conocimientos los gané en su
compartir con artistas y en la
prictica.

Algunos reconocimientos

. Sangermenio distinguido,
fiestas patronales de San
Germin, 1995

. Homenaje “Galeria Mi
Tierra”, 2002

. Homenaje en su siglo de
vida, San Germin, 2008

- Conmemoradén con su
nombre a la Plaza
Artesanal de San
Germin, 2011

e —
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Tulio Ojeda Torres murié por causas
naturales el 5 de agosto de 2011 a la edad
de 103 adios.

Tulio Ojeda Torres en (extrema derecha)
junto a sus hermanos Domingo y Crisanta
Ojeda en homenaje a su siglo de vida. Plaza

Artesanal, 2008, San Germin

Este folleto ha sido una iniciativa
para la obtencién de grado en una
Maestria en Gestidn y
Administracion Cultural de la
Universidad de Puerto Rico Recinto
de Rio Piedras
Si desea colaborar con este proyecto
en la localizacion de obras, favor de
de comunicarse con Priscilla
Morales Medina

Email: pris.pr8913@gmail.com

O con la entidad correspondiente
en donde obtuvo este folleto.

Tulio Ojeda

Torres

Retratista de
las
Personalidades
Puertorriquefias
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Tlustre Pintor Sangermeino

Nacié un13 de julio de 1908 en
el barrio Cain Alto de San Ger-
min, siendo sus padres el
caborrojeiio Loreto Ojeda
Herndndez y la maricaeria Car-
men Torres Morales. Fue uno
de los 14 hijos del matrimonio.
Procred tres hijas, Tamara,
Maritza y
Carmen.

Su aficion
por la pin-
tura nace
desde sus
dias de
estudiante
de escuela
elemental cuando se dedicaba a
hacer retratos a lipiz de las per-
sonas que lo rodeaban.
Ademis, se interesé en la foto-
grafia con las cuales hacia am-
pliaciones y retocaba las fotos
con color y carboncillo. Sin em-
bargo fue en la década del 1930
cuando hizo sus primeros traba-
jos formales al crayon. Su
primer cuadro que pinté sélo
fue para el municipio de May-
aglez en el ano 1936 plas-
mando el alcalde de dicha ciu-
dad, Don Manuel Marin. Co-
bré por ello la suma de $150.00
dolares.

En consecuencia de sus com-
promisos laborales, Tulio tuvo
la oportunidad de relacionarse
€ON sus primeros maestros.

Entrega de 6lec o
Felisa de Rincon

CORNISA: INVENTARIO PLASTICO DE TULIO OJEDA TORRES

Desde 1934 al 1935 compartié con José
Lépez de Victoria con quien aprendié a
pintar paisajes, a trazar bocetos para
6leos y la técnica del colorido.

Entre los anos 1937 y 1938 se desem-
pend como Jefe de Finanzas para la
WPA, agencia federal encargada para ese
momento de los proyectos de las carrete-
ras del pais. Fue jefe de dichos proyectos
para el area de Cayey. Por tal motivo, se
trasladé a vivir a Cayey en donde cono-
ci6 a Ramon Frade. Con Frade continué
su proceso de aprendizaje durante sus
ratos libres.

Posteriormente, en 1945, emigra a los
Estados Unidos estableciéndose en
Nueva York en donde trabajé en la
Galeria Schuave como ayudante de pin-
tor y restaurador de cuadros antiguos.
Tuvo la oportunidad de compartir con
varios pintores extranjeros que tenian
estudio abierto
en Bourel. Uno
de ellos era J.
Krinski y el otro
era un judio de
apellido Yakou-
vitz. Por otra
parte, Herbert
Rossin le ensend
las técnicas del
retrato. Fue con
Antonio R. Barceld, Galeria de  €8tas expe-

los Presidentes del Senado, i i
Capitolio, PR. riencias que

Tulio amplié y pulié sus

conocimientos sobre pintura.
Durante su estadia en Nueva
York pinté alrededor de cien
cuadros de diferentes person-

alidades.

Regresd a Puerto Rico en
1948 dedicindose a la pin-
tura y trabajando en el Capi-
tolio con la Junta Estatal de
Elecciones. Finalmente se
establece en la isla en el afio
1954 y desde entonces hasta
avanzada edad, Tulio ejercié
su oficio. Su casa y taller
quedaban localizados en Rio
Piedras en la Urbanizacién
Villa Prades.

Su vasta produccién pictorica
se prolongd por gran parte de
su vida. Se destaco dentro del
corte realista abrazando el
género paisajista y retratista,
Gracias al género del retrato
lo hizo lanzar al ambito na-
cional e internacional.

Tuvo la oportunidad de lle-
var al 6leo al ex dictador
Leonidas Trujillo, a los dife-
rentes presidentes del Senado
de Puerto Rico, alcaldes de
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Apéndice -C
Cronograma de investigacion de campo
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CRONOGRAMA DE INVESTIGACION DE CAMPO
Pueblos y lugares visitados durante el periodo
julio — noviembre 2014

* Tema: Preservacién y Memoria: creacion de un inventario de obras pMsdmchP‘W
puertorriquefio Tulio Ojeda Torres

¢ Estudiante: Priscilla Morales Medina  Numero: 501-12-6215

* Comité de profesores: Dra. Mareia Quintero; Dra. Maria Elba Torres; MFA Humberto
Figueroa

MES PUEBLO
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Apéndice -D
Tabla de inventario de obras
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Apéndice -E
Modelo de ficha de obra
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70

Titulo: Dr. Jarvis Morris
2 presidente UIPR

Fecha: 1984

Medio: Oleo sobre lienzo
Dimensiones con marco:
Alto:45 178

Ancho: 3918

Ubicacion: Universidad
Interamericana Recintode San
German— Museo Historico

Estado de conservacion:
Excelente

Provenance: Compra
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Apéndice -F
Grifica: resultado de sondeo
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Total de participante en el sondeo: 100 personas

1.~ (Conoce usted al artista puertorriquefio Tulio Ojeda Torres?

Si 26%

No 74 %
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Apéndice -G
Tarjeta de presentacion del artista
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ESPECIALIDAD:

RETRATOS AL OLEO - PASTEL - MINIATURA EN PORCELANA
DORADO AL FUEGO - RESTAURACION - PINTURA ANTIGUAS

TODA CLASE

TEL. 765-0618
BOX 20189

MOLDURAS PARA CUADROS

CALLE CARMEN SANABRIA 810
VILLA PRADES
RIO PIEDRAS, P. R. 00924
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Apéndice —-H
Documento del senado de Puerto Rico
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ESTADO LIBRE ASOCIADO DE PUERTO RICO

16" Asamblea 5" Sesion

Legislativa Ordinaria

SENADO DE PUERTO RICO

P. del S. 2099

6 de mayo de 2011
Presentado por el sefior Fas Alzamora

Referido a la Comision de Gobierno

LEY

Para ordenar a la Comision Denominadora de Estructuras y Vias Publicas a denominar con el
nombre de los hermanos Tulio y Domingo Ojeda Torres, la estructura que alberga La Plaza
Artesanal Municipal, antiguo Teatro Parque, de San German.

EXPOSICION DE MOTIVOS

Los hermanos Tulio y Domingo Ojeda Torres, de mas de cien afios cada uno, son artistas
sangermeiios de renombre, que no solamente han llevado su arte a la consideracion del piblico,
sino que también han servido bien a su comunidad, a San Germdn y a Puerto Rico a través de sus
fructiferas vidas.

El pintor Don Tulio Ojeda Torres tiene a su haber sobre 3,000 obras que incluyen, desde
paisajes hasta retratos de prominentes figuras publicas y de la sociedad local e internacional. Fue
estudiante de ilustres pintores puertorriqueiios como Don José Lopez de Victoria y Ramén Prade,
entre otros.

El' misico y artesano Don Domingo Ojeda Torres desarroll6 su arte musical y artesanal desde
temprana cdad siendo reconocido como artesano por el Instituto de Cultura Puertorriqueia.
Tiene una gran habilidad para la fabricacion de guitarras y cuatros, ademds es un artesano de
articulos de cucro y sillas para montar caballos.

La estructura que alberga la Plaza Artesanal Municipal de San Germdn es la sede de
actividades, muchas de ellas relacionadas con las artes como, exposiciones, conciertos, clases de
musica y artes manuales, asi, como ensayos de grupos musicales y de baile. La noble, histérica y

multicentenaria “Ciudad Fundadora de Pueblos™, San German, cuna de la cultura y arte en el
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suroeste se enorgullece de contar con estos centenarios artistas, provenientes de una humilde

familia sangermena.

Este Alto Cuerpo Legislativo se une al reconocimiento de los hermanos, Tulio y Domingo

Ojeda Torres designando La Plaza Artesanal Municipal de San German con su nombre.

DECRETASE POR LA ASAMBLEA LEGISLATIVA DE PUERTO RICO:

2

Articulo 1.- Sc ordena a la Comisién Denominadora de Estructuras y Vias Publicas a
denominar con el nombre de los hermanos Tulio y Domingo Ojeda Torres la estructura que
alberga la Plaza Artesanal Municipal, antiguo Teatro Parque, de San Germdn.

Articulo 2.- Esta denominacion se hara sin sujecion a lo establecido en la Seccién 3 de la
Ley Nim. 99 de2 de junio de 1961.

Articulo 3.- La Comisién Denominadora de Estructuras y Vias Publicas tomara las
medidas necesarias para dar fiel cumplimiento de esta ley.

Articulo 4.- Esta Ley entrar4 en vigencia inmediatamente después de su aprobacion.
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Apéndice -1
Articulo de periédico: certamen pintura Mufioz Rivera
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Apéndice - J
Articulo de periédico: retratos de Mufioz Rivera premiados
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Apéndice - K
Articulo de periédico: obsequian éleo a Trujillo
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Apéndice —-L
Fotos: comparativa de obras entre Tulio Ojeda Torres y José Lopez de Victoria
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Obras de Tulio Ojeda Torres

Juan Angel Tio Maralet — 1984

Aurelio Tio y Nazario de
Figueroa -1984
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Obra de José Lopez de Victoria

Francisco Oller- siglo XX
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