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INTRODUCCTION

En su libro El1 hombre y lo absoluto, Lucien Goldmann

hace un estudio estructuralista genético de la visidn tra-
gica en la obra de Racine y Pascal. Este trabaja nos ha
servido como punto de partida y de apoyo para nuestra inves-
ticacidn, aunque no de manera servil.

Al hacer la tipologia sobre distintas concepciones de
mundo, Goldmann incluye entre ellas a la visidn tragica del
mundo. Nosotros intentaremos, igual que lo hizo Goldmann,
utilizar esta visidon como instrumento conceptual de trabajo
para comprender y explicar mejor la obra de René& Marqués.

Utilizamos la teoria estructuralista genética como mé-
todo de estudio por cansiderafla el mejor medio para perci-
bir la realidad como una totalidad.

Nuestro trabajo se compone del estudio de tres de las

obras de teatro de René Marqués comprendidas entre 1958 y

principios de 1960. Estas son: Los soles truncos, Un nifo

azul para esa sombra y El apartamiento. Escogimos estas

tres obras por considerarlas las mds coherentes dentro de
la visidn de mundo en la cual creemos e intentaremos probar
que estdn comprendidas: la visidn trdgica del mundo.

La investigacidn se divide de la siguiente manera: co-

menzamos con la explicacidén tedrica, describimos el sentido



de la visidn de modo general, para luego pasar a los funda-
mentos sociales de la estructura englobante. Finalmente
pasamos a explicar cdmo se produce la visidn en cada una de
las obras y las correspondientes estructuras parciales.

Queremos aclarar que nuestro trabajo no pretende ser
uno exhaustivo de cada obra, pues de hacerlo asi se consu;
miria un espacio muy grande, por ser tres obras y por la
minuciosidad que requiere este tipo del trabajo. Solamente
queremos que nuestra investigacidn sirva como apertura hacia
una sociologia del teatro de René Marqués que conduzca a
estudios mas particulares y minuciosos. Aspiramos a dar ini-
cio a las bases para el estudio socioldgico de su obra y
del periodo de la literatura ppertorriqueﬁa en que estas
obras se insertan.

Sefialamos como dificultades en el proceso de nuestra
investigacidn que por lo relativamente nuevo del método, no
hay muchos modelos. Adem3@s, como verid el lector, por lo am-
plio de la bibliografia, que el estudio implica la lectura
de obras que por su tema estan, aparentemente, fuera del
campo literario, como por ejemplo las historias econdmicas.
Las dificultades resultaron en satisfaccidn por lo aprendido
con las nuevas lecturas,

No podemos concluir esta introduccidn sin expresar nues-—
tro agradecimiento al profesor José Juan Beauchamp por su
ayuda y por sus pertinentes observaciones para el mejoramiento

de nuestro trabajo. A la sefiora Olga Guzman de Vega por su



excelente trabajo de mecanografia. A mi madre por ayudar-
nos con los manuscritos, y a mi esposo por alentarnos en

la realizacidn de este trabajo.



CAPITULO I

FUNDAMENTOS TEORICOS

El presente capitulo servird para exponer los fundamen-
tos tedricos del método socioldgico sin entrar en el andali-
sis socio-literario, que es buscar la funcionalidad de una
obra.l Sabemos que al hacerlo asi, queda la teoria en abs-
tracto, mas ésta serd integrada a la obra en los capitulos
correspondientes. Tambi&n en este capitulo veremos las re-
laciones entre la visidn trdgica y la visidn de mundo de
René Marqués.

Lucien Goldmann, en el estudio que hace sobre Racine y

Pascal en el libro El1 hombre y lo absoluto, toma como punto

de partida el principio de '"que los hechos humanos forman
siempre estructuras significativas globales cuyo caricter es
a la vez practico, tedrico y afectivo y que estas estruc-
turas sd0lo pueden ser estudiadas positivamente es decir, ser

explicadas y comprendidas a la vez."2

1
"La obra de arte tiene por funcidn en el interior de 1la

sociedad, el dar forma a una visidn del mundo; sera tanto mis
importante y vdlida cuanto su forma sea mids coherente." (Jacques
Leenhardt, Para una estética socioldgica: la estética de Lucien
Goldmann, En: Arte, Sociedad, Ideologia, febrero-marzo 1978,
- 13).

2

Lucien Goldmann. El1 hombre y lo absoluto, p. 7, (subra-
yado del autor).




Por medio de un andlisis materialista concluye que el pen-
samiento dialéctico tiene como fundamento que los hechos empi-
ricos son abstractos hasta que se integren al conjunto de una
vida y un comportamiento y lleguen a su significacidn. Esto
es, permitir al individuo o al grupo que se desarrolle de la
mejor manera y conforme a sus tendencias. Por lo tanto, la
literatura como parte de la creacidn cultural es un hecho hu-
mano y no puede tener cardcter autdnomo; hay que estudiaria
no como una abstraccidn sino como una accidn humana que a su
vez es parte de un conjunto social.

Al no considerar las acciones humanas como hechos de un
individuo aislado, el sujeto colectivo no es un "yo" sino un
"nosotros". Ese "nosotros", que es la clase social a la que
pertenece el individuo, no excluye su pensamiento y sus aspi-
raciones de su vida diaria pues "para el grupo LgociaIT, la
concordancia entre el pensamiento y el comportamiento es ri-
gurosa."3

‘Para el estructuralismo genético la conciencia colectiva
es uno de los elementos constitutivos de la obra. Aunque ori-
ginalmente la creacidn cultural, en este caso la literatura,
responde a unas necesidades que son de primera intencidn indi-

viduales, esas necesidades surgen de los problemas y respuestas

s que se plantea una clase social en particular.

Ibid., p. 28.




Las clases sociales se fundan en intereses comunes pero:

/.../ También es necesario que esos intereses estén orien-
tados hacia una transformac1on global de la estructura so-
cial (o, para las clases "reaccionarias'", hacia el mante-
nimiento global de la estructura existente), y que se ex-
presen también en el plano ideoldgico por Tedio de una
visidn de conjunto del hombre actual /.../
Es indispensable para el investigador conocer la clase
social a la que pertenece el autor o la clase social con la
que se identifica, pues la obra de un escritor es "mds impor-

tante cuanto m3s se aproxime a la coherencia esquemdtica de

una concepcidn de mundo, es decir, al mdximo posible de con-

sciencia del grupo social que expresan."

El concepto "

visidn de mundo" surge como instrumento con-
ceptual de trabajo, no como dato empirico. La concepcidn de
mundo es el '"conjunto de aspiraciones, de sentimientos y de
ideas que reiline a los miembros de un grupo (o lo que es mis
frecuente, de una clase social) y los opone a los dehds gru-
pos."

Otro punto que senala Goldmann es el hecho de que la com-
plejidad de las relaciones humanas crea rupturas entre la vida

del autor, por una parte, y su pensamiento conceptual y su

imaginacidn por otra, o queda entre ellas una relacidn media-

73

Ibid., p. 28.
5

Ibid., p. 29 (subrayado del autor).
6

Ibid.; p. 29.




tizada. Por esto, la intencidn de un escritor y la signifi-
cacidén subjetiva que para €l tiene su obra no siempre coin-
ciden con su significacidn objetiva."7

La creacidn literaria es casi siempre un proceso '"mno
consciente" y aunque las intenciones conscientes nos sugieran
algo, deben ser tratadas como un dato mias.

La significacidn de un texto se define "refiriéndose al
conjunto coherente" de la obra, y esta coherencia solamente
aplica los textos esenciale58 puesto que el autor no siempre
se encuentra, en términos de Goldmann, en el mismo nivel de
conciencia y de fuerza creadora.

Es importante saber las razones por la cual esa y no otra
particular concepcidn de mundo aparece en la obra. Por 1lo
tanto, es indispensable explicar la génesis del texto;9 de
qué modo la estructura significativa, es decir, la estructura
que rinde cuenta de la totalidad del texto, lo que nos da la
coherencia interna de la obra, constituye un comportamiento
significativo para un sujeto. Esto se logra por medio de 1la
comprensidon inmanente del texto o puesta en claro de esa es-
tructura significativa y por otro lado por medio de la expli-

cacidn que es la insercién de esa estructura en una mayor o

7
Ibid., p. 17, (subrayado del autor).
8

Textos esenciales son aquellos que mejor expresan una vi-
§ién de mundo.

Explicar la génesis del texto es explicar la génesis de
la visidn de mundo, pues el texto nace o se origina dentro de
las estructuras mentales que forman la visidn de mundo.



englobante. Ambos procesoé se dan a la vez y nos dan luz pa-
ra enteuder la obra en su totalidad.
Goldmann sefiala la visidn trégiéa como visidn de mundo y
|
estructura significativa, el jansenismo como estructura englo-
bante y la nobleza de toga como una estructura mds vasta afin

respecto a la obra de Pascal y Rac_ine.10 En los capitulos II,

11T y IV apunta una serie de caracteristicas de esa visiodn:

1. Dios ausente y presente. Un Dios que existe pero que
no da ayuda exterior al hombre. Su preéencia desva-
loriza al mundo y le.quita toda realidad frente a la
cual se encuentra el hombre. Esto es, que para la
conciencia triagica el mundo no tiene una realidad au-
téntica, Vive Unicamente para Dios; y Dios y el

mundo se oponen. Para el hombre tragico la "apuesta"

10 -
El jansenismo que originalmente fue un movimiento heré-
tico religioso, se convirtid en una tendencia politica y legal
en funcidn al surgimiento de la burguesia, mds que a un sistema
teoldgico. La nobleza de toga, una nueva clase de nobleza que
surge en Francia, encuentra su ideologia en el jansenismo. Esta
nobleza de toga en la Francia del siglo XVII es una estructura
mds vasta ain que el jansenismo. Por lo tanto, '"debia, por sus
origenes burgueses, por la conciencia de llevar una funcidén so-
cial real, mirar con cierto desprecio mezclado de envidia al
libertinaje de la antigua nobleza de corte, y en general a toda
la vida ociosa y vana que se llevaba en Versailles. Ella debia
aspirar a un cambio, a una remnovacidn, pero por sus mismas bases
sociales, estaba demasiado atada a la monarquia y al antiguo
régimen para poder tomar una clara posicidn social a favor de un
cambio radical. De esta oposicidn .nacid la misma visidn trdgica
del mundo." (Lucien Goldmann. Marxismo, dial&ctica y estructura-
Setemo, p. 59).
1),

Estos capitulos son II "La wvisidn tragica: Dios"; III "La
visidn trdgica: El mundo" y IV "La visidn trdgica: E1 hombre",
El hombre v lo absoluto, p. 35-108.
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es si puede o no recuperar a Dios.

2. Relacidn de crisis profunda entre el trdgico y el
mundo. El mundo se ha hecho oscuro y confuso. E1
mundo de la vida cotidiana es ilusorio y ambiguo.
Los valores esenciales estdn situados en un mundo
inteligible que se opone al mundo de la vida de

cada dia.

3. Es tragedia de la negacidon. SI y no hacia el mundo;
sf, en tanto que exigencia mundana de valores; no,
en tanto que negacidn de un mundo confuso en donde
los valores son irrealizables. El mundo es todo o
nada. La vida tiene sentido Unicamente en la medida
en que se dedica enteramente a la blisqueda de la rea-

lizacidn de valores totales y eternos.

4., Abandono de toda esperanza, pues no la sitiia en el
mundo. El tragico no cree en la posibilidad de trans-

formar el mundo.

5. Exigencia de contraries. El tragico opone a un mundo
fragmentado una exigencia de totalidad. El valor au-

; ’ ; . 12 ;
téntico es exigencia de totalidad e inversamente

L2
Esta exigencia de totalidad es la bisqueda de valores
absolutos, valores situados mds alld del hombre, pero presentes
en la vida actual. Son valores que '"se elevan al nivel de un
principio rigido que se pone por encima de la vida humana."(Franz
'J. Hinkelammert. Las armas ideoldgicas de la muerte, p. 237).
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todo intento de compromiso se identifica con la "su-
- " - - - - - k3
prema cailda", por eso despreciarid una posicidn inter-
media. Para el tragico la grandeza del hombre con-
siste en la aceptacidn consciente y voluntaria del

sufrimiento y de la muerte.

6. Atemporalidad. Para el tragico el porvenir estd ce-
rrado (ahistdrico), el pasado ha sido abolido y niega
el presente. La conciencia tragica es intemporal
en tanto se conoce una sola opcidn: la nada o la

eternidad.

La conciencia del tiempo del trigico es atemporal al rom-
per con el mundo y situar fuera de @1 toda preparacidn psiquica
y temporal. No hay futuro, pues no formula una esperanza de
conciliacidn con el mundo ni de posibilidades de transformarlo.
El pasado estd abolido aunque espera recuperar valores que per-
tenecen a ese pasado. En cuanto al presente lo niega al reco-
nocer la insuficiencia del mundo para alcanzar sus valores
absolutos.

La intempsralidad ocurre en el momento de la conversidn
de la conciencia en una conciencia tragica. Es el momento en
que a la biisqueda de Dios o de valores absolutos, se le asigna
una realidad  intemporal, pues se elimina el tiempo y queda en

h funcidn de un presente (estatismo). Todos los instantes de su
vida se confunden en uno, el de la muerte. En ese instante el
hombre tragico "encontrarid en su soledad y en su sufrimiento

el inico valor que le queda y que bastard para conseguir su
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grandeza: el rigor absoluto de su consciencia tedrica y moral,
la exigencia absoluta, la negacidn de toda ilusidén y de todo
. nl

compromiso.

La libertad para transformar el futuro se elimina del
tiempo y se le asigna una realidad extratemporal.

La visidn trédgica en Pascal y en Racine fue expresada en
Francia en el siglo XVII. En €poca contemporidnea, el existen-

B, : e 14

cialismo ha actualizado esta concepcidn de mundo. Sobre
esto dice Goldmann que las concepciones de mundo exponen la
reaccidn de un grupo de seres relativamente constantes a pesar
de que la situacidn histdrica sea distinta. La funcidn de esa
concepcidn puede entonces ser diferente, puede ser "revolucio-
nl5

naria, apologética, conservadora o decadente.

Pasaremos a explicar lo que es la tragedia de la negacidn

y a hacer las correspondencias entre la visidn trdgica de Ra-
cine y Pascal con la de René Marqués. Veremos los puntos en
que ambas visiones coinciden y las diferencias que puedan ha-

ber. Lo haremos sin entrar en explicaciones de c8mo se produce

13

Lucien Goldmann, op. cit., p. 102,
14

En términos generales, el existencialismo es una manifes-
acidon del personalismo contemporidneo. Ha sido llamado por muchos
omo filosofia de crisis. Muchos existencialistas oponen conscien-
nte la desesperacidn a la realizacidn de un fin, por lo tanto
encuentran el camino de la salvacidn terrena.
{ El existencialismo no intenta superar su propia finitud,
es el caso de Heidegger, en que solo la conciencia de 1la
te le permite alcanzar la autenticidad. La ambiglledad del
do, el "sentido y sin sentido", la imposibilidad de encontrar
1 mundo una linea de conducta vdlida, clara y univoca que
'esd Sartre y otros existencialistas coinciden en mucho con
yisidn de mundo del trigico.
15

Lucien Goldmann, op. cit., p. 33,
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el sentido de la visidn en René Marqués, pues ese serid tema
para otro capitulo.
La tragedia de la negacidn niega al mundo como {nica po-
sibilidad y perspectiva del hombre. A pesar de que condena
la insuficiencia del mundo, es una actitud mundana ya que
exige valores en el mundo, pues "vivir es vivir  en el mundo."
El problema central del pensamiento tridgico es saber si
se puede o no recuperar a Dios, si existe una esperanza en
el mundo de recwerarlo. Para Marqués la apuesta es si puede
0 no recuperar sus valores. Para el triagico es Dios. Para
Marqués "sus valores'". Del modo que para el triagico es un
"Dios oculto" siempre presente y siempre ausente, para Mar-
qués es ausencia y presencia de sus valores. Presencia,
pues los siente suyos y lnicos; ausencia, pues, pues son irre-
cuperables. Para el tragico es un Dios cuyos juicios y escala
de valores son radicalmente opuestos a los de la vida coti-
diana., Para Marqués sus valores tambi&n estidn opuestos a
los valores de la vida diaria, ya que en la cotidianidad
todo estid al "alcance de la mano" y los propdsitos del in-
dividuo son realizables".16
Rend Marqués sustituye el Dios del trigico por sus valo-
res. Ambos: el Dios trdgico y los valores de René Marqués
situados fuera del alcance del hombre, en un mundo inteligi-

ble pero trascendente,

16
Karel Kosik. Dialé&ctica de lo concreto, p. 93.
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Para el trdgico del siglo XVII, la crisis con el mundo,
nace de la oposicidn entre tomar una posicidén a favor de un
cambio social o permanecer atada al antiguo régimen. La cri-
sis para René Marqués nace de la oposicidn entre los valores
del mundo social con quien se identifica y de los nuevos va-
lores en un mundo que rechaza. S1I y no en cuanto exige unos
valores en un mundo que niega.

! Las mujeres de Los soles truncos dicen que no WViven en

el mundo de afuera (rechazo al mundo) pero quieren mantener
sus valores dentro de la casa.

En Un nifio azul para esa sombra, Cecilia dice que le ha

ensefiade al nino,

; o 17
iCosas que no deben morir en ningln mundo!"

y el nifio a su vez dice del mundo:

iYo conozco  esa realidad! Y por eso la odio. Y

la escupo!"lB

En El1 apartamiento se niega el mundo y parece que los

personajes han claudicado sus valores absolutos, pero, en la
?griciﬁn de Tlo, reaparecen (la salvacidén de América por el
indio).

El todo o nada se da en la medida en que hace de sus

15
René& Marqué&s. Un nifio azul para esa sombra, p. 51.

18

Mbid., p. 108,
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valores unos valores absolutos. A pesar de que en sus ensa-

: 19 se contradice cuand
yos dice no tener valores absolutos, =

por defender los valores patriarcales dice que el machismo es:

/.../Gltimo baluarte cultural desde donde podrfa ain

combatirse, en parte, la docilidad colectiva L--;/ZO
y de cuando el hombre:

/.../ fuera una vez --jNostdlgico pasado! -- duefio y
sefor /[.../

El tridgico vive solamente para Dios / valores absolutos,

de modo que Dios / valores absolutos y el mundo se oponen ra-

dicalmente.

La ausencia de futuro es otro elemento trigico en la vi-
8ion de mundo de René& Marqués. Su rechazo a la sociedad in-
dustrial es un rechazo al futuro. Tampoco apuesta si se
puede crear una nueva realidad sino que insiste en viejos
valores. No genera valores que correspondan a la vida humana

22

breal.

Para el trdgico el pasado estd abolido porque sabe que

19
"Para el escritor jamds ha de haber verdades absolutas', (René

Marqués, El puertorriqueno ddcil y otros ensayos, p. 228).
20 :

Wid., p. 175.
1 21

Ibid., p. 176.
22

"Marx dice que el hombre tiene que vivir realmente en la realidad
palpable - para poder tener valores. Por tanto, los valores no pueden ser
no mediatizacidn de la vida real. Esto no significa que el hombre puede
vir sin valores, teniendo los valores como adorno. Significa, que le
n solamente necesarios aquellos valores, que permitan vivir, y que tiene
abandonar valores incompatibles con la vida. Estos filtimos son los va-
es absolutos". (Franz J.Hinkelammert, Las armas ideoldgicas de la muer-
p. 239).

®




"este espacio racional, que ha sustituido definitivamente y
sin posibilidad de retorno al pasado al universo aristoté-
; ; w23 . y
lico y tomista y quiere saber si queda una esperanza de
recuperar los valores supraindividuales, a Dios. Marqués
también sabe que el pasado, el mundo patriarcal, ha sido
sustituido por un "mundo de ahora" y quiere saher si es po-
sible recuperar y mantener sus viejos valores.

En Los soles truncos y en Un nino azul para esa sombra

el pasado aparece y se admite en las retrospecciones y juegos

con el pasado, pero lo que se quiere recuperar son los valo-

res de ese pasado. En El apartamiento aparece también el pa-
sado cercano de los personajes, pero estos lo niegan y lo re-
chazan para luego admitir "un valor" de un pasado mids lejano
ain: el indio. Y queda la interrogante si el valor / indio
pﬁede salvar a América / Puerto Rico.

La intemporalidad en René Marqués se di en la medida en
que lleva sus valores a categoria de totales y eternos. Sus
valores (que estrae del pasado) se quedan en funcidén de un pre-

sente ya que no tienen posibilidad en el "mundo de ahora'".

En Los soles truncos las mujeres quieren detener el tiempo

para mantener sus valores dentro de la casa. En Un nifno azul

para esa sombra, el quenepo guarda fidelidad a los valores del

nifio, por eso su interés en mantenerlo vivo aunque sea en su

23
Lucien Goldmann, op. cit., p. 50.

15
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imaginacidn. En ambas obras los valores son incompatibles
con la vida misma y para no perderlos se llega a la muerte.

Con la muerte consiguen la grandeza. En El apartamiento Tlo

aparece como simbolo de valores ocultos pero siempre presen-
tes como posibilidad.

Para concluir, podemos afirmar que el pensamiento tra-
gico de René Marqués, igual que el pensamiento tragico de
Racine y Pascal:

/.../ experimenta la insuficiencia radical de esta so-

ciedad humana y de este espacio fisico en el que ningin

valor humano auténtico tiene ya un fundamento y donde,

por el contrario, todos los valores siguen siendo posi-
bles e incluso probables.2

24
Lucien Goldmann, op. cit., p. 99.



CAPITULO II

TEATRO Y VISION TRAGICA

Este capitulo servird para explicar la importancia de
la obra1 de René& Marqués para la sociologia de la literatura

: y su importancia dentro de la dramaturgia puertorriqueifia.

Ademds, tiene el propdsito de explicar de forma general 1la
‘visidn tragica en toda su obra dramidtica y para sefalar las
estructuras parciales mads importantes en las tres obras in-
cluidas en nuestro trabajo.

Estas obras constituyen un objeto de estudio interesante
para la sociologia de la literatura por varias razones. Pri-
i

- mero, la obra posee valor comprensivo respecto de su visidn

- trdgica del mundo que la explica, y la visidn de mundo a su

ﬁne es una estructura mas vasta. La estructura significativa
;ﬁ la obra posee cardcter funcional puesto que resulta en com-
ortamiento significativo para el autor en un momento dado:

%kpermite expresarse conforme a las fendencias inmanentes de

concepcidn de mundo. Hay relacidn entre el universo in-

erno de la obra y el medio que utiliza: 1la tragedia. Esté-

Cuando nos referimos a la obra del autor queremos decir
tres obras incluidas en nuestro trabajo. Cuando sea la obra
pleta asi lo indicaremos.
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ticamente hablando, es la €poca donde su obra es mejor pues
alcanza un mayor grado de coherencia que le da la visidn
. trdgica. Por Gltimo, es importante sefialar que entre la

3 obra y el grupo social que elabord su visidn de mundo hay

una relacidn homoldgica. Para la ideologia de la clase so-
cial, con quien se identifica, no hay salida al no haber
posible recuperacidn de sus valores. Lo mismo pasa en los
dramas, no hay salida; s8lo queda la encerrona o la muerte.
Ademas de la importancia socioldgica, René Marqués fue
el dramaturgo mds importante de su época dentro del quehacer
teatral puertorriqueﬁo.2 Gran innovador de las té&cnicas tea-
trales y defensor implacable de unos valores que €l identi-
ficd como valores de la "patria". Dice Luis Rafael Sinchez

en su ensayo Las divinas palabras de René Marqués, que éste

tiene relacidn de semidios con su obra y que el dominio de

esa obra sobre varias generaciones se debid a unas palabras

"Profesional, técnico, predicador, antiguo, moderno, fue
né Marqués/ durante la década del cincuenta y comienzos de
sesentas el portavoz militante de los vencidos de la gue-
social y colonial y el gran renovador del teatro puertorri-
eioc /.../", (Arcadio Diaz Quifiones. Los desastres de la gue-
: para leer a René Marqués. En: Sin Nombre, vol. X, no. 3,
dic. 1979, p. 44),; "René Marqués es el autor mds valioso

2] siglo de teatro que resenamos. Lo aquilatamos por sus va-
s aportaciones al desarrollo de la dramaturgia." (Angelina
fi. Historia de un siglo de teatro, p. 445).

s

Luis Rafael Sanchez. En: Sin Nombre, vol, X, no. 3,
dic. 1979, p. l4.
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El sistema literario sirve como mediacidén entre las es-
tructuras mentales de un escritor y su obra. Por lo tanto,
se trasponen las estructuras al plano de la creacidn imagina-
ria. Para expresar su visidn de mundo el autor utiliza las
idea; éticas, estéticas y epistemoldgicas que configuran sus
estructuras mentales.

Sinchez comenta que René Marqués '"esboza un esquema mo-
~ ral que podriamos llamar tentativamente, Batriologia",4 basado
~en la defensa de unas costumbres "asentadas en el sefiorio res-
petuoso y noble" y sobre todo en su querer volver al pasado.
El esquema moral de Marqués es el del sistema patriarcal.
s ideas esté@ticas son aquellés que, por supuesto, se ade-
cuan a su visidn elitista del pasado. Lo bello es todo aque-
0 que le asegure el mundo de "antes" y sus valores. Su co-
cimiento de la realidad se limitd a hechos superficiales
- no llegd a comprender debidamente los fendmenos sociales,
causa de la ideologia que permea su visidn de mundo. Sus
‘ructuras mentales lo inclinaron hacia un conocimiento par-
lizado de la realidad puertorriquefia pues tiende a tomar
falores como definitivos y eternos.
Importantes estudiosos de la literatura puertorriquefa
" han estudialo la obra de René Marqués, nos han sefialado es-

ras parciales muy importantes. Estas estructuras nos

p. 12, (subrayado del autor)
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han servido para llegar hasta la estructura significativa.
Aunque no le han llamado estructura significativa, sus se-
flalamientos nos ayudaron mucho en la investigacidn y en la

reafirmacidn de nuestra tesis. Mencionaremos algunos:

Luis Rafael Sanchez:

/.../ el viraje trdgico hacia el pasado, viaje empefiado
en el rescate de una utopia perdida o quebrada por la
llegada de los barbaros /.../5

Arcadio Diaz Quifiones:

/.../ Marqués esgrimid la literatura como arma de com-
bate contra el imperialismo y con los valores de la so-
ciedad capitalista moderna y también en defensa de 1los
valores morales, estéticos, politicos y religiosos de

; s Pl 6
una clase social vencida por el nuevo colonialismo/.../

Efrain Barradas:

Ese tema central de Marqués -la afioranza de un mundo
idilico que se ha perdido- /.../

Es José& Luis Méndez, en Para una sociologia de la litera-

puertorriquena, quien le llama visidn trdgica del mundo a
la concepcidn de mundo de Marqués comprendida entre la década

del 50 y principios del '60. 1Incluso lo acerca a las tragedias

5
Luis Rafael Sanchez, op. cit., p. 12.

6

Arcadio Diaz Quifiones, op. cit., p. 43.
e 7

Efrain Barradas. El machismo existencialista de René
€s. En: Sin Nombre, vol. VIII, no. 3, oct.-dic. 1977,
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racinianas:

.../ a partir de esos afios /los dramas/ van a estar
4s cercanos como visidn de mundo a las tragedias
jansenistas de Jean Racine /.../

L
m

La visidn tragica estd presente en casi toda la obra
dramdtica de René Marqués. No siempre aparece como estruc-
tura significativa. En sus primeras obras s8lo estd pre-
sente como visidn de mundo. En las obras contenidas en
nuestro trabajo, que es su produccidn entre 1958 y 1964, 1la
estructura significativa es su propia visidn de mundo. Pero

. alin en estas obras hay estructuras parciales muy importantes,

siempre insertas y comprendidas dentro de la estructura sig-
nificativa. Hay otras estrﬁcturas parciales de menor impor-
tancia, unas reafirman la visidn trdgica y las otras, las
menos, que intentan negarla.

La visidn de mundo da unidad a la coherencia y a la
multiplicidad o diversidad del mundo en una obra. Las estruc-
turas parciales surgen dentro de esa diversidad. Es necesa-

" rio ver la multiplicidad y su significacidén. Si la coheren-
cia es mucho mds que la diversidad, podria resultar en una
obra maniqueista; y si por el contrario se da mds la multi-

licidad, podria resultar en una obra dispersa con un mi-

8
José& Luis Méndez, p. 106,
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nimo o ninguna coherencia.9
Ahora veamos la visidn trigica de modo general en la to-
talidad de su obra dramdtica y cdmo se transforma esa visidn.
Luego nos detendremos y dedicaremos un capitulo aparte a cada

una de las tres obras seleccionadas para nuestro trabajo.

?
|
3

Las primeras obras de Marqués, El hombre y sus sueifios,

(1946), E1 sol y los MacDonald (1948), Palm Sunday (1949),

y Los condenados (1951), apenas si las mencionamos pues son

obras experimentales de corte existencialista. En ellas in-
troduce técnicas y temas que utilizard en obras posteriores.
Vamos a alterar el orden cronoldgico de las obras y ade-

lantar el comentario sobre Juan Bobo y la Dama de Occidente

(1954): Esta no es una obra dramatica propiamente, sino un
ballet o pantomima. Fue una obra que le pidieron que escri-
{}iera para Ballets de San Juan. M&ds que nada Marqués la es-
cribidé para contrarrestar la intencidn del entonces Rector de

la Universidad de Puerto Rico, Jaime Benitez, de "occidenta-

" al puertorriquefio.

9

"/.../ toda obra literaria aparece como tanto mds impor-
e cuanto mids fuerte y a la vez mas eficazmente superada es
ensidn. Es decir que la riqueza y multiplicidad sensible

su universo son mayores y que éste se encuentra mds riguro-
nte organizado y constituye una unidad estructural.”" (Lucien
ann. La sociologia de la literatura: situacidn general y
lemas del método. En: Sociologia de la creacidn literaria,

10
] Véase el prdologo de Juan Bobo y la Dama de Occidente.
Biedras, Ed. Antillana, 1971, p. 9-12.




La carreta (1951), es la obra que le dio nombre a René

Marqués tanto en la Isla como en el exterior. Esta obra no
es rigurosamente tridgica pues aparece la idea de vida autén-
tica para los personajes de Dona Gabriela y Juanita. Se da
la posibilidad de poder vivir en el mundo aunque la solucidn

sea la de volver a una forma de vida pasada o en transito.

Para algunos la obra es optimista pues "el elemento tra-
gico estd compensado por la siatira, la pirueta, la frescura
1n

de una ilusidn de futuro que ateniia el agobio y la pesadumbre."

Para el propio Marqués La carreta "se cierra con un cla-

mor para el hombre puertorriquenio y de fhturo para su tierra
olvidada."l2

En esta obra Marqués se aferra a la tierra para reafirmar
la identidad puertorriqueria. Se define claramente el rechazo
jindustrial y el resquebrajamiento de la estructura patriarcal.
?&e escrita antes de la crisis general del independentismo en

Puerto Rico y antes del autor perder las esperanzas en la agri-

cultura. Pues afin en 1955 dice:

l.../ con la realidad inescapable de gue SOmOS y seremos
un pais esencialmente agricola /.../1

A pesar de que los personajes de La carreta quieren volver

Maria Teresa Babin. La carreta en el tiempo. En: Sin
S$an Juan, P.R., vol. X, no. 3, oct.=-dic. 1979, p. 49.

René Marqués. Origen y enfoque de un teatro puertorri-
. Programa del cuarto Festival de Teatro Puertorriquero,
n J . R., 1960, p. 6.

13

"René Marqués. El puertorriqueno docil y otros emnsayos, p.33.
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a la tierra en una época en que la agricultura estaba en cri-
; G : o R s
sis, en trasicidn a la industrializaciodn, hay una posibi-

lidad. Al haber esa ilusidn rompe con el esquema rigurosa-

mente trdgico, no sin dejar de estar subordinado a &€l puesto

que en La carreta :

/.../ el puertorriquefio muere al proletizarse, la mujer
se prostituye al entrar en contacto con la civilizacidn
industrial y la gran urbe y el mundo en general pierde

todo sentido cuando se desintegra la sociedad patriar-

cal.

La muerte no entrard en palacio (1956): Como en La ca-

rreta se busca la identidad en lo teliirico y estd presente el
rechazo a "lo moderno" encarnado en el personaja de Dofia Isa-
bel. Son muchos los elementos trdgicos en esta obra. Desde
el comienzo la suerte esta echada. Casandra acepta el sufri-
miento y para ella sdlo existe la alternativa de la culpa.

Su mundo que estaba en orden, pierde el equilibrio. Continua-
mente se interfieren elementos trdgicos y dramdticos, lo que

e que se debilite el nivel esté@tico. El uso del coro aleja
obra de la tragedia raciniana para acercarla mds a la tra-
edia griega.

Los soles truncos (febrero de 1958), es la primera obra

Para el 1940 la agricultura ya estaba en bancarrota, la
ar paralizada, el tabaco y el café estaban en decadencia,
frutos menores tenian competencia norteamericana, Para 1953
08 a la obra" habia traido a Puerto Rico mids de 300 fabri-
(Véase a Gordon Lewis. Puerto Rico: libertad y poder en el
e, p. 224-115, '

R 15

José Luis Méndez, op. cit., p. 30.
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donde la estructura significativa es la visidn tragica en sen-
tido riguroso. No aparece idea de vida auténtica. La iden-
tidad se busca a través de la casa-universo. El tiempo y el
espacio son las estructuras parciales mds importantes. Se

ven dos mundos: antes/después (tiempo); afuera/adentro (uni-

: verso fisico-espacio). Ambos subordinados a la visién tri-

gica y reforzados por otras estructuras parciales tales como
la alienacidn y el fin del patriarcado entre otras. Eso lo
veremos de forma detallada en el capitulo dedicado a esta
obra en particular.

Un nino azul para esa sombra (septiembre de 1958): Mi-

chelin abandona toda esperanza de vida mundana. La identidad
se busca por medio del quenepo macho/padre. En esta obra varia
la estructura parcial mds importante, pues aqui es la pérdida
del patriarcado (machismo). Tambi&n como estructura parcial

estdn los dos mundos que vimos en Los soles truncos: mundo

asado/mundo presente.

En La casa sin reloj (1960), Marqués retoma el tema exis-

tencialista, que nunca abandond por completo, como estructura
importante. Esta es la obra del mundo absurdo, de la vida
uténtica y de la redencidn por la culpa. Micaela vive en

n mundo donde los valores se sustituyen por el progreso ma-
rial., Para ella como para el tridgico sdlo existe la culpa

" la muerte. Para la E€poca en que se escribid esta obra, su

or sentia desolacidn por el progreso material, y por la pér-

de las viejas instituciones y formas de pensamiento. Este



sentimiento va a culminar en Carnaval adentro, carnaval afue-

ra y en E1 apartamiento.

Carnaval afuera, carnaval adentro (196). Se acepta to-

talmente en esta obra la pérdida de los valores. Todos los

personajes han traicionado la vida (valores). Es el mundo de
la falsa conciencia y de la charlataneria. Se repiten los
dos mundos: afuera/adentro, pasado/presente. Introduce el
tema taino con el personaje de la Tia Matilde.

En El apartamiento (1964), la estructura parcial mids im-

portante es el rechazo a la sociedad industrial, a la tecno-
1lngia que reduce al hombre o una madquina. El antes/ahora
estd presente como en las obras anteriores pero de manera di-
ferente. Los valores del pasado mas cercano se niegan como
-ym vimos en Carnaval..., para remontarse a un pasado lejano.
ﬂpe pasado remoto se encarna en la figura del indio como in-
tento desesperado de recuperar la identidad que Marqués creia
ya perdida.

Después de escribir El apartamiento, René Marqués entrd

n una etapa donde la calidad estética de su obra disminuy3d.

3u proxima obra, Mariana o el alba (1965), es un drama histd-

0 que no tiene importancia para la comprensidn de su obra
solamente tiene inter@s biografico. Las Gltimas obras de

gatro, Sacrificio en el Monte Moriah (1965), David y Jonatan

Tito y Berenice ambas de 1970, son obras de menor importan-

estética pues no tienen la coherencia de su obra anterior.

 Esto se debid al salto cualitativo que se dio en la lite-
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ratura puertorriquefia. La clase de intelectuales criollos a
la que pertenecia René Marqués, muchos de ellos de ideologia
pesimiéta y derrotista,16 pierde la hegemonia ante el avance
de un grupo de intelectuales con una nueva visidn de mundo.
La nueva visidn de mundo surge del sector mds radical del mo-
vimiento independentista que va a tener la influencia ideold-
gica del marxismo que se abrid como posibilidad con la Revo-
lucidn Cubana.17
Frente a esta nueva crisis con su mundo, René& Marqués
pierde mucha de la coherencia anterior. Recurre a temas bi-
.blicos para enmascarar el caso de Puerto Rico y se "encierra
en unas posiciones freudianas donde se pretende explicar por
medio de la sexualidad muchos de los problemas politicos y

nl8

: gociales... de Puerto Rico.

16
/.../ "Excepciones a esta serdan en la medida que repre-
entan la primera grieta en el proceso de ruptura Luis Rafael
Sdnchez, César Andreu Iglesias y Manuel Maldonado Denis." (Juan
ngel Silén. La generacidn de 1970 en Puerto Rico (1950-1976),
B 20) .

17
Véase Ibid,, p. 34.
18

José Luis Méndez, op. cit., p. 19.



CAPITULO III

FUNDAMENTOS SOCIALES

Después de estudiar el teatro de René Marqués y especi-
ficamente las tres obras seleccionadas para nuestro trabajo,
creemos que el autor participd de una visidn trdgica del
mundo y &@sta fue la esencia de su obra en un momento deter-

minado.

En este capitulo intentaremos exponer la génesis de la
visidn de mundo del autor y por qué surge la obra como re-
sultado dé esa visidon de mundo. La visidn de mundo nos con-
duce hasta la estructura significativa y é&sta se explicari
con una estructura mds vasta: la sociedad puertorriquefia en
el momento que le tocd vivir a René Marqués. Esto es, en
términos de Goldmann, referir la obra de un autor al conjunto
de la vida social y econdmica de su &poca para su mejor com-

 premsidn.

A. Corrientes ideoldgicas. A pesar del marcado interés

- - - - 1 -
de Marqués por el existencialismo y de que sus primeras obras

-

1

"Marqués se inclina a la filosofia existencialista para
sxplicar su modo de pensar." (Josué Rosado. La docilidad puer-
rriquefia. René@ Marqués: su concepto del hombre actual, En:
EENombre, San Juan, P,R., vol. X, no. 3, oct.=-dic, 1979,

. "Marqués nunca ha superado su formacidn existencia-
Sus lecturas de Heidegger, de Unamuno, del joven Sar-
 /.../"; (Efrain Barradas. El machismo existencialista de

& Marqués, En: Sin Nombre, vol. VIII, no. 3, oct.-dic.

79, p. 73). "René Marqués es un lector asiduo de Jean Paul
irtre /.../", (Angelina Morfi, Historia critica de un siglo
IREeatro, p. 462). T
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fueron experimentos existencialistas, su realidad histdrica

es diferente a la de ellos. La suya es una realidad parti-

-~ cular de algunos puertorriquenos, la cual se‘venia fraguando
desde décadas anteriores., Es una visidn de mundo que vuelve
a aparécer'en un- momento de crisis para una clase social pero
con sus particularidades y con funcidn que va desde lo conser-
vador hasté lo decadente.

Para la década del '30, dominaba el ambiente intelectual
de Puerto Rico una interpretacidn determinista de la historia.
Esto se debid en parte a la coyuntura histdrica, pues segin

Angel Quintero Rivera:

Los afios treinta en Puerto Rico fueron un periodo de gran
incertidumbre y desesperanza. Los tres grupos politicos
principales habian perdido su significado en términos de
vida que habian representado. La estructura social de
hacienda que el Partido Unidn representaba estaba en total
bancarrota. La esperanza en el nuevo orden de modernidad
que los norteamericanos habrian de traer que pregond el
Partido Republicano en sus primeros afios, fue pisoteado
por la misma politica colonial de los Escados Unidos /.../
J y finalmente el Partido Socialista, el partido de los
trabajadores, habia caido en un simple economismo ente-
rrando asi las aspiraciones de un orden social nuevo y
radicalmente distinto.

Son los afios también de la crisis internacional del
capitalismo, los afios de la depresidn L..le

El Gnico partido en Puerto Rico que en esos momentos re-

r 1 . oy
L B

iresentaba una alternativa era el Partido Nacionalista. Partido

. era el centro del acontecer politico del momento.

A. G. Quintero. Conflicto de clase y politica en Puerto
p. 128-129.
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A pesar de tener algunos puntos de convergencia con el
Partido Nacionalista, tal como la defensa de la hispanidad,
la Generacidn del '"30 no se vid vinculada al nacionalismo.
Mis bien, como dice Juan Angel Silén, el planteamiento agra-
rista de los "30 y el independentismo se nutrieron de un so-
cialismo utdpico que los acerca al autonomismo.

Para los nacionalistas "la supresidn inmediata del co-

n
. ; " . 5 X -
loniaje norteamericano'" era inaplazable. Vieron y senala-
ron como causa de los grandes males del momento la explota-

cién de la gran masa del pueblo puertorriquefio por el impe-

- rialismo norteamericano.

La é€lite intelectual del '30 se preocupd por la pérdida
de la personalidad puertorriquefia y por sus aspiraciones he-
%emﬁnicas de burguesia criolla tradicional. Este grupo '"toma
él camino de la creacidn abstracta, se refugia en el hispa-

p ] - 6 .
nismo como un modo reflexivo de patriotismo", y no se unid a

la posible salida que ofrecid el nacionalismo en esos momentos.

3

Con la excepcidn de Juan Antonio Corretjer y de los "ata-
yistas". "Durante el 1930, el atalayismo comienza a asumir

a actitud politica nacionalista, inspirada en la prédica y el
emplo de Pedro Albizu Campos." (Ramdn Luis Acevedo. Poesia
rtorriquefia tradicidn y originalidad, p. 41, En: Antologia
ral de la poesia puertorriquena, tradicidn y originalidad).

4Véase a Juan Angel Silé&n. Hacia una visidn positiva del
uertorriquefio, p. 58.

5Juan Angel Silén. Pedro Albizu Campos, p. 35.

gbid., p. S1l1.
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Su interpretacidn determinista, que lo llevd a ver al puer-
torriquefio como un ser "aplatanado" y "ddcil se convirtid

" e
en ideologia.

Esta generacidn buscaba como arma de resistencia cultural
unas raices, que no buscd en el pueblo mismo sino en Espaiia,
pero

En la Espafia que representaba la fiesta de la lengua, la

familia patriarcal, la religidn catdlica, el machismo,

la virginidad, los viejos patrimonios y los viejos ape-
llidos /.../8

Antonio S. Pedreira, mdximo exponente de esta generacidn
y de su ideologia, muestra inquietud por la situacidn puerto-
rriquefia. Propone buscar soluciones por medio de un mayor y
mejor conocimiento de nosotros mismos. Predica la liberacidn
del puertorriquefio en su propia afirmacidn, pero desde una po-
'ﬁician que le da la espalda a una posible salida. Es su ensayo
Insularismo el que promulga el estereotipo del puertorriquedo
"fangotao", "pacifico" y mds tarde llamado "d&cil" por René
Marqués. Esta concepcidn del puertorriquefio apocado no es mis
que una justificacidn del coloniaje como explicaremos mis

lante.

7k
- Segilin la teoria marxista, ideologia o falsa conciencia
la deformacidn del pensamiento y la accidén por un grupo so-
a beneficio de sus interes,

8

Juan Angel Silén. Hacia una visidn positiva del puerto-
Berio, p. 57.

]
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René Marqués vino a ser continuador de esa ideologia,

"la ideologia de la impotencia ante la accién y del lamento
9
"

ante la realidad colonial.

Margot Arce de Vadzquez dice de René& Marqués:

Aunque por edad pertenecia a la generacidn del 1945
-nacid en 1919- estaba muy cerca de la ideologia de
; los escritores de la Generacidn del '30, y en ciertos
' aspectos, vino a ser su continuador y transmisor a su
propia generacién y a la siguiente /.../

Esto lo veremos de forma directa en El1 puertorriquetio

d6cil y otros ensayos (1953—1971),11 y mds adelante en la

explicacidn de su obra dramitica.

9
Ibid., p. 62. Efrain Barradas comenta sobre el determinismo racial
y geografico de Marqués: "/.../este concepto mistificante que utiliza el
autor para explicar nuestra problemdtica nacional, sdlo viene a perpetuar’
situacidn que denuncia. No esclarece, ni menos aiin ayuda a erradicar
mal que denuncia, que describe. El derrotismo existencialista de Mar-
€s se muerde la cola al crear el mito de la "docilidad" /.../, (Efrain
rradas, op. cit., p. 72-73) (subrayado del autor).
10
Margot Arce de Vazquez. Los soles truncos, comedia tridgica de Ren@&
qués. En: Sin Nombre, vol. X, no. 3, oct.-diec. 1979, p. 59.
11

Todos los ensayos que se mencionardn en adelante estdn contenidos
este libro. Su visidn de mundo /de René Marqués/ estd recogida en El
torriqueno ddecil. "En estos escritos pone en claro su visidn elitista de
, hechos sociales, su pesimismo sombrio, su independentismo intransi-
te y sin futuro, su tendencia al enclaustramiento, su reaccionismo po-
ico y social y sobretodo su distancia ideoldgica con las fuerzas his-
icas y sociales que podrian darle un desenlace feliz al proceso poli-

o puertorriqueno." (Jos& Luis Méndez. La estructura social y la litera-
ra puertorriquenia, En: Casa de las Américas, julio-agosto de 1979, arfo

BRi 115, p. 41).
La trayectoria de sus ensayos nos sefiala la progresidén de la visidén
lca. Para 1955 en Mensaje de un puertorriquefio a los escritores del
a Puerto Rico en busqueda de su identidad y critica la industria-
sin base pues "/.../ somos y seremos un pais esencialmente agri-
./, p. 33. En 1958 en Pesimismo literario optimismo politico, ensayo
en la época del grado maximo de pesimismo, Marqués ve a Puerto Rico
| callejdon sin salida. Ver: p. 57.
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El pesimismo en la literatura puertorriquena y el intento
de recuperar valores pasados fueron caracteristicas de inte-
lectuales contempordneos con René Marqués., Muchos de ellos
utilizaron valores pasados como simbolos de resistencia ante
las fuerzas que transforman la sociedad. Esta €lite de inte-
lectuales, de la cual formd parte René Marqués, utilizé la

literatura como arma de combate contra el nuevo sistema. '"Su

concepcidén de la nacidn era una hemogénea, de la cultura una
tradicional."12 Entre ellos mencionaremos a Margot Arce de
Vazquez, Abelardo Diaz Alfaro, Enrique Laguerre y muchos de
los escritores de la llamada Generacidn del Cuarenta. Juan
Angel Silén afirma que "la concepcidn ideoldgica de los escri-
tores de la Generacidn del Cuarenta es el producto de una con-
‘%epcién elitista de la cultura y no de una democrdtica; los
‘rezagos del hispanismo de la generacidn de escritores del
treinta se expresan en esta generacidn de escritores en con-
ptos mdgicos como la "puertorriquefiidad" y la defensa de

los valores tradicionales y puros de la cultura y el idioma..."13

En muchos de ellos la anoranza de valores pasados no llega

a la solucidn tragica como en el caso de René Marqués. Ademis,

Juan Angel Silén. Hacia una visidn positiva del puerto-
mefno, p. III.
13

Ibid., p. VIII.
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otros cambian su visién de mundo ante las posibilidades que

surgen con la Revolucidén Cubana. Surge una nueva literatura

" - - - - -
con una ''conciencia latinoamericana mas aguda -en buena forma
favorecida por los hechos culturales y politicos representa-
dos por la Revolucidn Cubana- que revitalizd a algunos escri-
tores de la generacidn de Marqués, y contribuyd a - la aparicidn
14

de una novedosa literatura entre las promociones mds jdvenes."

En el ensayo Pesimismo literario y optimismo politico:

su coexistencia en el Puerto Rico actual, René Marqués habla

directamente del pesimismo expresado en la literatura buerto—
rriquefia anterior a €l, en su generacidn y en la generacidn
posterior a el. Justifica el pesimismo, pues sitiia al escri-
tor en una posici6n'privilegiada. El escritor ve "seflales de
eligro que el hombre de acc?ﬁn en su intensa faena no per-

be "15

Le adjudica a éste un sexto sentido y una visidn pro-
ica que va mads allid dela circunstancia inmediata. El escri-
tiene la capacidad de captar situaciones que el hombre"pro-
lio" no ve y, por lo tanto, puede percibir con mas claridad
realidad puertorriquena.

Pero su percepcidn del futuro de la realidad puertorri-

tiene sentido sdlo dentro del marco categorial que forma

- concepcidn de mundo. Para Marqués el colonialismo es unm

Arcadio Diaz Quifiones. Los desastres de la guerra: para
a Renés Marqués. En: Sin Nombre, vol. X, no. 3, oct.-dic.
. 21,

René Marqués, op. cit., p. 55.



35

problema antiético, la principal causa de todos los males del

. . 16 . i
puertorriqueno. Sin embargo, para 1958 no le ve posible
solucidn a este problema. Para Puerto Rico el futuro esta
cerrado.

/.../ Y el eterno ciclo colonial volverd a repetirse

como se ha venido repitiendo desde que Puerto Rico
tiene conciencia de su propio ser /.../1l7

Y también

/.../ las ataduras econdmicas a la metrdpoli, mds fuer-
tes ahora que nunca, emPUJando el problema del status
politico a un callejdén sin salida /.../1 (subrayado
nuestro).

16
"/.../ jamds podrd /el escritor/ conciliar, ni en Puerto Rico ni
sociedad alguna del mundo c1v1llzado, su concepto &tico de libertad y
dignidad humana con la realidad anti&tica del colonialismo bajo cual-
ier nombre o circunstancia en que &ste se produzca." Ibid., p. 71
17
Ibid., p. 75. Este ensayo, Pesimismo literario y optimista poli-
: su coexistencia en el Puerto Rico actual, lo escribid en 1958, momento
marca el grado maximo de la visidn tragica de René Marqués. Para
2 en La funcidn del escritor puertorriqueifio en el momento actual, dice
erto Rico sera libre. Por imperativo del proceso histdrico el hecho se
cird en el transcurso de la presente generacidén /.../(p. 28). Esto
desmiente la cita arriba, pues son dos épocas diferentes. Ademis en
5-1966 Marqués afiadid un apéndice a los ensayos, los revisd y no alterd
presion. La carta que publicd Zona de carga y descarga, San Juan,
York, afio 3, no. 8, enero de 1975, escrita por René Marqués a Rosario
en contestacidn a un pedido de ella, le dice que sus ensayos siguen
do validez, que todo estd dicho ya en sus ensayos. Sobre esto co-
| Arcadio Diaz Quifiones, op. cit., p. 28, que con esta afirmacidn
/ Marqués subraya la inmovilidad de sus opiniones y le atribuye igual

ovilidad a la realidad puertorriqueia."
18

René Marqués, Ibid., p. 57.



Para Marqués el pesimismo literario es una forma de de-
nunciar la situacién frente al optimismo oficial. Esta de-

nuncia la hace con el fin de que los "hombres de accidn" le

busquen solucidn, pues la misidn del autor es la denuncia,

no la accidn. En La funcidn del escritor puertorriquefio en

el momento actual dice que el escritor es un "eterno rebelde",
"19

"inconforme del status quo y critico del mismo.
Sobre la rebeldia del escritor dice Sidney Finkelstein:
/.../ podemos llamar "rebelde" al artista pero su re-
beldia no es fuera de la sociedad. Mas bien pone al
artista en estrecha relacidn con las fuerzas sociales
que trabajan en favor del movimiento progresivo. Ver
el arte como "rebelidn permanente" es situar al ar-
tista en permanente alienacidn respecto de todos los
seres humanos sus compafieros /.../20
Después de estudiar el teatro de René& Marqués creemos

~de primera instancia su intencidn fue la denuncia, pero al

mtervenir sus estructuras mentales de forma no consciente

| resultado es una forma de justificar una actitud "décil"

te la realidad puertorriquena. La impotencia se convierte

3 una estructura que trasciende su conciencia.

El optimismo oficial es la ideologia de la clase domi-

. que pretende una sociedad clasista sin lucha de clases.

ase dominante sabe que para perpetuar esto es necesario

René Marqués, p. 225.

Sidney Finkelstein. Existencialismo y alienacidn en la
a americana, p. 216.
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eliminar la resistencia del hombre a resignarse. Decir pues,
que el puertorriqueno es "ddcil" es no ver la intencidn de la

clase dominante y por lo tanto seguirle el juego.

B. Mundo histﬁrico.Zl Ademds de heredar y continuar la

ideologia pesimista, René Marqués, llevd como lastre la extin-
¢cidn de una clase social a la cual pertenecieron susabuelos.
Heredd de esa clase valores morales, estéticos, politicos y

sociales. Esta es la clase de hacendados puertorriquenos. La

pérdida se dio como consecuencia de la invasidn norteamericana
D 1989,

Para mediados del siglo XIX los hacendados de café& habian
Lalcanzado una posicidn de hegemonia social que identificaba
sus propios valores con los valores nacionales. En la hacien-
-éﬁ se "generd una organizacidén de la produccidén basada en el
control de la tierra y el domiﬁio sobre ﬁersonas, elementos
identificados con el modo de produccidn que se basa en el tra-
o servil" (p. 15). A su vez, esta estructura generd una
tura sefiorial que se fundamentaba en el paternalismo.

Ya para el 1898, con la invasidn norteamericana, la he-
nia social de los sefiores hacendados que habia quedado

laramente establecida, comienza a perder poder politico. Es-

s Unidos quiebra esa hegemonia cambiando la economia de

21

Toda la informacidn sobre la clase de hacendados puerto-
fos viene del libro de Angel G. Quintero, Conflicto de

y politica en Puerto Rico. En adelante las paginas en
encia a este libro aparecerdn entre paréntesis.
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hacienda por plantaciones azucareras.

La economia sefiorial de hacienda se transforma en una
dominada por el modo de ﬁroducciﬁn capitalista, que toma
como modelo econdmico al norteamericano. E1 cambio en 1la
economiIa, en la educacidn y con la religidn generalizd "unos

valores y concepciones contradictorios con la cultura de

deferencia y el paternalismo de la vida de hacienda."22(§.49).
Esta situacidn se convirtid en una amenaza para la
ideologia de los hacendados de modo que el partido que los
reﬁresentaba se tornd hostil al régimen norteamericano. La
‘1ncha por retener el control de 1la ﬁroducciﬁnrtomﬁ visos de
‘defensa &e un modo de vida enraizado en la produccidn de 1la
‘tierra; vida y tierra fueron confundiéndose en lo que los
i@cendados en su hegemonia denominaron "patria'. (p. 50).

Para la década del '"30 la hacienda habia perdido todo
poder. Pero ain asi para algunos, y entre ellos René Mar-
s, "el mundo de la hacienda en el siglo XX vendri a ser
ificada como espiritu de la puertorriqueﬁidad."23

; o 24 - - :
En sus Memorias minimas, René& Marqués menciona "la

icidén agraria de los mios" y como "al despertar a la

22
Pero a pesar de esto "/.../los patrones culturales del
sefiorial mantuvieron su (quebradlza) hegemonia en la vida
al de las primeras décadas de este profundo proceso de trans-
acidn /.../", (Gervasio L. Garcia y A.G. Quintero. Desafio
flaridad, p. 87).

23
José Luis Gonzdlez. El1 pais de cuatro pisos y otros
s, p. 23.

René Marqués. Memorias minimas. En: Puerto, Rio Piedras,
no. 1, p.. 14-15.
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vida, pues ya existian "los mios" y estos tenian una tradi-
cidén... poseer y cultivar la tierra". El concepto de "los
mios" se fue ampliando de la familia a los otros que com-
partian esa tradicidén. Para €l los valores de esa clase
vendrian a ser los valores auténticos que se enfrentarian a
los valores inauténticos del nuevo sistema.

Dice Quintero Rivera que con el resquebrajaﬁiento de 1la
 prganizaci6n social de hacienda las profesiones van tomando
.
mayor importancia. Cuando surge la segunda generacidn de la
‘burguesia hacendada, €sta va a estar vinculada a las profe-
gsiones mds que a la agricultura. "Esta segunda generacidn na-
cida cuando la estructura social de haciendas comenzaba a de-
rrumbarse, y nacida politicamente cuando su clase habia per-
o hegemonia politica y econdmica y que por lo tanto estaba
n una posicidn secundaria a la jerarquia social, desarrolld
ideologia mds radical y orientada al cambio." (p. 130).
René Marqués debid heredar esta ideologia pero no siguid
j@gurso de la historia ni adoptd un sisfema de valores adecua-
S a una nueva clase. Se arraigd a las decadentes institu-

es sociales de la clase de hacendados.

. B. 2., Décadas del '40 y '50. E1 Partido Nacionalista

e fue quien originalmente sefiald la explotacidn imperia-
norteamericana, por cuestiones tdcticas, comienza a de-
en la década del '40. En la década del '50, con el

o de la Revuelta y la encarcelacidn de sus lideres,
rece como fuerza politica. La gestidn independentista

entonces sobre el Partido Independentista Puertorri-
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quefio (PIP), fundado en 1946, Este partido fue bor brimera
vez a las urnas en 1948 y en 1952 se convirtid en el segundo
partido del pais. En las elecciones de 1956 el PIP redujo
considerablemente los votos a su favor y ﬁierde la franqui-
¢ia electoral. ‘

El fracaso nacionalista y la merma del PIP le habren
las puertas al Estado Libre Asociado y al Partido Pobular

Democratico (PPD).

: A fines del '30 y a principios del '40 el PPD, en tér-

minos de Gerardo Navas, tuvo una movilizacidn entusiasta
orientada a la superacidn colonial. Esta orientacidn luego

- se mueve hacia el desarrollo dependiente:

/.../ Frente a la presifn de unas estructuras econdmi-
cas expansionistas y condicionado por las determinan-
tes econdmicas, politicas y sociales de la dominacidn
colonial, el PPD transforma su orientacidn -a partir

, del 1947- hacia la defensa del desarrollo dependiente.25

La decisidn politica del PPD es la de industrializar el
is (Operacidn Manos a la Obra). Viene la penetracidn a paso
acelerado del capital norteamericano. Este se dirigid al sec-

r manufacturero y '"se constituyd en el sector dominante en

By 9 ; 26
a economia de Puerto Rico."

Este programa produce de primera instancia, optimismo eco-

ico pero trae consigo unos desajustes sociales. La agri-

25
Gerardo Navas. La dialéctica del desarrollo nacional:
, caso de Puerto Rico, p. 59.

26

Ibid., p. 56.
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cultura entra en una etapa de deterioro y como consecuencia
se produce el éxodo del campo al pueblo; y con ello, surgen
graves problemas de desempleo y la aparicidn de arrabales,.

A causa de €sto, el Estado alienta las emigraciones a los

Estados Unidos.

Ya para la década del '50 la industria queda clara-
mente establecida. Las fidbricas gubernamentales basan a
empresas privadas y:

/.../ La orientacidn econdmica dominante se desvid de

una que daba importancia a empresas piiblicas y coope-

rativas puertorriquefias, a una que dependia completa-
mente de los inversionistas privados norteamericanos/...

/27

Con el establecimiento de la industria se transforman
unos intereses afectivos y econdmicos. La mujer se integra
al trabajo asalariado y por ende la estructura familiar su-
fre cambios. Se rompe el patrén patriarcal ya que el hombre
serd el {inico en proveer los bienes econdmicos. Los in-
reses econdmicos se transforman ﬁues surgen nuevas posibili-
”ﬁﬂes de consumo. La cuantificacidn de las cosas en valores
e cambio produce desajustes en la vida del puertorriqueto.
08 valores culturales se ven amenazados frente al avance de
| tecnologia. Esto conlleva a que los valores considerados
ados para algunos, bajen a segundo plano o se eliminen.
Frente a todo este proceso de transformacidn que sufre

sociedad puertorriquena, muchos de los miembros de 1la
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clase de intelectuales puertorriquefios no entendieron las

fuerzas politicas y econdmicas en conflicto. Se dejaron lle-
- - - -

var por la ideologia pesimista. En el caso que nos ocupa,

René Marqués, al verse en una sociedad mediatizada por va-

lores opuestos a los suyos, ve al mundo como incomprensible,
se vuelve hacia su intimidad, y adopta una visidn trdgica
del mundo. Por eso en 1958, cuando esa visidn trdgica esta

en su maxima expresidn, dice:

El experto ojo socioldgico podria descubrir en nuestra
sociedad sintomas graves que cierra, mds sombriamente
que nunca el horizonte. La quiebra estrepitosa de va-
lores morales y éticos ante el apogeo de las bienan-
danzas econdmicas, la perceptible actitud cinica, no

ya de generaciones maduras, sino desgraciada y acentua-
damente, en los grupos mis jdvenes, y la espantosa con-
fusidn intelectual y espiritual del puertorriquefio fren-
te al asedio total  de que es objeto para lograr su
conformista aceptacidn del status quo, son algunos de
los signos reveladores de cdmo se han rote las defen-
sas tradicbnales que este pueblo mantuvo por siglos pa-
ra conservar su personalidad e integridad colectiva.
Quiza nunca como hoy estuvo en mayor peligro la esencia
del ser puertorriquerio. Nunca como hoy la colonia ha-
bia logrado hacer del puertorriquefio un ser auténtica-
mente colonialista. (Su mismo inconsciencia respecto a
este hecho es prueba fehaciente de que el hecho existe).
Si antes siempre fue posible percibir en el pueblo re-
cursos potenciales para combatir la colonia econdmica

y politica, hoy el mas capacitado equipo de socidlogos,
antropdlogos y psicdlogos tendrian que buscar muy hondo
para dar con potencialidades capaces de ser litiles en

la lucha contra la colonia moral y espiritual que tan
implidicamente se desarrolla dentro de la operante reali-
dad puertorriquefia.28

A pesar de que la totalidad estd determinada por una dia-

28

e_René Marqués. El puertorriquefio d6cil y otros ensayos,
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léctica continua entre estructuracidn y desestructuracidn,
el equilibrio al que tienden los grupos sociales se ve afec-
tado por causas externas. Lo que en un momento parecia ade-
cuado, en otro puede converfirse en un problema, por consi-
guiente se le busca solucidn a ese problema. René Marqués,
como sujeto, busca una respuesta al problema con que se en-

frenta pues su mundo estd en crisis. Su respuesta al rechazo

y desprecio por el cambio que trae el nuevo orden, es afe-
rrarse a una ideologia mas reaccionaria que la de la nueva
realidad. Crea un orden mitico que nunca existid pues el
sistema patriarcal era injusto. Sus valores, en palabras de
Goldmann, los convierte en absolutos en vez de mediaciones
que aseguren el acceso a otros valores de caracter cualita-
?ivos.

La conciencia real le impidid a René& Marqués alcanzar
el mdximo de conciencia posible de la ideologia de la clase
con la cual €l se identificd; esto seria, mantener los valo-
s de esa clase. Esta diferencia entre lo que la conciencia
puede admitir y lo que la praxis real puede alcanzar, lo lle-
a la elaboracidén de la visidén tragica. A su vez, la vi-
ién trdgica le impide una posibilidad objetiva, o sea cual-
uier accidén que lleve al progreso humano fuera de la apuesta
€ 81 puede o no recuperar sus valores.
- El1 gran problema de René Marqués fue que vio su propia
is como crisis nacional. Por eso su visidon tiene cardc-

a3

r decadente pues se caracteriza por el extremo subjetivismo
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que le impide entender la vida social real y encontrar en ella
posibles respuestas. Se deja llevar por la ideologia de la
docilidad y no se une a la accidn colectiva que es la {inica
capaz de transformacidn. Se une al juego burgués de oculta-
cidn de la realidad. Segiin A, Matterlart:

La sublimacidén del pasado va inherente a la concepcidn

burguesa de la historia; es decir una de las estructu-

ras de su ideologia, un elemento permanente de su tarea

de ocultacidn de la realidad.29

Marqués s8lo vio el lado negativo de todo el nuevo pro-
ceso de industrializacidn y no vio el aspecto positivo, pues
la industrializacidn llevd "adelante procesos de moderniza-

¢idén al abrir esta importante via de desarrollo.”30

Niega
una nueva realidad pero no elabora nuevos valores que inten-
ten transformar esa realidad.

Para concluir decimos que René Marqués, igual que otros
miembros de la clase de intelectuales criolla, tenia una vi-
6n pesimista de la realidad puertorriquefia; que entre los
os 1958 y principios del 1960, debido al rechazo al mundo
ahora, a la sociedad industrial y a la pérdida de los va-
es patriarcales, se cierra mds su visién del mundo creando

visidn trdgica del mismo; y, que esa visidn se expresa co-

estructura significativa en las tres obras que estudiamos.

Citado por Mario Monteforte Toledo, En: Literatura, ideologia y
225,




CAPITULO IV

LOS SOLES TRUNCOS

Los soles truncos, escrita en 1958, nos presenta la rui-

na fisica y moral de tres mujeres, hijas de un miembro de la
capa de la clase propietaria denominada "hacendados": 1Inés,
Hortensia y Emilia, Las tres hermanas se enamoran del mismo
hombre, y es Hortensia quien al fin lo conquista. Luego que
se entera por medio de su hermana, Inés, que su novio tiene
una amante y un hijo en ella, la orgullosa Hortensia le dice
no a la vida y se encierra en la casa imponiendo su decisidn
. sus hermanas.

La familia Burkhart, en su mejor época poseia, ademids
la casa de los soles truncos, una hacienda en Toa Alta y
as de gran valor. Con la invasidn norteramericana y con
implementacidn de nuevas estructuras sociales, politicas
econdmicas, fue inevitable la decadencia de los hacendados.
} familia sufre una serie de desgracias que afectan en gran
mera la visidn de mundo de las mujeres. Después de la in-
sidn norteamericana, mueren, primero la madre, de anemia,
luego el padre, de una caida de un caballo. Las mujeres,
apacitadas para integrarse al nuevo orden, rechazan toda
jicacién con el mundo y quedan en la miseria. SG&lo les

los valores del pasado y entre ellos la casa, que estan
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a punto de perder en manos de los acreedores. Inés y Emilia
(Hortensia estd muerta desde el comienzo de la obra, y sdlo

- reaparece mediante "flashbacks"), deciden destruir la casa y

suicidarse, ya que no encuentran otra posible salida.

Ya establecida en los capitulos anteriores la visidn tra-
gica del mundo como estructura significativa, nos.dedicaremos
en el presente capitulo a analizar las estructuras parciales

en Los soles truncos.

Las estructuras parciales m3s importantes en esta obra
gson el tiempo y el espacio; reforzadas ambas por otras estruc-
ras que se entrelazan. Tiempo y espacio son interdependien-
tes debido a la importancia que tiene el tiempo respecto a
;tener o perder el espacio.

El tiempo y el espacio tienen funcidn trdgica para estas
'ﬁieres como explicaremos a continuacidn. El mundo para ellas
td dividido en antes/ahora, afuera/adentro. El antes era 1la
segura con el patriarca, papada Burkhart. El ahora, és el
stre, el fin del patriarcado con la muerte de los padres.
ta estructura de dos mundos se refuerza con la metdfora del

a en la pared, que es parte de la escenografia:

l.../ La pared de la derecha /de la sala/, muestra una
enorme mancha de agua cuyo disefio ha tomado la forma de
un mapa: desde el techo hasta el piso, dos continentes
unidos por un istmo. (p. 25).

né Marqués. Los soles truncos, RiIo Piedras, Ed. Cultu-
, 1978, 84 p. (En adelante, el niimero de la pdgina apa-
al lado de cada cita. Las citas corresponden a la edi-
itada aqui).
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Inés sefiala el mapa y dice:

Inés -(sefialando) (Ves? Un mundo arriba: el de ellos.
Otro mundo abajo: el nuestro /.../ (p. 77).

Las mujeres saben que el pasado estda abolido. Reconocen
que el tiempo ha pasado y que "atrds queddse el mundo de la
vida segura". (p. 70). El tiempo ha pasado por ellas. 1Inés
tiene setenta atfios, Emilia tiene sesenta y cinco y Hortensia,
ﬁuerta, tiene sesenta y ocho. Los muebles y la estructura
fisica de la casa estdn deteriorados, pero los valores y lo
que significa la casa para ellas se conservan en un presente
dentro de la casa. A pesar de esto niegan el mundo:

Emilia -Pero nosotras no vivimos en el mundo de
afuera. (p. 45).

le grita a los acreedores:

Inés -/.../ iEl tiempo de esta casa no es nuestro tiempo!

../ (p. 75).

Por Emilia sabemos que Hortensia rechazd al mundo:

Emilia -/.../ Hortensia dijo NO a la vida... (p. 33).

Inés también niega al mundo cuando opone dos mundos, el
as tres y el de "ellos'"; cuando presiente que "el tiempo
ellas entrarid en la casa y la casa se llenari de voces ex-
8... (p. 76), y por eso es necesario destruir el istmo.
iin embargo, exigen valores en el mundo. La casa / valor
luto la pierden a manos de los acreedores, "los hombres"

ndo. Valores y mundo se oponen. La apuesta de las mujeres
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es si pueden o no mantener la casa. Tiene que ser de ellas

para siempre.
Emilia -Tiene que serlo, siempre /.../ (p. 47).

Inés insiste en que quitarle la casa es quitarle la vida.
La casa, el adentro, es ahora su universo convertido en valor
absoluto, donde ademds guardan los valores del pasado para
mantenerlos en presente a través del tiempo. Convierten 1la
casa en santuario de la inmovilidad opuesta a las transfor-
maciones sociales del mundo de afuera.
Las mujeres niegan un posible cambio de su- realidad. No
hay libertad para transformar el mundo pues la relacidn es
ﬁ;ta-temporal. En la obra no aparece idea de vida auténtica,
isto es, aceptar el mundo y tratar de transformarlo. E1l tiem-
0 y la historia se desarrollan a espaldas de ellas e irrumpen
sus vidas como catdstrofes. El paso del tiempo acabd con
u pasado, sdlo les queda la casa como Ultimo bastidn de re-
encia para mantener su identidad y sus valores. Sin la
L’ no tienen futuro. El1 afuera pierde validez, pues sus va-
res no tienen cabida en el mundo. Por otro lado, el adentro
perdiendo claridad, se les hace oscuro. Esta oposicidn
aridad/oscuridad se muestra en la descripcidon de los crista-
s de las puertas.
l't;/ En una é&poca estos cristales fueron transparentes.

"Hoy dan la impresidn de ser esmerilados debido sin duda,
BBl polvo, al salitre, al tiempo /.../ (p. 25).
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La casa es centro de alienacidn, de soledad e incomuni-
cacidn. Se convierte en valor absoluto que ellas ponen por

encima de la vida misma:

Emilia -~/.../ iLo que quiero es morirme si esta casa
deja de ser nuestra! (p. 46).

Cuando "ellos" le informan que perdieron la casa, Inés dice:

Inés--/.../ No hay ley que obligue a entregar la vida.
iA nadie quiero aqui! jA nadie! |[Fuera de mi casa!
iAtras! jAtras! (p. 75, subrayado nuestro).

Desde el principio la suerte estd echada. El universo

fisico estid cerrado. Puertas y ventanas se cierran igual

que el futuro psiquico e histdrico de las protagonistas. La
-casa es el istmo que mantiene dos mundos en relacidn:

Inés -- ;Ves? Un mundo arriba: el de ellos. Otro mundo
abajo: el nuestro. Y un istmo uniendo los dos mundos.
iEs preciso destruir el istmo! (p. 77).

La exigencia de las mujeres es mantener la casa en el
"ahora", al no poder conseguir la totalidad y conciliar ambos
sundos, es necesario destruir el istmo, eso es, destruir la
a y suicidarse ellas. Asi preservan sus valores y los ha-
eternos. Al final de la obra, las mujeres en medio del
uego sienten que han detenido el tiempo, que han etermnizado
us valores:

/ iHemos vencido el tiempo, Inés! Lo he-
{ps 83).

‘ Emilia --Ll L
mos vencido
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Momentos antes Inés habia dicho:

Inés --No hay prisa, Emilia. Por esta vez el tiempo

nos pertenece.

Los valores de las mujeres estan opuestos a los de la
vida de cada dia del mundo de ahora, a la divisidn del tiempo
y del ritmo con que la historia se desenvuelve. El rechazo
a la cotidianidad se establece desde el principio de la obra
por medio del personaje de Emilia. Esta tararea un vals de
Chopin mientras se mira al espejo y de pronto:

/..;/ Echa una ojeada alrededor y descubre el cubo de

Zgua. El tarareo empieza a languidecer a medida que
se va acercando al cubo /.../ (p. 31).

El ritmo del tiempo horroriza a Emilia:

Emilia --/.../ qué horrible es el tiempo! /.../

El tiempo no era horrible entonces L..;/ (p. 36).

Inés se ve obligada a hacer algunas tareas y a salir de
casa, pero igual que Emilia, rechaza el modo como el tiem-

) irrumpid en sus vidas después de la muerte del padre:

Inés -/.../ Como si la muerte esta vez hubiere sido
el filo atroz de un cuchillo que cercenara el tiempo, y
dejara escapar por su herida un torbellino de cosas ja-
mds sofiadas /.../ (p. 70).
El hecho de que Inés salga de su casa no implica conci-

»ion con el mundo. Ella reconoce los dos mundos. Distin-

entre el mundo de ellas y el mundo de afuera:
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Inés --Al1l3 afuera en el mundo hay hombres estiipidos
que hacen reglamentos y leyes, Emilia. (p. 45).
Sale al mundo y habla con "ellos", pero no se concilia
con €l, puesto que el mundo no comprende el universo trigico.
El mundo puede estar representado por diferentes perso-
najes que para el tragico son iguales en su falta de grandeza

humana. En Los soles truncos, el mundo no aparece en escena,

se queda entre bastidores, en un "ellos", "esos hombres",
"los emisarios del tiempo". Son un Estado innombrado que hace
cumplir la ley. Tambi&n el mundo estd representado por los

Fefectos de sonido: el tocar la puerta, los pregones, pasos

y el claxon en la calle.
Al comienzo del Acto II, Emilia se une a la voz del pre-
gonero y por un instante aparece la posibilidad de comunica-

¢idn con el mundo:

Voz del pregonero --jMalrayos, polvos de amor, besitos
de coco, pruébelos, dona! /.../ (p. 58).

imilia se le une:

Emilia --jmalrayos, polvos de amor, besitos de coco,
pruébelos dofia /.../ (p. 59).

luego cambiar el pregdn:

Emilia --/.../ iMalrayo! {Malrayo de amor y besos de
hiel y polvo del tiempo! /.../ (p. 59).

Cambia la letra del pregdn para adecuarlo a su situacidn

e rompe la posible comunicacidn con el mundo.
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Emilia cree poder vivir sin compromiso, imponiendo sus
exigencias:
Emilia --/.../ Estd bien que nos cercaran de hambre.
Y de tiempo. Pero aqui, dentro, nada pueden. Nadie
manda sobre nosotras. (p. 46).
Emilia es el personaje que encarna la estructura de la
nostalgia. A pesar de que sabe que el tiempo ha pasado: '"que

" (p. 36), es quien quiere recuperar

horrible es el tiempo!
mediante su imaginacidn, no solo los valores del pasado, sino

el pasado en si. Vive de sus recuerdos: Inés le dice a

Emilia:

Inés --El1 tiempoes para ti un recuerdo. (p. 62).

Emilia pretende vivir sin compromiso, manteniendo en su
imaginacidn eventos sociales del pasado, tal como el baile
del gobernador. Es ella sobrefodas, quien mids aprecia los
muebles: "(Acaricia el espaldar del silldén de Viena)" (p. 62).
Cree que manteniendo las ventanas cerradas el mundo no entra-
rd en la casa. Cuando conoce la realidad de que es posible
que pierdan la casa dice:

Emilia--/.../ Mantendremos cerradas las puertas del
balcdn. iTe lo he dicho tanto, Inesita! iNo abras las
persianas! {No las abras! /.../ (p. 47).

Inés, al principio de la obra, parece que tiene una vi-
diferente a la de Emilia. Est3d consciente de la imposi-
'ﬁidad de conciliar sus exigencias. Parece ser un personaje

alista, pues varias veces hace comentarios criticos tales
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Inés --/.../ La consigna de papd Burkhart, jqué mal
la interpretaste, Hortensia! Tierras que no se traba-
jan siempre serdn de los barbaros /.../(p. 71).
Y cuando Emilia dice que el tiempo fue quien perdid a
Estrasburgo e Inés le contesta:

Inés --Fueron los alemanes los que perdieron a Es-
trasburgo. (p. 61).

Estas afirmaciones sdlo contradicen superficialmente la
visidn trigica, pues en ningin momento la trasciende. Es
s80lo un aspecto parcial de la complejidad del mundo que atenta
contra la coherencia. Inés sabe desde el principio que no es
posible conciliarse con el mundo. Su amor por la casa es
absoluto. Su vida no tiene sentido sin la casa, por eso es
ella la que varias veces sugiere la muerte como posibilidad:

Inés --No es fdcil morir cuando se quiere. (Pausa
breve. En voz baja) Aunque quizd si lo sea /.../(p. 47).

lve a hablar de la muerte:

Inés --/.../ iPurifican los celos y el odio, y el amor
de nuevo! Y el infierno. Y quizd la muerte. (p. 68).

ente exclama:

- Inés --/.../ iEs preciso destruir el istmo! (p. 77,
subrayado nuestro).

quien prende el primer fuego:
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/.../Ines aparece en lo alto de la escalera con el quin-
qué /.../ Cuando Inés va por la mitad de la escalera, se
puede observar que, a sus espaldas, proviniendo de las
habitaciones superiores, surgen reflejos rojizos /.../
(p. 82):

Inés se ve en la disyuntiva de elegir entre la lealtad a
sus valores o aceptar el cambio. Se convierte en el personaje
mis trigico de la obra en la medida en que rechaza la alterna-
tiva del cambio y opone al mundo su negacidn voluntaria de la
vida y elige libremente el sufrimiento y la muerte. El autor
la compara con la figura de Cristo:

(...Inés va lentamente al fondo. Se acerca a una de las

puertas cerradas. Apoya la frente sobre la puerta, luego

extiende los brazos como si quisiera abrazarse a la puer-

ta, y solloza asi, como crucificada sobre las hojas que
no han de abrirse jamas) (p. 66).

Dice Goldmann que las tragedias racinianas:

/.../ tienen lugar en un solo instante: aquél en el que
hombre se convierte realmente en tragico por la negacidn
radical del mundo y de la vida.

Ese instante para In@s es cuando los acredores le informan
ya es un hecho la pérdida de la casa. Cuando dice "--El
iempo de esta casa no es nuestro tiempo! (p. 75), que es como
icir los valores de esta casa no son los valores de "ahora'".

, en ese momento que decide destruir el istmo.

Inés y Emilia, personajes separados que al final consti-

comunidad moral, pertenecen al mismo universo. Ambas,

:Lucien Goldmann. El1 hombre y lo absoluto, p. 413,
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alzadas contra el mundo, rechazan todo compromiso y optan por
la muerte que las libera de toda accidn ulterior. Detienen el
tiempo y realizan un tipo de vida eterna en medio del tiempo

y por mediacidn de la muerte. "iHemos vencido el tiempo, Inés!
Lo hemos vencido". (p. 83).

Cuando comienza la obra, Hortensia, de 68 afios, esti ya

muerta. En las escenas en que aparece viva su personaje esta
ubicado en el pasado real. Aparece en las escenas retrospec-
tivas, donde tanto Inés como Emilia van al pasado para mostrar-
nos la forma de vida anterior. En esas escenas se explican los
sucesos afectivos e histdéricos que causaron la tragedia de las
mujeres. En su primera aﬁarici6n tiene diecinueve anos. Con-
versa con Inés para establecer la procedencia de la familia,

%l bienestar social y econdmico pasado y explica la razdén de

r qué Hortencia dijo "No a la vida" y le impone su estilo de
da a las hermanas. En la segunda escena, Hortensia tiene
einta afios, esta vez habla con Emilia. Recuerdan el golpe
frido por la familia con la invasidn norteamericana. Y cdmo
ienza a cambiar su mundo a partir de entonces. También re-
rdan la enfermedad y la muerte de la madre:

Emilia --/.../i"Estidn bombardeando la iglesia de San José,
nifia Eugenia!" Pero no solo la iglesia. Bombardearon los

cimientos de nuestro mundo. Por eso mamd Eugenia les lla-
md "los barbaros". Poce después se sintié enferma...(p. 52).

El golpe de la invasidn norteamericana fue terrible para

milia, "destruyd los cimientos de su mundo™ social, eco-

By politico.
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Pero el mundo no cambid totalmente para ellas pues el

padre aiin no ha muerto:

Hortensia -- Fué entonces que empezd a cambiar el mundo?

Emilia le contesta:

Emilia --No. El tiempo se desatd después. (p. 53) .

En esa escena también nos enteramos de que perdieron la
hacienda de Toa Alta:

Emilia --/.../ y luego desde que perdimos la hacienda

de Toa Alta /..._/ (p. 54).

La Gltima aparicidn de Hortemsia explica el mds duro de
os los golpes recibidos hasta entonces, el suceso que hace
el mundo cambie para ellas: la muerte del padre.

Inés --/.../ el tiempo entonces se partid en dos:

atris quédose el mundo de la vida segura. Y el pre-
nte tdrnose en el comienzo de un futuro prefado de

n esta obra el "Dios oculto" tiene dos rastros. Uno es
Juckhart y el otro es el tiempo, que al fin de cuentas es
ylo, pues papd Buckhart es parte del tiempo pasado. Papi
't estd ausente pues estd muerto, pero estd presente en
siencia de las mujeres. Los valores patriarcales, la

que ofrecia el padre, son los valores que quieren

por eso, su mundo se partid en dos con su muerte. Por

del tiempo pierden a su padre y sus valores se ven ame-
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nazados. El antes.ya pasd, por eso estd ausente y estd pre-
sente porque los valores de antes permanecen a pesar del tiem-
po y a través de €l.

El pasado, el mundo batriarcal, ya no existe; el presente
se niega cuando junto con Hortensia le dicen no a la vida y
no tienen porvenir al no aceptar el mundo y al aceptar la

.~ muerte como Gnica posibilidad.

El tiempo no era horrible antes:

Emilia --/.../ El tiempo no era horrible entonces /.../
(p. 36). =

Ahora Emilia dice:

Emilia --/.../iOh, Dios mio, que horrible es el tiem-
po! [.../ (p. 36).

El tiempo es un "Dios oculto" que estd ahi, pero no les
esponde. Sienten que pasa, pero no les da indicaciones de
gomo actuar y conciliarse con el mundo.

Dice Francisco Arrivi, refiriéndose a Los soles truncos

e la escena para Marqués es:

/.../ altar mismo donde se realiza la consumacidén de una
imagen tradicional de la vida puertorriquefia ante el im-
perativo de un tiempo ciego, sordo, externo, inflexible,
estéril /.../3

Como hemos visto, tanto el tiempo como el espacio tienen

ficacidén trdgica. El pasado ha desaparecido, se niega

" Francisco Arrivi. Evolucidn del autor dramdtico. En:
a por las raices, p. 217.
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el presente y no hay posibilidades futuras. E1l espacio, la
casa, que es lo {inico que les queda como posibilidad de reu-
nir la totalidad de su mundo fragmentado, lo pierden. Sdlo
les queda la alternativa de la muerte.

El estatismo es una estructura menor dentro de la estruc-

tura del tiempo y del espacio. Las unidades de lugar y tiempo

son microestructuras que a su vez refuerzan el estatismo. La
obra transcurre toda en la sala de la casa, en un espacio li-
mitado, donde puertas y ventanas estan cerradas. No hay cam-
bio escenogrdfico. La accidn se desarrolla en un mismo dia,
ajusta a la ~unidad clasica del tiempo. La unidad del tiem-
es necesidad interna de la tragedia, que como dijimos an-
, "tiene lugar en un sdlo instante..."4
El aislamiento fisico y el distanciamiento de los proce-
x:histéricos que distinguen la relacidén de las tres mujeres
n el mundo, producen en mayor grado el estatismo en la obra.
rios recursos de estilo y de elementos teatrales (sobfetodo,
escenografia), funcionan como microestructuras que refuer-
. la inmovilidad. La metidfora de "soles truncos'" se utiliza
o simbolo de las tres mujeres. Implica algo que se quedd a
inconcluso, estdtico y que guarda relacidn con estas
que dicen no a la vida. Otro recurso es el que Emilia
e todo el tiempo de mantener puertas y ventanas cerradas

‘mbolo de resistencia al cambio, para impedir que el

se cita nimero dos.
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"ahora" entre en la casa. Veamos ahora algunos verbos y fra-

ses que denotan estaticéidad:

/.../ nos cercaron de hambre. Y de tiempo /.../(p. 46).5

CIRC IR T I I

/.../ mantendremos cerradas las puertas /.../(p. 47).

Resistir es la consigna /.../(p. 55).

/.../Lucharemos por conservarla /.../

El tiempo es todo para ti un recuerdo. (p. 62)

Los objetos, parte de la escenografia en la obra, son
imdgenes representativas que encierran el deseo de permanen-
gﬁa de un orden anticuado. Los muebles y las joyas son me-
diaciones del mundo de "antes'". Representan valores estéticos
‘elacionados al campo afectivo de las mujeres:

Hortensia --/.../Las joyas...Son lo {inico que dan segu-
ridad a mi vida... Hay mucha fealdad... (p. 53).

Inés es quien a pesar del hambre y la necesidad conserva
s joyas:
Emilia --jInés, has conservado las joyas! (p. 80).

Emilia "mira aburrida alrededor. Descubre la butaca
V. Asume aire digno". (p. 52).

Los objetos: muebles y joyas fueron parte del mundo que

)s subrayados de los verbos son nuestros.
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las roded en la época segura del patriarcado. Son parte de

la estructura global, testigos de su clase originaria:

Hortensia --/.../Pero las joyas...Son bellas. Con una
belleza que nada puede destruir. Ni siquiera el tiempo.
Cuando a escondidas, en mi habitacidn, colocd en mi fren-
te la diadema de mamd Eugenia, todo lo feo desaparece/.../
(p. 54).

Inés tambi&n aprecia las joyas:

Inés --(sacando la Gltima joya del cofre: un anillo con
un gran brillante) Y el anillo de papd Buckhart. De
todas, la finica que hay para mi quiero /.../(p. 81-82).

La oposicidn de muebles una vez suntuosos pero ahora de-
teriorados, nos remiten al mundo de antes, felicidad y belle-

. / mundo de ahora, deterioro y angustia:

Ocupan la sala, precariamente restos heterogéneos de mo-
bilario de una &poca que conocid la suntuosidad y el re-
finamiento. Un plano de palo de rosa /.../ consola de
mdrmol y gran espejo de marco dorado rococd /.../ una bu-
taca Luis XV y un silldn de Viena /.../ Todo deslustrado,
deteriorado /.../ (p. 26-27).

Estos objetos se convierten en lenguaje que da testimonio
realizacidn social y el bienestar logrado en una &poca.
funcidn es distintiva, eso es, sefialan la clase o grupo so-

[ a la que pertenecid la familia:

- Emilia --/.../ Ya ves, arreglé la sala. Sacudi el polvo
de los muebles (acaricia el espaldar de la silla estilo Im-
rio). Estaban en el vestibulo los muebles estilo Imperio.
e sienta en la silla) (Recuerdas? E1l sillén de Viena no
rtenecia a la sala. "Quién ha traido esta mecedora a la
sala, nana? "El nifio Buckhart, mi nifia", "Llévala a la ga-
fa". "i{Pero nifia Eugenia!" "Aqui sdlo quiero mis muebles
%8 Quince... (p. 62).
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Ahora, en el presente, los muebles estdn deslustrados,
deteriorados, el tiempo ha pasado por ellos, igual que por
sus usuarios. - Dan testimonio de la decadencia social.

La misica contribuye a reforzar la nostalgia de Emilia
por su mundo anterior:

/.../ Se alisa el cabello rapidamente, sonrie y avanza

tratando de disimular su cojera. Hace una impecable re-

verencia cortesana ante la butaca y se sienta en el si-
116n de Viena. Se oye el vals de Chopin). (p. 32).

Emilia recuerda momentos agradables mientras tiene en
sus manos el cofre de sandalo:

..Lllo observa con ternura, lo aprieta ritmicamente
ientras tararea el vals de Chopin. (p. 48).

L
m
Se oye una mazurca cuando recuerda la recepcidn en casa
del gobernador. La miisica cesa siempre que se enfrenta al
mundo de "ahora'.

Emilia ~-L..;/ ({Cémo puedes, Inés, enfrentarte a la cara
horrible del tiempo? (Cesa de golpe la misica) /.../

pi. 37).

Ambas: el vals y la mazurca eran piezas de saldn que le
‘ecuerdan a Emilia grandes recepciones y momentos de su anti-
uo mundo.

- Emilia e Inés preparan la escena del suicidio con toda 1la

mpa de un evento social de su mundo de "antes":

Emilia --Si, Inés, tienes razdn. Las tres debemos reu-
nirnos aqui, en la sala, como siempre. (Va al piano y en-
ciende el quinqué, luego va a la consola y enciende tres
bujias del candelabro. Vuelve al piano y le da un toque a
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las flores. Abre la tapa posterior del piano, saca el
cofre y lo coloca junto al florero. Viene al centro y
mueve el sillén de Viena para dejar un espacio libre
casi en el centro de la sala. Se aleja un poco hacia
la izquierda para juzgar el efecto. Sonrie. Desde
alli se vuelve hacia la puerta y grita) jYa, Inés!
132t Joisd (e 78)s

Inés engalana a Hortensia:

/.../ Hortensia luce galas nupciales. La cabeza, coro-
nada de encajes y azahares, descansa sobre un gran co-
jin con funda elaboradamente bordada y calada, El1 vuelo
del traje y el vuelo de encajes caen flotantes alrededor
del atalld casi ocultandolo. 1Inés se ha esmerado en el
arreglo estético de todos los detalles /.../ (p. 79).
Inés trae la joyas. Le coloca las perlas a Hortensia,

. diadema a Emilia y toma para ella el anillo de papi Burkhart.
onces que con el tema musical de las Walkirias de Wagner
‘ondo, se intensifica el fuego y "la sala toda es un in-

purificador". (p. 84).

Concluimos que Los soles truncos, es una obra rigurosa-

trdgica. Sus protagonistas son seres incapacitadas para
ir un cambio en su mundo social, econdmico y politico. E1
) viene como consecuencia primero, de la invasidn norteame-
pbr ende del deterioro de la clase o grupo social al
necieron las tres hermanas, y por Gltimo a la supresidn
f%ructura patriarcal con la muerte del padre. El tiempo,
apenas transcurria para ellas, se desata como una ca-
. : 2 -

y por ello pierden su espacio / casa. S3lo les queda
nativa de la muerte, pues para el tridgico su grandeza

C

' en aceptar voluntariamente el sufrimiento y la muerte.



CAPITULO V

UN NINO AZUL PARA ESA SOMBRA

Michelin, el nifio protagonista en Un nifio azul para

sombra, es un ser que vive angustiado por la falta del pa-
dre y por la muerte del quenepo, drbol que una vez estuvo
en el jardin de su casa. El padre del nifio, Michel, es-

; tuvo en la cdrcel por participar en actos politicos sub-

versivos mientras ensefiaba en la universidad. El nifno sus-
tituye el amor por su padre con un drbol, el '"quenepo
macho". Mercedes, la madre del nifio, para poder ampliar

la terraza de la casa, envenena el arbol. Michel sale de
la cidrcel y vuelve a su casa para encontrar que su esposa
ha tenido un amante. Michel vuelve a irse de la casa,

esta vez para siempre, pues muere lejos., Cecilia, hermana
de crianza de Michel es quien le mantiene, al nino, siempre
vivo el recuerdo de su padre. Michelin al enterarse de que
'su padre ha muerto y de que ya no puede recuperar el que-
nepo, decide suicidarse con el mismo veneno que envenena-
on al arbol.

Visto ya, someramente, el texto en su inmanencia, lo
rincularemos a las estructuras sociales. Con los cambios
ociales que trajo consigo la industrializacidn y con la
gracidn de la mujer a las fuerzas laborales, se rompe

antiguo esquema patriarcal.
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René Marqués defiende ese antiguo orden en sus Ensa-

yos y senala que es con las nuevas estructuras de la so-

ciedad puertorriquefia que comienza a desaparecer el pa-

triarcado:

El feminismo puertorriquefio habia ya obtenido 1la
igualdad politica, pero no habia logrado -ni en
verdad lo habia pedido o intentado- destruir la es-
tructura social y cultural establecida. Fue con el
vendaval democratizador iniciado desde 1940, que la
sociedad puertorriquefia dio un rapido viraje hacia
el matriarcado estilo anglosajdn. Los patrones cul-
turales y &ticos de una estructura social basada 'en
la tradicidon del pater familiae se deterioraron y
sucumbieron con vertiginosidad tal que quedd demos-
trado claramente la poca estima que de estos patro-
nes y valores tenia la sociedad puertorriqueia.

Segiin Marqués, el escritor puertorriquefio ha reaccio-

nado ante el cambio,y defiende el machismo como "Gltimo ba-

luarte" para combatir la docilidad del puertorriquefio:

parcial mds importante en Un nifio azul para esa sombra.

i..;/ Aparentemente, son ellos -los escritores- los
inicos que en la sociedad puertorriquefia han reaccio-
nado con agresividad y rebeldia ante la desaparicidn
del @iltimo baluarte cultural desde donde podia afin
combatirse, en parte, la docilidad colectiva: el ma-
chismo, versidn criolla de la fusidn y adaptacidn de
dos conceptos seculares, la honra espafiola y el pater
familiae romano.?2

La pérdida del patriarcado (machismo) es la estructura

La

1

René Marqués. El puertorriquefio décil y otros ensayos, p. 93.
2

Ibid., p. 175.

3René Marqués. Un nifio azul para esa sombra, Rio Piedras, Edit.

Cultural Inc., 1976, 119 p. (En adelante el nimero de pdgina apareceri,
entre paréntesis, al lado de la cita. Las citas corresponden a la edi-

¢idon indicada en esta nota).
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estructura se establece por medio del '"quenepo macho", &r-
bol que representa los valores del mundo ﬁatriarcal. El
significado del &rbol cambia al hacerlo valor absoluto, se
convierte en simbolo de la vida verdadera imaginaria para
despreciar la vida real.

La obra completa estd estructurada como una oposicidn
entre los valores encarnados en las figuras masculinas: que-
nepo macho, padre, abuelo y la figura femenina de Mercedes.
Esta crisis en el mundo de Michelines lo que lo conduce a
tener una visidn tragica del mundo; ya que le es imposible
reunir la totalidad.

El autor utiliza adjetivos y nombres de elogio y fuerza
para las figuras masculinas: el quenepo es macho, da sombra,

es alto y poderoso como un padre (p. 21), su tronco tiene

raices profundas (p. 27), era un companero, un confidente y

un protector; el padre es el mejor de los hombres (p. 32)

el abuelo, don Francois '"era en verdad hermoso. Hermoso por

dentro" (p. 50); contrario a Mercedes que es ella, la otra

(p. 35), una estatua de lata (p. 67), fuerza amenazadora

(p. 81), de aspecto frivolo (p. 89) y cara y cuerpo de mufie-

ca (p. 80).

La accidn tragica de Un nifio azul para esa sombra, a

pesar del aparente cambio de tiempo del acto II, se ajusta
. 1la unidad de tiempo. Los actos I y III se llevan a cabo
en unas horas, durante la tarde del cumpleanos de Michelin.

acto II, completo, es una retrospeccidn.



La escenografia de la sala y de la terraza, estd pre-
sente en los tres actos. S3lo que en los actos I y III la
terraza estd en primer plano y la sala se ve a través de la

puerta de cristal:

Terraza de marmol de una lujosa mansidn en la Avenida
Ashford. A la derecha, primer término, amplia puerta
vidriera que da al interior de la sala. A través de
dicha puerta puede verse parte de la decoracidén inte-
rior, estilo Luis XV, La sala estd a un nivel ligera-
mente mds alto que la terraza /.../ (p. 9).

La presencia en escena de ambas piezas de la casa,
refuerza la oposicidn de los dos mundos: la sala, de antes,

o sea, mientras el padre estaba en la casa, a un nivel mis

!

alto y la terraza, el progreso que impuso Mercedes, a un nivel mis
Sabemos por boca de Andrés, que para Michelin el que-

nepo macho es como un padre, la sombra que lo protege del

mundo:

Andrés -/.../ En la escuela te pasas hablando del

quenepo macho, que es alto y poderoso; como un padre.
Y que da sombra /.../ (p. 21).

Cecilia sabemos que al matar el arbol:

Cecilia -/.../ tajearon sin piedad las raices mas
profundas, removiendo la tierra secular /.../(p. 27).
Cortar las "raices mas profundas" es cortar de raiz los
lores del sistema patriarcal, sistema que estuvo arraigado
siglos en Puerto Rico.

Al tajear las raices se divide el mundo en dos: antes
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bajo



y después del quenepo. En los actos I y III, la escenogra-
fia nos permite ver la oposicidn de los dos mundos. La te-
rraza simboliza el progreso, la causa de porqué se sacri-
fica el arbol.
Mercedes -/.../ Pero hubo que ampliar la terraza.
Y el arbol fue sacrificado. (p. 105).
Los muebles de la terraza son modernos: muebles de
hierro, una "chaise-longue", un "bar_ lujoso, etc., todo
de un "refinado confort".(p.10), en contraste con los mue-
bles de la sala que son los tradicionales Luis XV.
El mundo de antes es el mundo que Cecilia le ha creado
al nino, el otro mundo es el de Mercedes:
Mercedes -/.../ En el mundo de los mios no cargamos

como lastre cosas que petrtenecen a mundos muertos. (p.
51) .

Los valores de ese mundo muerto son los valores que

Cecilia le ha ensenado al nino; valores del mundo del abue-
lo, don Frangois. Para Michelin y Cecilia el mundo ﬁasado
esta abolido, sdlo quedan de €1 los valores. Mercedes le
reprocha a Cecilia:
Mercedes -/.../ Fomentas demasiado en Miche su in-
clinacidén por la fantasia. Le creas un mundo que no

es el que debiera ser. iQue no es el mio, al menos!
Lound (. BOY,

Cecilia le contesta:

Cecilia —i...i Si hubiese tenido ese poder, le ha-
bria dado el mundo de don Francois. Porque me parece
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un mundo bueno. Pero ni teniendo un poder muy grande,

hubiese podido hacerlo. Porque aquel mundo estd ya

muerto. S6lo... SO6lo he tratado de darle al nifio las

cosas que no han muerto de aquel mundo. j(Cosas que no

deben morir en ningln mundo! (p. 51)

Cecilia mantiene para el nifio los valores en un pre-
sente. El nino, a su vez, exige esos valores en el mundo,

por eso juega al pasado, pues aunque sea en su imaginacidn

los conserva. Son valores opuestos a los valores de la vida

cotidiana: al bien, a la felicidad, puesto que se sitiian
fuera del mundo.

El autor utiliza la muerte del quenepo como discurso
bara oponerlo al progreso que destruye indiscriminadamente
valores importantes. Mercedes le explica a Andrés que hubo
un drbol en el jardin, "pero hubo que ampliar la terraza. Y

el arbol fue sacrificado". (p. 105). Andrés le contesta:

L}

Andrés -Si, entiendo. Es lo que pasa siempre. Frente
a casa estdn ensanchando la avenida. Y tuvieron que
tumbar dos ceibas grandisimas. Mi tio dijo que tenian
como cien afios y que era una pena. Pero papa dijo que
no era pena ninguna, que habia que sacrificarlo todo
8l progreso. (p. 105).

El arbol fue destruido para darle paso al progreso,
ra mejorar la casa:

Michelin -El1 quenepo macho estaba aqui. Y lo en-
venenaron. La terraza temia que ser muy amplia /.../

. 17).

Con la muerte del drbol se pierden las raices del pa-

rcado, por eso la insistencia en la palabra "macho",
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"quenepo macho". El1 &rbol para el nifio era "un compafiero,
un confidente, un protector". (p. 77). El quenepo mante-
nia la identidad del macho; en los momentos que Mercedes
le echa el veneno al drbol, Michelin siente una especie
de castraciodn
/.../ A medida que fluye el 1lfiquido, Mlchélin, quien
observa la escena de espaldas a nosotros, se va en-
corvando, replegindose en si mismo, como si sintiera

los efectos del veneno, hasta que cae de rodillas
mordiéndose los punos). (p. 27).

Daba sombra "como un padre" y es "ella", Mercedes,

quien mata el 3drbol. El envenenamiento del drbol no es el
inico aniquilamiento del cual se responsabiliza a Mercedes.

Michel, su esposo, siente que ha sido victima de ella:

Michel -/.../iCudn totalmente me has aplastado! /.../
(p. 79).
Michelin, tambi&n acusa a Mercedes de haber acabado

con su padre:
Michelin -jTd! jTG lo mataste! (p. 111),

Michelin hace a su madre responsable de su desgracia,
)jues el nifio se identifica totalmente con su padre. Pode-
)s as1 notarlo cuando Andrés le entrega unos pafuelos de

galo y Michelin y &l conversan sobre ello:

Michelin - /.../iPafiuelos de hilo!
Andrés - Tiene tu inicial.
Michelin - Es verdad.

Andrés - La M de Michelin.
Michelin - 0 la de Michel. (p. 19).
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El amor por su padre es absoluto y rechaza y odia a
la madre:

/.../ Michelin alza la cabeza y mira el retrato de

Mercedes. Empieza a retroceder, como si la figura

en el cuadro fuese una fuerza amenazadora. (p. 81).

La mujer para el nifio es fuerza amenazadora que ace-
cha para arrancar de raiz sus valores absolutos. Lo feme-
nino para €l no tiene valor. No considera a la gata como
un animalito por el hecho de ser hembra:

Michelin -No es "animalito'", Es una gata. Y ade-
mas es de ella. (p. 17).

No le gusta la maestra, y las mujeres en general para €l '"no

valen nada, papa. Tu lo sabes mejor que nadie". (p. 38).

Michel no desmiente al nifio, s8lo hace una excepcidn:

Michel -/.../ (Te olvidaste de Cecilia? No es
ella la criatura mas noble del mundo? Y no es mujer
acaso? (p. 33).

El nifio contesta:

Michelin - Cecilia es distinta. Yo nunca la mez-
¢le a8 ella con «:» otras. (p. 33).

La madre es "ella", "la otra", una figura frivola, una

sstatua. Michel le dice a Cecilia de Mercedes:

Michel -/.../ iMirala, Cecilia! {Una estatua! Si
tuviese la mano en alto podria incluso pensarse que es
la estatua de la libertad. No de bronce, ni de piedra,
isino de lata! Como la absurda réplica que han colo-
cado ahi, en la Avenida Ashford /.../ (p., 67).
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Mihcelin, en un intento simb&lico contra el mundo, su madre,
"mata" la estatua de la Avenida Ashford. Este intento de
enfrentarse al mundo; aunque séio sea de forma simbdlica
y no un intento real de cambiar el mundo, debilita la tra-
gedia.

Marqués presenta a Michel como un bersonaje fraca-
sado:

Michel - Perdi la partida. El mundo siembre odia
al perdedor. (p. 74).

Parte del fracaso de Michel se debe al hecho de que siendo

un escritor se convierta en hombre de accidn:

Michel - /.../ Es posible que tampoco yo estuviera
preparado para ser un revolucionario. Quizds a ello
se deba mi fracaso. Pero hay circunstancias, Mercedes,
en la vida de los pueblos, en que un intelectual ha
de convertirse en un hombre de accién /.../ (p. 75).

La escritura como posible medio de salvacidn ailin pre-
valece en esta obra., Para Michel, sus escritos eran su {nica
hyéeranza y Mercedes los destruye por miedo a una nueva in-
rvencidon del Estado en contra de la familia:

Mercedes - jno fuid yo realmente! TemiI que hicieran
un nuevo registro. Llevé los manuscritos a casa de

mi hermano Juan. Me dijo que eran sumamente peligro-
sos, que era preciso quemarlos...Yo... (p. 78).

chel se lamenta:

Michel - Cinco afios de investigacidn, acopiando da-
tos... Dos anos mds... dindole forma al material. No
me importan los otros trabajos. Pero esa labor... La
finica esperanza que me quedaba.., El Qnico asidero...
jQué destruccidn tan totall /.../ (p. 79).
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El problema de la familia empezd como consecuencia
del encarcelamiento de Michel, a causa de haber partici-
pado en una revuelta, (Revuelta nacionalista), Mercedes

también pagd las consecuencias:

Mercedes - /.../ TG no puedes imaginarte el mundo
: que dejaste atras después de la revuelta. jTodos en
tu contral '

Mercedes - /.../ Fue un golpe de espanto. La casa
vigilada, las llamadas telefdonicas amenazantes, la
presidon de los fiscales. Y las puertas cerradas. Como
si la del presidio al cerrarse diera la senal a todas
las puertas del mundo /.../ Y asi, en todo, dolorosa-
mente, en toda la maquinaria de un mundo emperiado en
destruir lo mas caro e intimo de un hombre, un nino y
una mujer. (p. 74).

Michel sale de la carcel y va a trabajar con sus cufa-

dos en el negocio de la banca, cosa que no le gusta:

Michel - /.../ El ex-profesor sirve tanto para la

banca, como servirian sus hdbiles cufados para ense-

fiar humanidades en nuestra universidad /.../ (p. 69).

Pero, lo que le molesta realmente a Michel es que la

yuda venga de parte de su mujer. Considera que los cuna-
)s se arriesgaron a darle trabajo a pedido de ella:

Michel - /.../ Asumiendo un riesgo que econdmica-

mente, sdlo ha podido tener el respaldo de las accio-
nes de mi esposa /.../(p. 69).

Marqués opina que Michel:

/.../ no pasa de ser un intelectual -si no ddcil
por lo menos débil a quien la accidn directa- gesto



73

agresivo {nico y aislado en su vida- conduce a la

destruccidn /.../4

La accidn directa, o sea, el hecho de haber ﬁarticipado
en actos boliticos, no es lo que lleva a Michel a la destruc-
cién; sino que es su propia actitud machista que no le per-
mitid aceptar la ayuda de los hermanos de su esﬁosa, ﬁorque
para €1 "S8lo queda una alternativa para un hombre que cree

" en el obsoleto concepto del honor". (p. 69). Y esa alterna-

tiva es escapar, irse lejos de la familia, antes que aceptar
la ayuda de su mujer que es quien posee el dinero:

Michel - L..;/ Veamos. En el aspecto financiero
hay una realidad escueta en esta familia: el dinero
es de la mujer. El marido aportdé um titulo y un
sueldo. El1 titulo sigue existiendo, pero no asi el
sueldo /.../ (p. 68).

En el primer "juego al pasado", momento en que el nifo
je imagina que habla con su padre, éste parece tener una vi-
i6n realista. Le explica a Michelin:

Michel - /.../ Escucha, hijo. No es bueno jugar
tanto al pasado. Puede ser... puede resultar peli-
groso. Podemos perder conciencia del presente. Y es
preciso vivir en el presente. Aunque el presente sea
la mds dolorosa realidad /.../ (p. 36).

Esta estructura que intenta negar la estructura signi-

ativa, no trasciende en Un nifio azul... ya que el propio

el escapa de su realidad cuando se va de su casa, y mas
le es Michelin quien niega la realidad al suicidarse.

Michelin, el personaje tragico, vive para sus valores
J

u‘Rﬁné Marqués. El puertorriquefio docil y otros emnsayos, p. 160.




absolutos; eéncarnados estos, primero en 1a figura del pa-

dre y simbolizados en el quenepo. A pesar de exigir esos

valores en el mundo, niega 1a realidad contrario a sus va-

lores:

Michelin - Yo conozco la realidad! .
eres tf, /Mercedes/ La realidad es también los otros,
los que persiguen a mi padre. Los que odian las co-
Sas que mi padre ama, La realidad es esta casa, y el
teléfono y la. circel y la estatua, y 1los adoradores
de la estatua. Y los nifios sin corazén que td llamas
mis amigos. Y Sus padres. Y 1la banca de mis tios,

y la gata que Persigue a losg Pdjaros que cantan., Y el
' veneno azul que se le echs a un arbol para abrasarle

la savia. jvo conozco la realidad! vy POor eso la odio,
iY la escupo! (p. 108),

La realidad

Hay una analogia entre Michelin y Cristo, lo mismo que

vimos con Inés en Los soles truncos:

L.../ Michelin, ya en lo alto, se vuelve y queda de

frente, Agarrado asi al enrejado con ambas manos, da
una vaga impresidn de victima crucificada o, al menos,
atrapada en una red implacable dosad lo,: 268,

No puede comunicarse con su madre, ni ella

ede comprenderlo:

Mercedes l.../iDios mio, si yo pudiera traspasar estga
barrera de sombras! Lo siento tan ajeno a mi. Depe
de haber algo, algo que 1lo fuerce,. . (p. 101).

La relacidn con los Ootros chicos es igual de dificil:

Michelin - Todos se aburren. De mi, quiero decir,
Y yo de ellos, claro. Aunque sean mayores que yo,
siempre me parecen idiotas. (p. 34).

74
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Desde el principio la suerte estd echada. En el primer
acto, tanto el quenepo como el padre ya estdn muertos. Todo
lo que el nifio ama estd aniquilado. E1 nifdo, solo, abando-
nado for su padre y sin la presencia del '"quenepo macho",
tiene que escoger entre la probosicién que le hace el mundo,

Mercedes - Pero no puedes seguir viviendo eﬁtre sombras.

No puedes crecer asi, perdido en tus propias fantasias.

Tienes que enfrentarte a la realidad, Michelin /.../
(p. 108).

y la fidelidad a sus valores:

Michelin - Tampoco me importd nunca que fuera un re-
volucionario aqui. La primera vez que lo recuerdo, es-
taba en la caArcel. Y asi, en la carcel, era el hombre
mids grande del mundo. Y alld, en las minas de Chile,
sigue siendo el hombre mds grande del mundo. (p. 109).
Su apuesta es si puede o no recuperar los valores que
estan representados por su padre y por el quenepo, aunque sea
pediante su imaginacidn y juegos al pasado; si existe en el
undo aiin, un medio de recuperarlos. No acepta el mundo co-
0 tal. Vive Unicamente para sus valores. Valores y mundo
. oponen radicalmente. Michelin abandona toda esperanza de
'1-mundana, elimina las verdaderas posibilidades histdricas
itiia los valores en la eternidad. Dice Charles Pilditch:
[.../ Bereft of his last illusion, he has decided upon

the only cause of action left to him: that of changing
his birthday into his deathday.?
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Esa Gltima ilusidn de la que se despoja al nifo, es la
ilusidn de creer a su padre afin vivo, de que podria reunir
su mundo fragmentado. Es Mercedes la que le informa de 1la

muerte de su padre:
Mercedes - (Tu padre estda muerto! (p. 110)

En este momento Michelin se da cuenta de que estid solo,
de la intemporalidad de sus valores. Ya es imposible vivir

en el mundo. Michelin, solo en escena, "mira el enrejado de

hierro donde una vez estuviera el quenepo macho" (p. 13), se
da cuenta de que también €1 lo ha abandonado.

| Cecilia no es parte del mundo, es otro personaje que
participa de la visidn trdgica. Tanto Michelin como ella
pertenecen al mismo universo y por eso pueden hablar. Ambos
tienen una existencid atemporal. Cecilia es quien le fomenta
al nifio el culto por los valores del mundo de don Francois,

y quien participa con él en los "juegos al ﬁasado". Michelin
"fdice a su padre:

Michelin - /.../ Cecilia y yo hablamos mucho de ti. A

decir verdad, Cecilia es la {inica persona que me habla
de ti. (p. 35).

Contrario a Los soles truncos, en Un nino azul para esa

ibra el mundo aparece en escena. Lo componen Mercedes y
. Para Michelin estos dos personajes se parecen en
nto a que para ellos las cosas que valen la pena es aque-

*

ue pueden ver y palpar. Michelin le dice a Andrés que
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no puede ver nada que valga la pena, cuando éste le dice que

no puede ver el quenepo y que nunca ha visto un francés (don

Frangois era francé@s), Andrés le contesta:

Andrés - (Con malicia, acercidndose a la bombonera)
Algunas veces veo cosas que valen la pena. Veo un dulce
de chocolate. Lo veo, lo cojo, y le quito el papel pla-
teado. Y lo sigo viendo. Y... me lo como. Todo lo que
se puede comer, lo veo bien. (p. 23).

Michelin le reprocha:
Michelin - (con disgusto) Te pareces a ella. (p. 23).

Andrés es un personaje del mundo, sin la grandeza del

. tragico. Al referirse a Andrés, el autor dice:

/.../ serd, sin duda, en los afios por venir, un hombre
sabiamente pegado a la tierra; un ciudadano intachable,
hasta un funcionario probo, pero jamads un ser humano
en quien el género puede experimentar una experiencia
aleccionadora. (p. 12).
Mercedes no puede comprender el universo tragico de Mi-
thel, ni del nifio, ni de Cecilia. Reconoce que hay dos mun-
l0s: el de antes ya muerto y el de ahora, que ella acepta.

Mercedes, se nos presenta como un ente negativo, cau-
ite de todos los problemas de la familia por el hecho de
t mujer. Marqués, la utiliza como mediacidn de su propia
k; conciencia burguesa machista:

Mercedes - /.../ Los hombres tienmen la extrafia ca-

‘pacidad de agarrarse estlipidamente a un ideal. Y de
" algiin modo que no logro entender, pueden hacer de su

fracaso un triunfo de su humanidad. Nosotros no. Si
fracasamos como mujeres, hemos fracasado tambi&n como
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seres. iEsa es nuestra realidad! Lo demas son monser-
gas para consolarnos /.../ (p. 97).
Pero, Mercedes es simplemente una representante de su
clase social:
Mercedes - /.../ La tradicidn en mi familia ha sido

la lucha por una sola libertad: la libertad que nos da
el dinero.y la posicidn social /.../ (p. 75).

v

El mundo de Michelin estd en crisis. Los valores del
mundo patriarcal que Cecilia le transmitid ya no existen.

Su mundo se le ha ido cerrando, Como habiamos dicho, el pa-
dre ha estado encarcelado; su madre envenena al quenepo
macho, sustituto del padre; el padre regresa de la circel

para encontrar que Mercedes ha tenido un amante; vuelve a

irse, ahora fuera del pais donde finalmente muere.

Michelin no puede aceptar el nueve orden del mundo de
Mercedes. No tiene ilusidn acerca de la posibilidad de ha-
cerle comprender sus palabras a Mercedes, pues el mundo de
verdades absolutas estd cerrado para ella:

Mercedes - /.../ Tl tenias tus ideales, Michel. Yo
no. Yo los admiraba en ti como un adorno mas de tu per-
sonalidad. Pero nunca crei en ellos. No me educaron para
#llos J..:/ (p« 78).

Mercedes le llama "Mike" a Michelin. '"Mike" estd aso-
ado a los nuevos valores del mundo de Mercedes, opuestos
mundo de Michel que le 1llama Michelin a su hijo. Mercedes

bla de "Mike" y Michel le dice:
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Michel - No s@ quien es Mike. Me refiero a mi hijo
Michelin. (p. 63).

Mercedes responde:

Mercedes - Que es mi hijo tambié&n. No pensards que lo
es menos porque le llame Mike en vez de Michelin. (p.
65-66) .

Michel le recrimina:

Michel - Lo que pienso es que no hay ningiin motivo para
esa ridicula americanizacidn del nombre de mi hijo (p.
66).

Michelin parece querer acercarse a su madre cuando le
pide que le llame Michelin en vez de Mike:
Michelin - ;Podrias, por hoy...por ser mi cumplea-
afios hoy, llamarme Michelin, en vez de Mike?

Mercedes - Si... Michelin. (p. 94).

El pedido del nifio no es realmente para acercarse a la

madre, sino porque:

Michelin - Hoy es distinto. Hoy no podia permitir
que me llamaran Mike. Hoy vino papa. (p. 107).

El nino se vuelve por instante a la madre, la encuentra

suficiente:

Michelin - /.../ Ese es papd. Siempre luchando por
las cosas en que cree. No me importa que sea minero.
iSabes? jEstoy orgulloso de 1! En cambio td... (p.
109).

Se aparta de ella, se vuelve hacia su padre, se entera



de que &1 ha muerto, de que es imposible reunir mundo y valo-
res. Busca en el mundo lo absoluto y s6lo encuentra la con-
tingente. Su padre y el quenepo lo abandonan y tiene que mo-
rir. Este es el momento que el nifio decide suicidarse con el

mismo veneno que mataron al drbol:

/.../ Michelin aparece por el fondo derecho del jardin.

Estid intensamente palido, la mirada fija, el cabello

revuelto, la blusa abierta en el pecho. Los brazos cuel-

gan inertes a lo largo del cuerpo. Su mano derecha sos-
. tiene por el cuello el frasco grande que vimos en manos
de Mercedes en su escena del Acto I /,../(p. 115).

El nifo habia intentado vivir sin compromiso, imponiendo

sus exigencias al mundo:
Michelin - No soy desgraciado, papd. No soy desgra-
ciado en absoluto. Nunca lo seré mientras te llame y ti

vengas, y Cecilia juegue conmigo y yo pueda ver cosas
hermosas, superiores, cosas que no pueden ver los otros

£ o] [pe 38),
Al comienzo de la obra, Michel, el padre, estd ya muerto.
La obra estda estructurada de modo que no sabemos de la muerte

de Michel hasta el Gltimo acto. Mercedes relata que murid en

Nueva York:

Mercedes - /.../ Lo devord Nueva York. Murid en la
calle, pobre orador de barricada, habitante del Bowery,
mesias de los suefios truncos /.../ (p. 111).

La accidn se lleva a cabo en unas horas. La tarde del
mpleatios de Michelin., Los actos I y III son continuacidn
0 de otro, escindidos por el acto II, que es una retros-

ion » Podemos ver en un mismo acto el antes y el ahora;

80
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cémo el tiempo irrumpe tridgicamente en la vida de Michelin.
En el primer acto, el nifio quiere "jugar el pasado" y Ceci-

lia le dice:

Cecilia - /.../ Una vez desatas el tiempo, todo
vuelve, todo. Te haces dafio, hijito. (p. 25).

En esos juegos al pasado es que aparece Michel, ausente

y presente a la vez, igual que Hortensia en Los soles truncos.

Mediante las retrospecciones conocemos hechos importantes
en la vida de familia. En el acto II se dan varias escenas
retrospectivas dentro de la gran escena retrospectiva que es

el acto en si. Por medio del uso de efectos auditivos y de

luces se explica el porqué Michel fue a la cércgl, los proble-
mas de Michelin con otros nifios y el asesinato de la estatua.

| El quenepo macho es el '"Dios" ausente y presente. La au-
sencia del drbol en la obra (especificamente en las retrospec-
ciones) es, fundamentalmente, el silencio de "Dios" desarro-
%ado hasta sus Gltimas consecuencias. Su presencia, aunque

) tiene realidad aut@ntica, siempre estd en la imaginacidn
nifno.

La muerte de don Frangois, del quenepo macho, del padre
gnifica el fin del patriarcado, el cual tiene funcidn tra-

a para el nino. Al ver que los valores encarnados en las
uras masculinas se eliminan y se sustituyen por los valores
)8, el progreso, encarnado en Mercedes, Michelin niega un
ble cambio de su realidad y de la posibilidad de alcanzar

la auténtica. Escoge la muerte para poder mantener unos
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valores en el élano ideal. Pierde contacto con la realidad
y se eleva al plano ultraterreno.

Michelin es un personaje con toda la grandeza del héroe
tragico. Abandonado a la incomprension del mundo y a un "Dios"
que se le oculta, sdlo encontrar3d en el sufrimiento y en 1la
muerte el finico valor que le queda. Michelin, moribundo,
alza los ojos y pronuncia sus Ultimas palabras a un Dios que
no lo ha escuchado:

Michelin - (alzando los ojos al cielo, con voz des-

garrada) jApaga, Ti, Dios, las velitas. Y perdona a
Michelin! (muere). (p. 118).

Dios no “le contesta.
Michelin muere como un crucificado, y sobre su rostro
la luz azul que simboliza su mundo de ideales, mds bien de

valores absolutos por los que muere:

/.../ Michelin se ha detenido. Su cuerpo estd en el
centro mismo del enrejado. Se vuelve y queda de fren-
te /.../ en lugar de aferrarse a los hierros con sus
manos, pasa los brazos a través de éstas, de modo que
los brazos, doblados, serviridn de sostén a la parte su-
perior de su cuerpo. La luz azul se intensifica sobre
su rostro angustiado). (p. 117-118).

Concluimos que Un nido azul para esa sombra, a pesar de

que comienza como una obra rigurosamente tragica y termina de
igual manera, tiene un elemento que es una falta de personaje
tragico. Este es el hecho de que aunque sea simbdlicamente,
e enfrenta al mundo por medio del ataque a la estatua., A

sar de esto, consideramos a Un nifno azul para esa sombra,
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como una obra cuya estructura significativa es la visidn tra=
gica pues el universo de "Dios" /quenepo macho / valores abso-

lutos, en ningiin momento sustituye al mundo.




CAPITULO VI

EL APARTAMIENTO

Carola y Elpidio, los Protagonistas de E1 apartamiento,

son dos seres que estin atrapados dentro del apartamiento. Su

lnica funcién es, para Carola la de medir la cinta azul; para

Elpidio, la de armar el rompecabezas. "Ellos", personajes in-

lombrados, les permiten a Carola y a Elpidio vivir en el apar-

tamiento a cambio de que &stos olviden su pasado. Aparecen

el apartamiento, 'sin saber cémo, Lucioy Terra que encarnan

fipasado de los protagonistas. Lucfo y Terra, quieren que

lpidio y Carola recuerden el pasado, cuando ambos participa-

0 de la creacién cultural. Carola y Elpidio rechazan 1la

ntacion que se les ofrece de recordar, por temor a la ame-

de perder el apartamiento. Cuprila y Landrilo son media-

de "ellos", son los vigilantes que se ocupan de que se

tenga el comportamiento adecuado en el apartamiento. También

fece misteriosamente en escena Tlo, el indio, que viene a

r a "ellos". A su vez Cuprila y Landrilo vienen a sacar

i?artamiento a Lucio y a Terra. Los vigilantes se llevan

‘uerpos inertes de Lucio y Terra, y dejan a Tlo para que

la y Elpidio lo maten. Finalmente, el indio desaparece

a Carola y Elpidio con la posibilidad de 1la salvacién

la muerte.
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En E1 apartamiento, el autor utiliza y desarrolla varias
estructuras que ya habfia introducido en su obra anterior, Car-

naval afuera, carnaval adentro. En esta obra los personajes

se debaten en un mundo mecanizado y materializado, redugido
al absurdo. Los valores, o se han perdido o estdn en vias de

desaparecer. Angel, el artista de la obra, exclama:

Angel - /.../iTodos han traicionado 1la vida!l

El mundo de "antes" que vimos en Los soles truncos y la

defensa del patriarcado en Un nifio azul para esa sombra, ya

no estin presentes ni en Carnaval... ni en El apartamiento.

Lo que aiin perdura en Carnaval... es la idea que aparece

desde su primera obra, El hombre y sus suefios: que el hombre

se puede salvar a nivel individual mediante el acto de crea-
¢ién cultural. También aparece el tema taino, que introduce

- - -
por primera vez en Carnaval..., y que mas tarde lo recuperara

en E1l apartamiento:

Tia Matilde - /.../ Alla quedd la montafia. Nada de su
poesia traigo yo. He bajado con el espiritu guerrero
de mis muertos tainos. Vengo a matar o a morir /.../

En Carnaval..., el "ellos" de Los soles truncos y el "ella"

ercedes) de Un nifio azul para esa sombra, es Mack. Este per-

it
René Marqués. Carnaval afuera, carnaval adentro, p. 44,
2

gbid., p. 77.
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sonaje no aparece nunca en escena, es el sistema, el dominador,

que vuelve a ser "ellos" en El apartamiento, y que va a_tener

de mediadores a Cuprila y Landrilo.

Veremos, ahora, someramente algunos aspectos de la estruc-

.

tura englobante que nos ayudaridn a una mejor comprensidn de la

»

obra, para pasar a las estructuras parciales., La dominaciodn

extranjera por medio de la dependencia econdémica y el desarro-
1lo industrial dependiente, crearon hondas preocupaciones en
René Marqués. La sociedad industrial fue'para €1 un aspecto
negativo pues considerd que traia consigo la quiebra de valo-

res morales:

M. ./ka quiebra.estrepitosa de valores morales y &ticas
ante el apogeo de las bienandanzas econdmicas /.../ y

la espantosa confusidn intelectual y espiritual del puer-
torriqueno frente al asedio total de que es objeto para
lograr su conformista aceptacidon del Status quo, son al-
gunos de los signos reveladores de c6mo se han roto-las
defensas tradicionales e integridad colectivas /.../

La imposicidn de valores de la sociedad industrial en 1la
ciedad puertorriquena, fue para Marqués una amenaza para la
entidad del puertorriquefio:

/.../ En esta era de supercivilizacidén /.../ la destruccidn
moral, cultural y espiritual a manos de una nacidn domina-

dora es para un pueblo amenaza mads real e inmediata que la
obsoleta destruccidn por medios fisicos.

" Con El1 apartamiento, el autor quiere demostrar cdmo la




tecnologia, la dependencia econdmica y la dominacidén extran-
jera, pueden conducir a la reduccidn del ser humano a una
especie de madquina y a que éste olvide sus valores cultura-
les. Sus personajes se ven forzados a estar en una encerro-
na a cambio de la dependencia econdmica; dependen de "ellos"
para su subsistencia. "Ellos" les proveen el apartamiento,
las comidas y la ropa, todo a cambio de la sumisidn total.
El hecho de que los personajes estén arrojados en el
apartamiento, tiene funcidn trdgica. Elpidio y Carola viven
en una encerrona tanto fisica como espiritual, que los lleva

a renegar de sus valores culturales. La estructura parcial

i : 5 7 s
mads importante en El apartamiento” es la alienacidén. Carola

y Elpidio son dos seres alienados: alienados de los otros
por el distanciamiento social que han aceptado; y alienados
de s1 mismos por el olvido de su verdadera actividad vital.
Son dos muertos en vida, por eso estdn "maquillados de blanco
mortuorio”. La crisis con el mundo se da en la medida en que
Carola y Elpidio han permitido que "ellos" rompan los vinculos
que los enlazaban con el mundo exterior. Ya no son parte del

undo, sdlo pertenecen al apartamiento:

Carola - Es ciero. Perdona. Estamos... Pertenecemos...
Elpidio - E1 apartamiento.
Carola - Sin salida.

Elpidio Eso es, sin salida (p. 68).

5

René Marqués, El apartamiento, Rio Piedras, P, R., Edit.
tural Inc., 1971, 107 p. (En adelante el nimero de pdgina
ecera entre paréntesis, al lado de la cita. Las citas co-
sponden a la edicidén indicada en la nota).
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La escenografia en El apartamiento es abstracta y consti-

tuye la ex?resién fisica y geogridfica de un encierro que real-
mente sobrepasa el limite de lo fisico. El espacio es "frio,
impersonal, deprimenté en su mondtona nitidez y eficiencia',
da "sensacidn de enclaustramiento". (p. 14). En la descrip-

cion del apartamiento, Marqués utiliza expresiones que refuer-

~zan el encierro del lugar: puerta que abre en forma de trampa

(p. 14); pasillo desolado y profundo (p. 14); ascensor que no

'se sabe si sube o baja, que es una caja hermética (p. 26).

Los objetos de la escenografia estdn reducidos a su fun-
cionalidad, no hay nada que recuerde un pasado "mejor":

l.../ Los materiales utilizados son pldsticos o sintéti-
cos, tanto en construccidon como en el mobiliario. Los

disenos de los muebles -algunos de cristal artificial-
son casi alucinantes en su escueta funcionalidad /.../

(p. 14).

El espacio refuerza la alienacidn ya que el aprisiona-
iento contribuye a que los personajes pierdan el verdadero
?tido de sus vidas y como consecuencia tiene funcidn tragica
les al separarse de la realidad se condena alin mds la insufi-
encia del mundo.

 Carola y Elpidio pasan el tiempo trabajando cada uno en
suyo: Carola mide la cinta, Elpidio afma el rompecabezas,
da personaje sin interrumpir su tarea, pero hay en las pa-
ras cierta subterrinea, innombrada angustia)" (p. 17). Los

onajes estin solos, abandonados, en una encerrona. En el
, 1] ’

rtamiento:
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/.../ No hay ventanas /.../ Al fondo, centro, puerta
cuya hoja @inica se abre hacia arriba, en forma de tram-
pa /.../ (p. 14, subrayado nuestro).

Estdn incomunicados, no saben si hay mids gente en el

mundo:
Carola =- /.../(Habra més?
Elpidio - (Mas qué?
Carola - M3s gente.
Elpidio - (Mas gente? (Ddnde?
Carola - Mas gente en el mundo. [Seria horrible!
Elpidio - (Qué& seria horrible?

Carola Que fuésemos nosotros los {nicos. (p. 36-37)

Carola y Elpidio actfian y hablan como midquinas:

Carola - /..;/ Puedo al menos servirlo. De la botella

a la taza. De la botella a la taza. De la botella a 1la
gaza. {p. 26).

El didlogo entre ellos es por lo general escueto y repe-

itivo:

Elpidio - Bajé y subl tres veces.

Carola - (Y... la puerta?

Elpidio - No hay puerta.

Carola -~ (Buscaste bien?

Elpidio - No hay puerta.

Carola - (Estids seguro?

Elpidio - No hay puerta. (p. 11, subrayado nuestro).

iten las cosas como si fueran "robots".

Carola - Aqui no hay polvo, Jamas hay polvo, sefiorita.
El aire estd cientificamente acondicionado, cientifica-
‘mente filtrado, cientificamente... (p. 71).

Mo solamente su fisico estd limitado, sino que les estd

ido mirar hacia atras, recordar su pasado, pues si lo



hacen pierden el apartamiento:

Carola - /.../ Y en el apartamiento no se permiten hijos,

nietos... ni recuerdos /.../ (p. 94).

Las cosas de]l pasado se ven disminuidas o eliminadas a
cambio de mantener el apartamiento.

La suerte estd echada desde el principio. La trampa en

~ que se encuentran no les permite salida. Carola y Elpidio no

le reconocen al mundo ninguna forma de existencia real, Nie-
gan el mundo pasado para poder conservar su presente que tam-
bién rechazan. Rechazan dos mundos: el mundo presente de los
objetos y el mundo pasado de Lucio y Terra.

Al apartamiento llegan unos objetos que son rechazados

por Elpidio y Carola. Estos objetos son: wuna plancha, una ma-
quina de lavar y un juego de ollas. Son la amenaza del mundo

y aceptarlos implica un compromiso. Elﬁidio'y Carola niegan
mundo presente al rechazar los objetos que llegan del mundo.
Lo que viene de "ellos" no puede ser bueno. Cuando llega un

aquete Elpidio dice:
Elpidio - Nada bueno traerda esto. Nada bueno. (p. 34)

Carola muestra ambiglledad en cuanto a los objetos. A ve-
| los quisiera aceptar, a veces no. De primera instancia
isiera abrirlos:

Carola - Lo abro.

Elpidio - (para qué?
Carola - Para saber, Elpidio. (Lo abro? (p. 33)

90
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Carola abre el paquete y Elpidio le reprocha que al abrir

el paquete estd aceptando la provocacidn y le dice:

Elpidio - Quiero tu bien, como el mio. Devuélvelo
todos (p. 35).

Carola se da cuenta de su error y mids adelante le con-

testa:

Carola - No deseo nada. (p. 38).

El rechazo a los objetos es un rechazo a "ellos", pues

los objetos son cosas que "ellos" envian:

Elpidio - Voy a coger toda la nueva basura que hayan de-
jado ahi y la voy a llevar al ascensor... (p. 39).

El pasado inmediato también se niega:

Carola - Antes no era asi.
Elpidio - jCdllate!

Carola - (Qué dije?
Elpidio - Dijiste: "antes".

Carola - (Y qué quiere decir "antes"?
Elpidio No sé. Pero es una palabra fea. (p. 30).

El negar el pasado inmediato hace que esta obra sea dife-

inte, en ese aspecto, a Los soles truncos y a Un nifio azul para

_gsombra, donde si se aceptan los valores de ese pasado, aun-

e se reconoce que esta muerto. En Los soles truncos, la pa-

ta "antes" se admite como la vida segura, como el mundo cu-
valores se quieren mantener.
Carola y Elpidio, ambos personajes tridgicos, tienen una

diferente, Carola no advierte, como lo hace Elpidio,
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los obstaculos que imposibilitan su conciliacién con el mundo.

Tiene la ilusidn de que la vida en el mundo podria ser posible:

/ Si es asi, el indio puede salvar a Améri-

Carola - /[...
ién puede salvarnos a nosotros. (p. 68).

.
ca... Tamb

Es Carola quien abre los paquetes por curiosidad, sin ad-
vertir que podria ser una provocacidn por parte de "ellos" y
de su parte, una aceptacidn del compromiso con el mundo. El-

pidio le dice:

Elpidio - Hay solo dos posibilidades. 0O quieren ahogar-
nos con cosas perfectamente indtiles; y lo lograran si

sigues abriendo sus envios. O estan provocidndonos para
que afnoremos... Para que nos rebelemos. Si lo logran,

estaremos perdidos. (Comprende-, imb&cil? iPerdidos’

{p. 35).

Elpidio por su parte estd consciente de la situacidn, de
que no hay salida:
Lucio - ;Marcharme? T mismo has dicho que no hay
salida.

Elpidio -No la hay para mi. (p. 51).

No hay salida para él, pues asi lo ha querido al aceptar
'fapartamiento.

No considera la idea de vivir de manera satisfactoria en
 mundo. Estada consciente de la imposibilidad moral del com-
miso:

Elpidio - La f& murid hace tiempo en nuestro mundo. (p.
105).
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Carola y Elpidio ven el mundo al nivel de la apariencia,

como algo inexistente. Elpidio se pregunta:
Elpidio - (Existimos nosotros? (p. 37).

Elpidio le asegura a LuclIo cuando éste le quiere hacer

recordar su pasado como artista:

Elpidio - /.../ Nada de lo que dice ha ocurrido jamis.
(p. 49).

Carola le dice a Terra:

Carola - ;COomo quiere que recuerde algo que'jamés he vi-
vido? J...¢ (p. 56).

El mundo tiene varios mediadores que son diferentes en
su funcién: Terra y Lucio, "ellos", Cuprila y Landrilo y los
objetos que llegan al apartamiento. E1 autor describe a Te-
rra y Lucio como llenos de vida, "contrastando con el maqui-
1llaje mortuorio‘de Elpidio y Carola". (p. 40). Terra y Lucio,
que podrian ser parte de la identidad perdida de los personajes,
son la encarnacidn de los valores pasados de los protagonis-
del acto de creacidn cultural: Terra de la literatura y
Lucio de la miisica. Ambos valores han sido borrados de la
nente de.Carola y Elpidio por medio de una especie de lavado
itebral que le han hecho "ellos" a cambio de permitirle vivir
n el apartamiento. Lucio quiere recuperar para Elpidio, el

)asado que ha mantenido a través del tiempo,

- Lucio - /.../ El1 tiempo no ha pasado por mi. (p. 45).
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al presente de Elpidio y le propone compromiso para salvarlo:

Lucio - No reniegues, de mi, maestro. Soy hechura
tuya. T4 me has llamado. Soy parte de tu creacidn. Ayi-
dame a ser. Enséfiame a crear. Enséfiame creando tidi. Crea
ti, Elpidio, crea de nuevo. Tus manos sobre el teclado,
tus manos creadoras, tus manos salvadoras. (p. 90).

Elpidio no lo acepta, ignora las palabras de Lucio:

(Elpidio va a la mesa, se derrumba en la silla, mira el
rompecabezas y empieza a trabajar en 1). (p. 91).

Terra también le propone compromiso a Carola:

Terra - Sdalvate, Carola. Alln es tiempo. Sdlvate, salvan-
donos a nosotros. Crea otra vez, crea. Tus manos crea-
doras pueden romper el hechizo. Tus manos otra vez en

el acto sagrado, tus manos arrancidndole a la creacidn poe-
sia, tus manos prodigando por nuestra América el amor.

Tus manos Carola, tus manos creadoras, tus manos salvado-
ras. (p. 95).

arola rechaza la proposicidn:

Carola - Déjeme usted por favor. Yo soy la que mide 1la
cinta azul. (p. 96).

El estado de alienacidén en que se encuentran Carola y El-
ldio, les impide reconocer en Terra y Lucio propiedades que

m suyas. Carola y Elpidio se alienan de su propia identi-

Lucio le reprocha a Elpidio el haber claudicado su pasado,

haber traicionado su misidn como creador:

Lucio - Es mi voz, Elpidio. Es tu voz, una voz sin
raices que ha traicionado su misidn.



Elpidio pregunta:

Elpidio - (Misidn? (Misidn? No hay misidn alguna...

Lucio le recuerda a Elpidio:

Lucio - Si, la misidn de no desperdiciar la vida, 1la
misidén de crear, de utilizar el talento que nos fuera
dado en el acto salvador de la creacidn /.../ (p. 89).

El "ellos" de E1 apartamiento es un Estado que los man-

tiene alienados pues ni siquiera saben donde estin:

Carola - jElpidio! iSabremos al fin donde vivimos!

Mira la direccidn. (p. 22),.

tienen en torno a ella un aparato de observaciodn,

giin modo cudndo’ no se ha cumplido con la tarea:

sas. (p. 80).

La funcidn de "ellos" es modificar a Elpidio
volverlos individuos ddciles. Se ocupan de todos
su alimentacidn, de su conducta diaria, de que

| su especializacidn., El1 aislamiento respecto al

les desvios de su imaginacidn:

¥

Elpidio - Para mantenernos ocupados, supongo.

"Ellos" han convertido el apartamiento en una prisidén, y

saben de al-

Landrilo - Hace tres dias que no se usa el televisor,
tres dias que no se ven los programas obligados, tres
dias sin estudiar en la pantalla las técnicas preci-

y a Carola,
los aspectos:
se dediquen

mundo exte-

ior elimina la posibilidad de rebelidn. La disciplina les

pone un trabajo que sirve como medio seguro contra los posi-

Carola - (Para qué nos habradn asignado esas tareas?

(pe 19).
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"Ellos" no quieren que los protagonistas recuerden, sin
embargo, los provocan envidndole cosas:

Carola - T4 sabes por qué nos provocan.
Elpidio- Quieren perdermos. (p. 35).

Elpidio y Carola le temen al presente:

Elpidio - (Quienes son ustedes?

Cuprila y Landrilo - Somos los inspectores.

/.../ (Elpidio y Carola se miran atemorizados. Se
acercan con lentitud uno al otro y al fin se abrazan
estrechamente). (p. 79).

Cuprila y Landrilo son los vigilantes, mediadores de "ellos"

los que obligan a Carola y Elpidio a renegar el pasado:

Landrilo (Y la memoria?

Elpidio - ;Qué& memoria?

Landrilo - Lo que era su memoria.
Elpidio - Yo no tengo memoria.
Cuprila - (Y el pasado?

Carola - (Qué pasado?

Cuprila - Lo que era su pasado.
Carola - Yo no tengo pasado (p. 82).

arola y Elpidio aceptan ante Cuprila y Landrilo que no tieneén

. memoria ni pasado, pero varias veces admiten los recuerdos:

Carola - Dime td (qué es Mirasol?
Elpidio - (Mirasol?

Carola - Mirasol.

Elpidio - (Una flor?

Carola - ¢(Girasol? No, no, Mirasol.
Elpidio - (Mirasol? Un lugar.

Carola - (En la montana?
Elpidio - En la montafia. (p. 69).

la recuerda a su familia, y le hace a Terra la historia

6mo conocid a Elpidio:
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Terra - Linda historia, Carola, (Y hubo hijos?

Carola- Cuatro. Dos varones, y dos ninas. Y hubo nietos

creo. (p. 93).

Tanto Carola como Elpidio rechazan el mundo presente,
pero lo enganan para poder vivir, para poder seguir en el

apartamiento. Cuprila y Landrilo los amenazan de que el ha-

ber tenido huéspedes (Terra y Lucfio) ha sido una violacidn:

Cuprila - Esa violacidn puede costarles el apartamiento.
Landrilo- (Desea usted que le eche del apartamiento?
Elpidio - No, no, en modo alguno

Landrilo les explica cudles son las consecuencias de vio-

lar el reglamento:

Landrilo - Pierde el apartamiento con todas sus conve-
niencias /.../ (p. 81).
Elpidio - iNo, no! j(Eso no! (p. 82)

Cuprila le advierte a Carola:

Cuprila - Decidase pues. O se atiene al reglamento que
rige la posesidn del apartamiento o... (p. 82).

rola contesta:

Carola - Eso es. Eso es. Yo me atengo al reglamento.

in. 82).

Al aceptar el reglamento, Carola y Elpidio transforman la
ctoria moral en victoria material.
Carola y Elpidio no tienen posesidn de sus propias posibi-
lades. Han caido bajo la dominacidén de "ellos". Valores y

de vida son impuestos por la sociedad de "ellos'". Su
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circunstancia les hace vivir en el presente que es absurdo.

Elpidio se pregunta:

Elpidio - (Hay algo 18gico? /.../ (p. 21).

—_—

Los objetos que llegan al apartamiento son testimonio de
la existencia del mundo industrial, del mundo que los ha redu-

cido a lo que actualmente son. Son objetos que podrian ser

itiles, pero se les despoja de su significacién real: el valor

de uso. El objeto funcional se convierte en objeto decorativo,
Z - ;A 6

se disfraza de inutilidad:

Elpidio - O quieren ahogarnos.con cosas perfectamente

infitiles /.../(p. 35).

El autor intenta una critica al valor de cambio, a la pro-

liferacién de objetos, a la forma de vida moderna que imperso-

naliza nuestros actos, que produce inconexidn en los aspectos

yitales del individuo. Marqués denuncia "la frenética y deses-

perada consecucidn de bienes materiales a cualquier precio'". Pero

criticar el valor de cambio, también priva a los objetos de
valor de uso para convertirlos en articulos iniitiles. E1
echazo a los objetos es un rechazo a la produccién industfial.
En la obra hay un discurso contra la especializacidn. El-

dio es el que arma el rompecabezas; Carola es la que mide 1la

6
Para md3s informacidn sobre la funcidn de los objetos, véase
lean Baudrillard, La moral de los objetos. Funcidn - signo y
ita de clase. En: Los objetos, p. 37-75.

_?René Marqués, El puertorriquefio décil y otros ensayos,
62, (subrayado del autor).




cinta azul. Carola quisiera cambiar de trabajo:

Carola - Quisiera cambiar.

Elpidio - (Cambiar?

Carola - S1i.

Elpidio - ¢Sugieres algo?

Carola - Mide tii. Y yo armo el rompecabezas.

Elpidio - Imposible. Yo no sé medir y tl no sabes armar

el rompecabezas. (p. 19)

La especializacidn y mecanizacidn se presentan como faltas

de ldgica:

Elpidio - Siempre fuiste una mujer légica, Carola.
Carola - (Qué somos ahora?
Elpidio - Dos especialistas. (p. 26)

Esta critica del autor es un aspecto de su falsa concien-
cia., Hay esferas en la vida del hombre donde la automatiza-
2idn puede ir contra el propio interés del hombre, pero hay
tras en que el proceso de automatizacidn es beneficioso para
1 hombre:

Debido a la progresiva complejidad de la civilizacidn, el

hombre debe automatizar nuevas esferas de su actividad,

a fin de liberar espacio y tiempo para los problemas au-

tenticamente humanos.8

La cuenta regresiva de la cinta por parte de Carola es una

‘roestructura que nos da la imagen de la reduccidn a la que

 sido conducidos por medio de la dominacidn de "ellos";

Carola - Ciento cuarenta y tres, ciento cuarenta y dos,
ciento cuarenta y uno, ciento cuarenta... (p. 16).

3

Karel Kosik, Dialéctica de lo concreto, p. 101,




El rompecabezas es la imagen de "un ser fragmentado o escin-

dido viviendo en un mundo escindido o fragmentado o bien dis-
perso y en espera que alquien reiina las piezas del rompecabe-
zas'.'.9 Es una representacidon simbdlica de la alienacidén del
individuo en la sociedad capitalista, de la pérdida de la
individuacidn y por tanto:
Elpidio - No puede completarse el brazo. Primera era la
cabeza., Siempre queda algo incompleto. (p. 30).

Lucio, el pasado, parece poder completar el rompecabezas,

parece tener la clave para reunir las piezas y ayudarle a re-

i

cuperar la identidad a Elpidio:

Lucio - Esa pieza, maestro. Si la colocaras...

)

Elpidio rechaza la ayuda:
Elpidio - No. (p. 71).

Ambas imagenes, el rompecabezas y la cuenta regresiva,
gon simbolos de la crisis de identidad de Carola y Elpidio.
[ambién refuerzan el estatismo en la obra. El hecho de que
arola y Elpidio no hagan otra cosa que cortar la cinta y ar-
ir el rompecabezas; respectivamente, crea una atmdosfera de
esadez y monotonia, de que no pasa nada.

El estatismo, el permanecer en un mismo estado, permea

la obra. Los personajes tienen una visidn estdtica y

José Juan Beauchamp, Imagen del puertorriquefio en la no-

l, p. XITI. Segiin Beauchamp la imagen del rompecabezas lo
[iza Enrique Laguerre en El fuego y su aire.
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aislada de los procesos histdricos, desde que comienza la obra
hasta que termina, pues Carola y Elpidio deciden permanecer en
el apartamiento.

Las unidades de lugar y tiempo son microestructuras que
refuerzan el estatismo y la impotencia que observamos en Carola
y Elpidio; estos se abandonan, sin respuesta al mundo. La accidn
se desarrolla toda en un mismo dia y es uno solo el espacio. De

las tres obras, El apartamiento es donde el espacio es mads li-

mitado. No entra la luz del sol como Los soles truncos, pues

no hay ventanas, y la puerta que hay no abre hacia afuera. El

movimiento escénico es muy limitado, ya que los personajes pa-
san la mayor parte del tiempo sentados, haciendo su labor. Esto
nos da la imagen del hombre aprisionado que niega ver la vida
de un modo racional y que niega dar un paso adelante para su
humanizacidn y para el compromiso con el mundo.

En Los soles truncos y en Un nino azul para esa sombra,

hay retrospecciones. Los protagonistas van al pasado, pues

afioran los valores del mundo de "antes". En El apartamiento,

no hay retrospecciones. Los personajes del pasado vienen al
presente a intentar traer el "antes" que Carola y Elpidio re-
chazan.

Carola y Elpidio parecenque no tienen exigencias en el
ndo, que han claudicado sus valores. Estructura que esta

resente en Carnaval afuera, carnaval adentro, donde se pierden

0os valores. A pesar de que Rosita muere para salvar a Angel,

pintor, al final éste se une al carnaval o la farsa "donde
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la risa -aparencial alegria y frivolidad de un mundo material
y mecanizado- oculta la tragedia de un pueblo que vertigino-
samente va perdiendo o, peor, vendiendo sus valores mas au-
ténticos".

De pronto, aparece Tlo, el indio, que es parte de un pa-
sado remoto, como valor absoluto. Carola cree que que Tlo
puede ser lo que ellos no debieron haber olvidado:

Carola - (Lo que fuimos? Lo que deberiamos ser, o...

por lo menos no haber olvidado? (p. 100).

Tlo, es el "Dios" ausente y presente. Aparece y desapa-

rece misteriosamente. Ausente, pues no da a los personajes

ninguna indicacidn sobre el modo de actuar y de vivir para
realizar sus valores en el mundo; presente en la conciencia,
en tanto que exigencia absoluta de una pureza y totalidad
irrealizables en la vida mundana. La aparicidn de Tlo trae
consigo, sobre todo para Carola, la apuesta de si pueden o no

recuperar su identidad por medio del indio:

Carola - Quizas €1, el indio... (p. 106).

El indio viene a matar a "ellos_, es la "conciencia his-
frica", que podria acabar con el apartamiento, con la meca-

. - - - - -
zacidon, con la dependencia, y conciliarlos con sus raices:

10
F. Viazquez Alamo, Breve andlisis critico. En: Carnaval
uera, carnaval adentro, p. 11-12,
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Tlo - Por siglos yo he querido matarlos. No he podido
atin. Pero algiin dia yo podré&. Algin dia mataré&. (p. 101).

Tlo aparece como posibilidad:

Carola - /.../ (Corta con el cuchillo la cuerda que
ata las manos de Tlo) /.../ Todavia hay lugar para la
fe, Elpidio. (p. 105).

Elpidio no le cree asi:

Elpidio - La fe muridé hace tiempo en nuestro mundo,
Carola. (p. 105).
El "nuestro mundo" parece ser el mundo de la creacidn cul-
tural. Marqués parece haber perdido la fe en el arte como sal-

vacion. Desde El hombre y sus suefos, Marqués postula la sal-

vacidn e inmortalidad del hombre mediante la creacidn, utilizando

la Sombra azul:

Sombra azul - /.../ E1 poder de la inmortalidad estuvo
en ti. |Y es tu obra la que te salva!ll

En Carnaval afuera, carnaval adentro, Marqués parece creer

alln en la salvacidn por la creacidn, cuando Angel, quiere mo-

rir y Tia Matilde le dice:

Tia Matilde - /.../ (Ya frente a &l se quita el "guanin"
y se lo pone en el cuello a 1) Por el amor, por el arte,
por la libertad. {Vive y lucha! /.../12

La miisica en El apartamiento consiste en "una alternada

L1

12
René Marqués, Carnaval afuera, carnaval adentro, p. 126.

René Marques, E1 hombre y sus suenos, p. 40.
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y dramdtica lucha entre miisica atcnal y estridente moderna y
misica dulce de flauta o caramillo de la regidn de los Andes".
(p. 13). La lucha entre ambas milsicas es la lucha eﬁtre el
presente de los personajes y el pasado remoto que quiere re-
surgir como salvacidn.

A pesar de que Tlo aparece como posibilidad de salvacidn
no puede sustituir al mundo, no es una salida real, pues es
un Dios muerto. La invocacién de la esencialidad taina del
puertorriqueno constituye una mistificacidn:

La verdadera restitucidon de lo primitivo a la historia

cultural puertorriquefia -trdtese del legado taino o del

africano- no puede venir de las distorsiones mistifica-

doras de una visidn romantica de la historia, ni de 1la
exaltacidn de "simbolos de resistencia" L..;/13

Al final de la obra, cuando suena el timbre Carola vy

Elpidio dicen:

Carola - Quizd sea el final.
Elpidio - (La muerte, Carola?
Carola - 0 la liberacidn, Elpidio. (p. 107).

Tlo permanece como Dios ausente y presente, pero a ese
ios oculto se le oponen "ellos" tambi&n ocultos, que vigi-
lan sus acciones.

Concluimos que El apartamiento no es una obra rigurosa-

nte trigica. No es triagica respecto a que Carola y Elpidio

gafian al mundo para seguir viviendo en el apartamiento,

Juan Flores, Insularismo e ideologia burguesa, p. 58.




convirtiendo asi la victoria moral del trdgico en una victoria
material, Es trdgico en la medida en que sus personajes le

dicen no a la wvida, igual que la Hortensia de Los soles trun-

cos y se mantienen en una encerrona. René Marqués reduce el
tema existencialista al absurdo ya que sus personajes aceptan

la alienacidn como condicidn eterna del hombre.

|

Marqués parece decirnos que si nos olvidamos del pasado

y nos dejamos dominar por la sociedad mecanizante y por la de-
pendencia y si nos distanciamos del resto de América, termina-

remos tan alienados como Carola y Elpidio. Pero la solucién

final, el hecho de que los personajes encuentren una posibili-
‘dad en el indio, es una solucidén mids enajenante y reaccionaria

que la docilidad de Carola y Elpidio.
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CONCLUSIONES

Hemos demostrado a lo largo de esta investigacidn que
nuestro instrumento de andlisis conceptual, la visidn tra-
gica, se aplica en el caso de las tres obras analizadas.
Se revela, pues, en nuestra investigacidn que estas obras
tienen en comiin como estructura significativa una visidn
trdgica del mundo. Esta visidn tiene como primera semilla
de su génesis, la ideologia determinista y pesimista de la

generacidn del '30 y la continuacidn de esa ideologia por

René Marqués y otros intelectuales contempordneos de El.

Su visidn de mundo se transforma en tragica por su inter-
pretacidn de la realidad futura de Puerto Rico como un "ca-
llején sin salida" y ante la pérdida de viejos valores.

Todo, a causa de los cambios politicos, sociales y econd-
icos que sufrid la sociedad puertorriquefia en las décadas
el '30, '40 y '50. Particularmente el cambio de una socie-
ad agraria a una industrial dependiente.

Como hemos explicado en nuestro trabajo, la visidn tra-

ica del mundo como estructura significativa cristaliza en

s tres obras: Los soles truncos, Un nifio azul para esa

bra vy E1 apartamiento.

Las estructuras parciales md3s importantes en Los soles
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truncos son el tiempo y el espacio, reforzados por la pérdida
del patriarcado y la decadencia social, entre otras. En Un

nifio azul para esa sombra, la estructura parcial mads impor-

tante es el machismo (pé&rdida del patriarcado), entrelazada
con las estructuras parciales del progreso e incomunicacidn.
La alienacidn resulta como estructura parcial mds significa-

tiva en El apartamiento, reforzada por el encierro y el re-

chazo al mundo industrial. Debemos senalar que estas estruc-
turas estan estrechamente vinculadas a otras que por lo gene-
ral afirman la visidn tragica. También estdn presentes las
microestructuras de técnicas teatrales, de lenguaje y estilo.
Sobre estas estructuras me he limitado a sefialar las que son
significativas para el estudio de la visidn tragica.

Sin embargo, hay importantes diferencias en las tres

obras. De las tres, Los soles truncos es la Unica rigurosa-

mente tridgica. Inés, Hortensia y Emilia son personajes con
toda la grandeza del personaje triagico. Su victoria sobre
el mundo, es una victoria moral, no una victoria material

gue implica un compromiso con el mundo. En Un nino azul para

gsa sombra, el personaje se enfrenta simbdlicamente al mundo,

que constituye una falta para el personaje trdgico; ailn
1 la obra es trdgica, pues el universo de los valores del
0 no sustituye al mundo ni supera el pensamiento tragico.

0s personajes de El apartamiento, convierten su victoria en

| material sobre el mundo, para poder seguir viviendo en

. apartamiento, pero al igual que en las otras dos obras,
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el universo de "Dios" no sustituye al mundo.
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